MUZEJI — GALERIJE — RESTAURACIJE

Suvremena umjetnost, senzualna, neutaZiva u iudnji za uZici-
ma, izbrazdana mutnim naporima prema jednoj lose shvaéenoj ari-
stokraciji koja se razotkriva kao ideal uzivanja ili bahatosti i
okrutnosti; katkada tefi i za misticizmom koji je isto tako ego-
isti¢an i sklon uZivanju; bez vjere u Boga i bez vjere u duhovno,
nevjerna i pesimisticna — Cesto i te kako sposobna da duh dovede
u ovakva stanja — ova umjetnost koju moralisti istinski osuduju i,
kada se potom shvate njeni pravi motivi i njen postanak, javlja
se akcija, koja se zacijelo neée vrsiti u pravcu osudivanja, suzbi-
janja ili ograniéavanja umjetnosti, nego u energi¢nom usmjerava-
nju Zivota prema jednoj zdravijoj i dubljoj moralnosti, koja ce
biti majka sadriajno plemenitije umjetnosti i, rekao bih, pleme-
nitije filozofije. Plemenitije nego 3to je ova naSega doba, nespo-
sobnu da polozi racun ne samo o religiji, o savjesti i o samoj sebi,
nego i o samoj umjetnosti, koja je opet postala potpuni misterij
ili $tavise predmet teskih zastranjivanja pozitivista, neokriticara,
psihologa i pragmatista, koji su do sada gotovo sami predstavljali
suvremenu filozofiju, i koji su se spustili (zacijelo dok bi skupili
nove snage i izmislili nove probleme!) na najdjetinjastije (bam-
binesche) i najneugladenije forme poimanja umjetnosti.

Quattro lezioni. Bari 1942. Benedetto Croce: Breviario di estetica.

GOYIN GRAVIRANI OPUS

Jos pretprosle godine s nastavkom i u prosloj godini prirediva-
ne su u svim veéim srediStima Svicarske izlozbe Goyina gravira-
nog opusa. A pred desetak godina, jo3 prije godine 1950, nakon
drugog svjetskog rata ta Goyina grafika bila je izlozena u Muzeju
lijepih umjetnosti u Baleu i u poznatoj Galeriji Motte u Zenevi
zajedno sa slikama i pojedinim crteZima iz privatnog pos eda. Iz-
lozba se proslogodiinja ograniéila jedino na Goyin gravirani opus
po najboljim izabranim primjerima. Lavlji je dio za tu skupinu
Goyine grafike posudio graficki kabinet Politehnicke federalne
skole u Ziirichu. Posudeni su i od drugih javnih i privatnih zbir-
ka Goyini naro¢ito znaéajni listovi, tako da je ta izloZzba i njen
sastav izazvala osobit interes, i to ne samo kod brojnih posjeti-
laca veé i kod histori¢ara umjetnosti, a napose kod psihijatara.
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Ta je naime izlozba pokazala Goyu i njegovo graficko djelo u pot-
puno novom svjetlu. Prigodom te priredbe bilo je mnogobrojnih
prikaza u dnevnoj Stampi, u pojedinim é&asopisima, i literarnim i
strogo psihijatrijskim. Vodile su se polemike kao da se prisustvuje
nekom novom otkriéu na polju likovne umjetnosti.

Medu svim tim razli€¢itim i raznovrsnim napisima iskrsavalo je
pitanje kao najvaZnije: »Dugu’e li Goyin genij u svom likovnom
razvitku viSe ili manje bolestima?« Od svih tih Svicarskih psihi-
jatara ponajviie se istaknuo Dr Rouanet. On je i objelodanio po-
taknut Goyinom izlozbom ¢itava knjigu »Mystére Gova«, koju je
zakljuéio ovom dijagnozom: »Sluéaj je Goye slucaj Sizofrenskih
naleta, Sto se javljaju povremeno a rastu na bazi paranoi¢ne kon-
stitucije . . .«. Dakle, drugim rijeéima, izmjeni¢na stania ludila ili
Goya je genijalni ludak ili ludi genije!! Takav je nalaz poznatog
psihi‘atra struénjaka. Zar se moglo i smjelo takvom diagnozom
simplificirati 1 konaéno obezvrijediti i samo djelo jednokratne
pojave kojoj nema para u éitavoj povjesnici ljudskog umjeéa kao
$to je Goya. Njegova prodorna vizija realnosti nije u nijednom
sluéaju posljedica povremenih njegovih bolesnih stanja, veé je
ona naprotiv lucidna reakcija na okolni realitet u kojem je nje-
gov 7ivot proticao. A tok toga Zivota nije bio ni smiren ni usmje-
ren obi¢ajnom sredeno3éu veé naprotiv bio je buran nofen neo-
buzdanim temperamentom i strastvenom svojom prirodom. Ta je
priroda bila eruptivna parena s naroditim darom, i to izvanred-
nim nesvakidadnjim darom zapaZanja, Sto je podala Goyi da u
jednom hipu prozre u realitetu ono bitno i najkarakteristi¢nije
pa bilo to i najsitnije.

A taj Goyin Zivot s tom njegovom prirodom 3to je reagirala di-
vlje ve¢ od najranije dobi raspletao se i prepletao kao u nekom
bunilu. Taj je Zivot stvarno neki pikareskni roman, fantasti¢an
pun i prepun zbivanja. To vise 5to je njegov duh bio nabiven fan-
tazi'om koja je bila kadra stvarati svjetove. Kraj takve fantazije
vladao je pronicav um. Kako sam Goya kaZe: »Fantazija bez razu-
ma stvara nemani, u zajednici s razumom rada istinsku umjetnost,
te stvara ¢udovista«.

U toj istinskoj Goyinoj umjetnosti sve su one pozitivne, kao i
one negativne, usporedno nasle svoje miesto kao najkarakteristic-
nije osobine opéenito citave velike Spanjolske umjetnosti. U srzi
svojoj ta istinitost znaci sintezu, jer je Goya u svom opusu izra-
ziti Spanjolac ili bolje rec¢eno najspanjolskiji slikar, a pogotovu
to vrijedi za n’egov gravirani opus i za njegove akvatinte.

Goya je po podrijetlu seljak iz Aragonije, iz sela kroz koje ne
idu glavne ceste; ctac mu je rezbar drvenih svetaca u gorskom za-
bitom kraju. U Saragosi uéi kod Francisca Bayea. koji mu je ka-
snije postao  Surjakom. Probijao se kao dak teiko. Borio se u

115



cirkusu 1 nazivao se Francisco de los toros, da bi zaradio novaca
za put u Italiju. Njegovoj neobuzdanoj prirodi takva je zarada bila
kao narudena, jer se mladi Goya nije tamo u areni borio protiv
bikiova, veé se tukao i borio posvuda, izazivao svade i sukobe.
Tako je korida u to Skolsko vrijeme zavrsila jedne noéi u tamnoj
ulici sa tri mrtvaca i mnogo ranjenih. Poslije toga nestaje Goya
iz Saragose, sklanja se n Madrid na tamo3nju akademiju San Fer-
nandesa. Ali i u Madridu Goya zapada vrlo brzo u vrtlog sukoba.
I tu u Madridu jednog jutra naden je u grabi madridske ulice sa
no%em u ledima. Naden je u krvi bez svijesti s tesko pozlijedenom
desnom rukom. Tu je éinjenicu legenda obavila svojom romantié-
nom koprenom. Da li je istinito sve ono 5to se pri¢alo u Madridu
o raznim pustolovinama Goyinim, to se ne moze danas vise si-
gurno utvrditi. Ali se znade da je nakon toga slu¢aja Goya nestao
iz Madrida. Na3ao se g. 1769 u Rimu. Naravno ni tamo se nije
sinirio. Kazivalo se da nije imao u Rimu pametnijeg posla, nego
da pokaZe svoju akrobatsku vieStinu na taj nafin da se popne na
vrh laterne, Sto stoji na kupoli S. Petra, te da na vriku kriza
ureze svoje ime. Da li je slikao ili crtao ili gdje udio, to se ne mo-
Ze utvrditi. Ali se mora zakljuéiti da je éitavo rimsko vrijeme bud-
no promatrao. Njegova je karakteristika u poslu da je veéinu vi-
denog izradivao po sjeéanju. Sa ceste, iz kréme, svukuda kud je
prolazio, doZivl'avao je pojedine likove i ¢itave scene, sabravsi
dojmove crtao ih je kasnije sa par linija, par poteza crne ili crve-
ne krede na papir. I tako su nastajali oni nezaboravni Zzivi i izra-
zajni oblici. Iz prljavih i mraénih jazbina izvla¢i na taj nacin
Goya na svjetlo svijeta prema prethodnom crtezu svu jezivu bi-
jedu, patnju i muku kao Sto je to ovdje reproducirana gravira
pod naslovom »Bijeda ogladnjelog puka..

Taj slikarski pustolov, taj torero, ne slika, ne studira u Rimu,
rekao bi éovjek, vise mu je stalo do galantnih pustolovina nego
do slikarstva. Uz ostale pustolovine provaljuje u samostan i od-
vodi lijepu mladu opaticu. Hvataju ga, policija, sud i temperament-
ni osvajaé biva osuden na vjeSala. Spasava ga Spanjolski poslanik
od konopca. Poslije te pustolovine gubi se iz Rima, ruski mu po-
slanik nuda mjesto slikara na dvoru carice Katarine. ali to mje-
sto Goya odbija. Tek nakon godinu javlja se prvi njegov uspjeh
u Parmi 1771. Vraéa se natrag u domovinu i usp]eh ga sada prati
StaviSe postaje dvorski slikar. Postaje preko noéi najvise traZeni
slikar. Bezbrizan, briljira svojim duhom kao i svojim slikama.
Sluzbeno priznat. Bonvivan, realist, stvara sasvim narodite religi-
ozne slike, dekorira crkvene kupole. Skicira kartone suprimira-
nom paletom za goblene iz narodnog Spanjolskog Zivota, koji su
dopadljivi. Ti su gobleni toliko izmijenjeni od izvadaéa da se Cine
kao da nisu uopée od Goye bez obzira na dopadljivost.
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Goya »Bijeda ogladnjelog puka. . .« gravira)
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Goya je bio sve do svoje bolesti koja je nastupila god. 1792. tip
veseljaka pravog »cyclothyma«. Nakon bolesti njegova se narav
stubokom izmijenila. On potpuno oglusi te se pretvori najednom
od druitvenog i duhovitog umnjctnika u povulena Eovjeka hiper-
senzibilnog hipohondra, prelazeéi u svojoj osami od prijasnjeg
simpatiénog »cyclothyma« u krug »schyzotima«, u onaj krug tipo-
va demonskog karaktera. Tako bar tumade mnogi psihijatri Goyin
slué¢aj kao i njegovu ingenioznu pojavu, koja bi bila obiéna i ba-
nalna posljedica njegovih povremenih bolesti. Da je Goya sa svim
svojim fanati¢nim gotovo mani’akalnim temperamentom zadrZao
kraj svih »kriza« svoju lucidnost i svoju likovnu originalnu vizio-
rarnost, to ni u kojem sluéaju ne daje pravio svim tim psihijatrij-
skim dijagnozama, kao 3to je ona dra Rouaneta (Mistére Goya)
veé naprotiv da je Goyina svijest bila toliko snaZna i otporna u
nadvladavanju skriza«, bolesti i straviénih zbivania uokolo sve-
je »jazbine gluhaka«; Staviie to nadvladavanje zna¢i Goyina kraj-
nja stepenica njegova uspona u crnoj magiji — u kontrastu tame
i crnine prema svjetlu njegovih akvatinta malenih po formatu, ali
velikih po svom izrazu i svojoj trajnoj likovnoj vrednoti.

Taj ingeniozni sluéaj poku3ao je i danasnji Malraux formulirati.
On kaze: »Goya otkriva svoj genij onoga dana kad se usudio pre-
stati biti dopadljiv...« Trebalo bi se zapitati zar je moguée da
je sve ono Sto je ostvarila ruka Goye prije god. 1792. za jednog
Malrauxa dopadljive? Zar taj svijet Sto je otkrila njegova inge-
niozna lucidna i vizionarna masSta za gosp. ministra nije niz optu-
7aba, protesta rodenih u o¢aju nad bijedom ¢itavog jednog naro-
da, nad mukama potla¢enih, poharanih i dotuéenih? Nije li Goyin
sarkazam izraz suprotstavljania i trajne borbe protiv sujevjerja i
feudalnog pokvarenog rezima, ali i protiv vlastitog kraljevskog
doma? Ujedno borba protiv opéenite univerzalne tuposti i krva-
veg tiranskiog terora i crkveune i civilne vlasti?

Devedeset i dvije plo¢e »Capriccos« bile su samo dva dana u pro-
daji. Inkvizicija ih je zabranila, a straviéne ploce »Désastros de la
Guera« jezivi su dokumenti napoleonske invazije i divljeg otpora
¢itavog naroda — svjedolanstva herojska. Sve je to Goya ne samo
zapazio veé je i likovno istinito ukazao Sta je rat u svojoj biti i u
svojim posljedicama. Sve je to Goya doZzivio i prozivio. Bio je to
jedan od najveéih kroni¢ara rata, kakva do Goye nije povijest
ljudske umjetnosti uopée imala. Te jezive Goyine kronike znace
njegove gravire i fantasti¢ne akvatinte rezane za sva buduéa po-
koljenja a ni u jednom sluéaju nisu ni Sizofrenija ni paranoja,
kako se to danas nabacuje neki psihijatri.

Lj. B.
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