DVA DRVENA GOTICKA KIPA S PELJESCA

Na uskom podruéju juzne obale zapadnog dijela poluotoka Pe-
ljeSca nalaze se medu spomenicima povijesnog i ambijentalnog,
kulturnog ili umjetni¢kog znacenja i Cetiri drvena kipa radena na
naéin zrele gotike.! Kao samostalni, a neistovrsni rijetki proizvodi
kiparstva u drvu nose ocite i zanimljive likovne vrijednosti, pa po-
kazuju kulturnu razinu bastine ovih dijelova Dubrovatke Repu-
blike i njihove dodire sa Sirokim strujanjima evropske umjetnosti.
Uz ostale mnogobrojne umjetnine u drvu uzduz ¢itave Dalmacije,
cvdje u graniénoj blizini kamenarske Korcule, oni dokazuju da se
u nasim primorskim krajevima u toku stolje¢a podjednako cijenilo
drvorezbarsko i kamenoklesarsko umijeée.

Nakon uspjelog popravka vrijedno je ovdje spomenuti dva drve-
na kipa s Peljeica o kojima dosad nije pisano. Oni upotpunjuju
nedovoljno prouéeno a vrijedno goticko dalmatinsko kiparstve u
drvu. Skulptura Gospe na prijestolju s malim Kristom na krilu je
iz. neko¢ samostanske, danas zZupne crkve Rozarija na obali Vignja,
a kip Bogorodice od bezgreinog zaceéa s djetetom u narucju odav
no se nalazi u Fiskoviéevoj kuéi na Orebi¢ima i vjerojatno je pri-
padao nekadanjoj matici sv. Stjepana. Potrebno je odmah upozo-
riti da se kao radovi zasad nepoznatih umjetnika mogu vezati sa-
mo uz pojedine srodne radove nedovoljno odredenih skupina
kiparstva u drvu nasih primorskih krajeva. I ovi kipovi. dakle,
potvrduju da na naSoj povijesti umjetnosti jos ostaje da daljim
prouc¢avanjem arhivske grade, izufavanjem likovnih i stilskih
oznaka te morfoloskim povezivanjem razrjeSava i ovu znacajno za-
stupljenu vrstu hrvatskog kulturno umjetni¢kog nasljeda na Ja-
dranu.

Kip Bogorodice na prijestolju sa sinom na krilu pronaden je u
goticko-baroknoj crkvi Gospe od Rozarija sred Vignja. Iako je bio
u vrlo tro3nom stanju, pri kojem je svako dodirivanje znadéilo na-
rusavanje iscrvotocenog drveta, saéuvan je &itav u mjerama 116X
56 cm. Iz udubine istoénog poboénog zida 1963. godine prenesen
je u Split, gdje su ga restauratori Konzervatorskog zavoda za Dal-
maciju uz suradnju povjesniéara umjetnosti struéno popravili2 U

1 O velikom plasticnom kasnogotickom drvenom raspelu, koje se nalazi u
crkvi franjevaca nad Orebiéima, a koje je najvredniji kiparski spomenik na
Peljescu, vidi: I. Fiskovié, Prijedlog za kipara Jurja Petroviéa, Peristil 8,
Zagreb 1967.

Cetvrti goticki drveni kip iz privatne zbirke na Orebiéima je plitki reljefni
prikaz Bogorodice od milosrda iz poéetka XVI stoljeéa, ali je nedavno do-
nesen na PeljeSac, pa se ne moze ubrojiti u lokalnu spomeni¢ku ostavitinu.

2 Konzervaciju i restauraciju umjetnine zavriili su F. Dobrosevié, T. Tomas
i S. Katié u proljeéu 1965. godine.
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zateéenom stanju povrSina je bila grubo premazana smedom i ze-
lenom bojom, a o3teceni dijelovi su bili nezgrapno zakrpani drvo-
djelskim kitom, i jedva se u takvom izgledu raspoznavao vrijedan
goticki rad. Stoga je najprije voitanom masom izvrSena konzerva-
cija drva, a potom su spretno otklonjene kitane zakrpe. Na postav-
ljenom aluminijskom kosturu zamijenili su ih rekonstruirani dije-
lovi povrSinski fino oblikovani u kredi. CiSéenje premaza uljene
boje izvedeno je mehanickim naéinom i kemijskim sredstvima, pa
se otkrila prijaSnja povrsina, na kojoj je izvrieno retuSiranje odgo-
varaJuCHn tonovima pozldte i oslikavanja ul]enom bo_]om Na taj
naéin spaSeni vrijedan i valoriziran spomenik vraéen je u Viganj
da se postavi na glavni oltar crkve.

Skulptura je postavljena na triosminskoj bazi i buduéi da joj
je strazinja strana neobradena, sagledava se kao dvotreéinska re-
ljefna plastika. Baza prijestolja na kojem sjedi Zenski lik ukraSena
je duborezom arhitektonskog motiva trolisnih lomljenih lukova s
oStro rezanim bridovima. Nad postoljem su razastrti krajevi od-
jece, koja se, uvjerljivo se spustajuéi, svojom teZinom prebacuje i
saplice niz koljena i prijestolje u bogatim naborima. U obrisu ma-
se donjeg dijela napregnuta je razigranost uokvirena stranama
jednostavnog i golog gotickog sjedala. Na krilu majke nesigurno
sjedi nago dijete, koje blagim pokretom savijenog tijela prebacuje
ljevicu o Gospin vrat i rastereéuje nedovoljno ¢évrsto koljeno o
koje se upire. Ovim kompozicijama draZesnim kiparskim rjese-
njem, pri kojem Krist u éinu blagoslova djetinjski nesiguran grli
majku, a ona ga gotickom blago3éu podrzava, nije ipak postignuta
uza psiholoska veza medu njima. Sadrzajno se razdvajaju i u pogle-
dima: djetetu je znatiZeljno_ upuéen prema vjernicima, dok se
maj¢in gubi u neodredeno. Za¢udo je to promaklo kiparu s istan-
C¢anim uocavanjem stvarnosti, pa se moZe tumaciti ugledanjem u
stroge ikonografske predloske ili zahtjeve, a mozda je to potvrda
da se radi o domaéem majstoru provincijalne umjetnicke sredine,
koji nije dokraja uspio ostvariti svoju oblikovnu inventivnoest i
pored likovne izradajnosti kojom raspolaze.

Tako se u staticki zaustavljenoj cjelovitosti od razigranog do-
njeg dijela, u kojem se ispoljava goticko htijenje saopéavanja, rit-
mickim stupnjevanjem uspinjanja trokutno zatvorene mase plastié-
no organiziranje postepeno smiruje prema sredenije oblikovanim
gornjim dijelovima. Prijelaz ka skulpturalno suzdrzanom ostvaren
je isticanjem volumena ruku kojima majka mirno obavija punacko
tijelo dijeteta. A iako ono svojim poloZajem, donekle svojstvenim
stilu prebacuje ravnotezu udesno, évrsti oval lica i naglasena lijeva
ruka dostojanstvene majke vracaju kompoziciju u statiénu zatvo-
renu cjelinu. Mekoéa oblika tijela (koje je kod djedaka rijeseno
realisticki u okviru stila) kod Bogorodice je ostala prekrita goto-
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vo virtuoznim drapiranjem haljine i plasta. Stoga njen lik djeluje
ukoteno za razliku od lakoée kojom su znalacki oblikovane ruke i
dosjetljivo prebaéena laka vrpca da pokrije Kristovu golotinju.
Jedinstvo kolorita, medutim, u kojem prevladava zlatna boja obaju
cdijela, otklonilo je te nesuglasice unutar jedinstveno zasnovanog
ostvarenja i ¢istoéom tonova povezalo draperiju s otkrivenim di-
jelovima tijela. Fini crteZ lica je jednostavno slikan, a plavi pojas
o visokom Marijinu struku i njena crvena papuca, te bijela vrpca
koja viseé¢i lagano povezuje odjeveno s golim tijelom, pa i ¢vrsto
zeleno postolje, samo su zvuéna naglasavanja suzdrzljive bihromne
vrijednosti oslikanog reljefa u drvu.

Viganjski reljef je u pojedinosti baze, u zavrisnom profilu sje-
dala, u postavljanju dokol]emca sjedeéem liku kao okosnica niz
keje se valovito spusta]u i medu kojima se trokutno rastiru ulazni
nabori, pa u naéinu saginjanja i razgrtanja tkanine po tlu, pri ce-
mu se otkriva lijeva papuéa, vrlo slican drvenoj skulpturi Madone
iz grada Krka.? Uza se sli¢nost iskazuje samo u donjem dijelu, a
inale se radovi razdvajaju obradom pojedinosti i organiziranjem
kompozicije. Jedino je isti tip jakog djeteta, ali na krékom reljefu
ono odjeveno sjedi boéno okrenuto i majka ga dotiée drugadijom
njeznoSéu. Ona je u dosljedno évrséem oblikovanju manjeg kipa
viSe prekrita plastem.

Ovaj reljef s otoka Krka. objavljen kao rad domaceg kiparstva
u drvu, nastao je kao izravan derivat srediSnjeg prikaza Bogoro-
dice s djetetom iz poznatog rezbharenog poliptiha franjevacke crkve
u Puli.t Odnos kvalitete izradbe izmedu tih dvaju sjevernodalma-
tinskih spomenika ne ponavlja se pri usporedivanju viganjskog
s pulskim. Prikaz Gospe sa sinom iz Pule oblikovan je osjetljivi-
jom gotickom profinjeno3éu, a plasticke pojedinosti su manje iz-
razite u sukobima svjetla i sjene buduéi da su dotjeranije tesane
na suzdrzanoj skulpturalnoj osnovi. Viganjski kip je veé i po svo-
joj dimenziji monumentalniji i u masi je ¢vrséi spretnim suprot-
stavljanjem staticnog i dinamiénog, pa, svakako, svojom vrijed-
noséu odskaée od nekoliko manje sliénih istarskih kipova nastalih
ugledanjem na kompoziciju Bogorodice s poliptiha u Puli.®

Za uZe odredivanje drvene plastike s PeljeSca nedostaje sustav-
no poznavanje razvojnog slijeda kiparstva u drvu ¢itave Dalmacije,
a na samom mjestu nalaza spomenika i odredena, u srednjovjekov-
noj povijesti razvijena, uza sredina za ovako visoko vrijedno likov-
po stvaranje. Zrelost tektonicke cjeline volumena, proporcionalna
odmjerenost likova, vjeSto razigravanje pojedinosti u skulptural-

3 V. Ekl, Identificiranje kasnogoticke plastike u Istri, Ljetopis JAZU, knji-
ga 68, str. 344, sl. 1.
4 V. Ekl, Pulski poliptih, Peristil 6-7, str. 40-47, sl. 1 i 5, Zagreb 1964.
5 V. Ekl, n. dj. (3, 4).
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noj masi pa i razgoliéavanje slobodno postavljenog Krista u ¢inu
blagoslova navode nas na pretpostavku da je reljef nastao u ka-
snom XV stoljeéu. Likovna vrsnoéa ove umjetnine medu ostalima
iste vrste u Dalmaciji odskaée, pa ako su se u rusticnom izrazu
drugih, osobito onih objelodanjenih iz Splita® i trogirskog kraja,”
trazile oznake za izrazito lokalnu proizvodnju, to se kod viganjske
i ne bi moglo u potpunosti primijetiti. Kako je medutim poznato
da je na sjevernom Jadranu Ziva radionicka djelatnost kipara u
drvu ostavila niz vise ili manje vrijednih djela, a buduéi da su
vanjski utjecaji i lokalni uvjeti likovnog stvaranja u naSim prio-
balnim podruédjima priblizno sliéni, to se i viganjski reljef moze
smatrati radom domaéeg kipara drvorezbara. Pored neizrazitih
oznaka nadina tesanja u krupnom planu, uglavnom ovisnog o tali-
janskom kiparstvu u drvu, na to navode i poznati podaci da se
drvena plastika u XV stoljeéu nije ¢esto dobavliala iz stranih kraje-
va, nego se, dapade, iz juzne Dalmacije i izvozila.® Nadalje je ne-
obiéno znalajan i &itav niz poznatih imena hrvatskih majstora
drvorezbara i kipara u drvu,® te velik broj uglavnom neobjavljenih
prikaza svetackih likova u drvu, koji pokazuju i tijesnu ovisnost
prema stilskim traZenjima razvijenijeg domaéeg kamenog kipar-
stva. Tako je lako vjerovati da je krupni reljef u drvu Bogorodice
sa sinom iz Vignja nastao u radionici nekog dalmatinskog umjet-
niékog zariSta ¢iji su drvorezbari pripadali znalajnoj i Sirokoj
kiparskoj struji zrele gotike, iz koje je proiziSao i pulski poliptih,
te niz manje znafajnih i vrijednih drvorezbarija Istre, Dalmacije i
¢itavog naSeg primorja. Donesen je u Viganj vjerojatno kod grad-
nje prvotne crkvice uz more, na ¢ijem je mjestu kasnije sagradena
velika samostanska crkva, koja medutim u svojim dijelovima otkri-
va ostatke gradnje iz XV — XVI stoljeéa. To je goti¢ki lomljeni
svod u tijelu sadaSnje izduZene apside s goti¢ko renesansnim ka-
menim vijencem, zatim lijepi kameni okviri svetohranista, i veée
niSe za spremanje liturgijskih predmeta u poboénim zidovima
svetista.

¢ C. Fiskovié, Drevna skulptura goti¢kog stila u Splitu, Vjesnik za arheolo-
giju i historiju dalmatinsku LI, str. 208-225, Split 1939.

7 C. Fiskovié, Goticka drvena plastika u Trogiru, Rad knjiga 275. umjet-
nickog razreda 5, str. 97-134, Zagreb 1941.

8 J. Tadié, Grada o slikarskoj 5koli u Dubrovniku XIII-XVI veka, knjiga I,
str. 1479, dok. 606, Beograd 1952.

C. Fiskovié, Nafe umjetnicke veze s juznom Italijom, Moguénosti VII - 12,
Split 1961.

® N. Bezié-Bozanié, Majstori od 1X do XIX stoljeéa u Dalmaciji, Prilozi po-
vijesti umjetnosti u Dalmaciji 15, str. 270-275, Split 1963.
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Druga je goticka Madona u ikonografskom tipu Marije bezgresnog
zaleéa oblikovana u elipsoidno zatvorenoj krivulji, koja drvenoj
skulpturi pridaje izduljenu vitkost. Citav je lik u stojeéem stavu
zaogrnut nad lakom haljinom teZim plastem, koji kiparski ¢vrstim
drapiranjem ostvaruje stabilnost stajanja plastike. Ovaj goticki
problem rijesen ie stilu svojstvenim motivom u kojem majka dr-
zeéi u naruéju sina lagano savija tijelo i1 tako jedva naznacenom
kretnjom ujednaéuje suprotstavljanje volumena. Pojedinosti slabo
oznaéenih grudi nad visoko povezanim pojasom i lako isturena
lijeva noga koja izlazi na oStar polumjesec takoder su uobic¢ajeni u
oblikovaniu vitkih gotickih Zenskih likova.!® Osnovnu zamizao
obrisa slijede &vrsto rezani nahori voStane tkanine, ¢ije blago
prelamanje svjetla doprinosi cjelovitom kompozicionom rjeSenju.
Isto naglaSavaju i raspleteni uvojci kose opuStene niz ramena, a
dosljeno zavrSava niska kruna nad visokim &elom. I dok Marija
tako jednostavnim crtezom punoga lica predstavlja izvjesnu go-
ticku poetsku individualizaciju, nago je dijete nezgrapno obliko-
vano. Punadkom tijelu u oblim volumenima okrnjeni su udovi i to
sitnom liku naglaSava nespretnost. Izraz lica ukazuje, u pojedino-
stima na nespretan naéin, na majstoru svojstveno shvaéanje pri-
kaza fizionomije malih skupljenih usana i velikih oéiju naglasenih
pravilnim lukom tankih obrva.

Moze se, dakle, uoéiti da je ovaj kipar vjeStiji u rezanju odjeve-
nih negoli u oblikovanju otkrivenih dijelova ljudskog tijela: desna
ruka, kojom majka podrzava dijete. ploSno je neuvjerljivo izdje-
lana, dok je lijeva, u kojoj je vjerojatno bila jabuka ili neki
drugi predmet fto ga Gospa obi¢no drZi, slomljena nestala; ili
opéenito reéi da posjeduje razvijeniji smisao za modeliranje cjeli-
ne na Stetu zanemarenih pojedinosti. A to bi uz uocenu izrazajnost
plitkog volumena mogla biti oznaka koja ovog nepoznatog drvo-
rezbara vezuje uz gotiku juga. Jednostavna plitka kruna se tako-
der ne moZe uporedivati s pretjerano izrezbarenim krunama sje-
vernjacke gotike a jednako tako ni sumarno oblikovanje nabora u
volumenu a ne u crtezu. Tragovi jako oSte¢ene boje oznacuju suz-
drZanu rjeéitost kiparove ili slikarove znalaéke jednostavnosti.!!
Gusta oker boja plasta sa Zivo zelenom nutarnjom stranom, dvo-
struki bijeli obrub vratnog izreza na zagasito crvenoj haljini s me-
kanom ruzi¢astom puti saéinjavaju i kromatski vjestu cjelinu. Ona
je vjerojatno bila prislonjena uz kakvu oslikanu pozadinu, pa joj

10 Bollettino d’arte, anno XXXIX - serie IV — no. 4, pag. 364, Roma 1954.
Vrlo bliska plastika tipiéna za talijansko goticko kiparstvo u drva navodi se
kao dosta rijedak primjer iz druge polovine XV stoljeéa.

1 Niz dokumenata objavljenih u navedenoj Tadiéevoj knjizi (8) i drugdje
potvrduje da su od XIII do XVI stoljeéa slikari sami rezali drvene umjetnine,
odnosno drverezbari ili kipari u drvu sami oslikavali svoje radove.
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Bogorodica na
prijestolju sa sinom
Viganj. XV st.
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je straznja strana grubo 1zdubena, tako da je reljef neobi¢no lagan,
i uz krajeve izravnan. To je uéinjeno i na poledini reljefa viganj-
ske Bogorodice, a inade je dosta ¢esto na drvenoj gotickoj plastici
kod nas.t?

Povezanost naéina izradhe reljefa iz Orebiéa s gotikom juga na-
vodi takoder na pretpostavku da je to vjerojatno rad nekog do-
maéeg majstora iz druge polovine XV stolje¢a. Taj je kipar posje-
dovao osjeéaj za sumarno oblikovanje povrSine i ¢vrsto zatvaranje
oblika u tektonicki obris volumena, éime pomalo suzbija S-liniju,
ali zadrzava profinjenu vitkost goti¢kih djevojaka. A upravo takvo
nastojanje za kompozicionim organiziranjem jedinstveno shvaéene
plastiéne mase, skulpturalno zatvaranje pojedinosti, pa oéita vr-
sno¢a oblikovanja priblizuju ovaj dvotreéinski reljef istovrsnom
ali manjem liku sv. Katarine s rasutog poliptiha BlaZa Jurjeva
Trogiranina iz dominikanskog samostana u slikarevu zaviéaju. Ta
je likovna sli¢nost uodena jo pred dvadesetak godina.!* Od tada
su djela tog znadajnog naSeg majstora prepoznata u Korculi i u
Stonu na samom PeljeScu, iz arhiva se saznalo da je oko 1420. dje-
lovao u Dubrovniku, a od 1431. boraveéi u Koréuli, on izraduje
poliptihe i prima uéenike u osnovanu radionicu.l* Naglasujuéi uvi-
jek tijesnu suradnju dalmatinskih srednjovjekovnih slikara i rez-
bara (Cesto je jedna te ista li¢nost i slikar i rezbar), potrebno je
upozoriti i na medusobnu sli€nost tesanja fino izrezbarenih okwira
poliptiha s BlaZevim slikama kao i na ¢injenicu da su o¢uvana dva
njegova djela s reljefnim drvenim oslikanim figurama. Namece se
pitanje koliko se sam slikar putnik moZda bavio drvorezbarstvom
kad se veé i potpl:ao iza srediSnjeg reljefa na svom poliptihu s
Ciova? Znacdajno je da se 1438. godine, dakle nakon Blazeva bo-
ravka u Korculi, javlia »olim famulus magistri Blaxi«, koji majstor
Martin, gradanin splitski, veé¢ samostalno radi udruZen s rezba-
rom Ivanom iz Francuske na izradbi korskih sjedala za crkvu sv.
Frane u Splitu.’®* A morfoloske sliénosti izmedu dvaju reljefa s
BlaZevih poliptiha i Bogorodice u Orebi¢ima postoje. Nije li mozda
i njen lik dio jednog poliptiha ili, s obzirom na veli¢inu od 104X
33 cm, radije samostalan reljef iz radionice Blazeva kruga, za
koju se ne zna koliko je mogla djelovati u kasnijem periodu i ko-
liko je okupljala drvorezbara?

12 Vidi: A. Horvat, Drveni kipovi apostola iz zagrebadke katedrale, Peristil
2, str. 154, tab. XXXIII, sl. 5, Zagreb 1957.

13 C. Fiskovié, n. dj. (7), str. 104-106, sl. 14.
14 K. Prijatelj, Slikar Blaz Jurjev, Zagreb 1965.

15 C. Fiskovié, Artistes Francais en Dalmatie, Annales de I'Institut Frangais,
no. 27-29, pag. 5, Zagreb 1947.
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Tako medu ostalim poznatim mi gotickim drvenim kipovima po
Dalmaciji nisam mogao uoditi odredenih sli¢nosti s ovim reljefom,
na njih se nailazi kod nekih kipova s teritorija kopnene Hrvatske,
gdje se dosada otkrio veéi broj drvenih gotidkih plastiénih Mado-
na,'% i gitave Slovenije, koja je poznata po mnoitvu drvenih go-
tickih skulptura.!” To je donekle i logiéno kada se zna da su sje-
verni srednjoevropski krajevi u srednjem vijeku stalno predstav-
ljali najjada sredista drvorezbarstva, koje se odatle Sirilo u raznim
praveima.

Uz reljefni prikaz Bogorodice na Orebi¢ima stilski se povezuje
istovrsni prikaz sv. Barbare iz Gradiéa nad Slovenjim Gradcom,
datiran 1470. godinom, sa sli¢no izradenom odjeé¢om i niskom
krunom.!® Takva odjeéa mirnih obrisa unutar kojih se nejednako
rasklapaju nabori sa sliénom je elegancijom oblikovana i na drve-
nom kipu Marije s djetetom iz MarkuSevca kraj Zagreba.!® Na
toj se reljefnoj plastici zamjeéuje sliéan naéin na koji je sapet
plast, poetski ublaZen izraz lica, raspletena duga kosa, a i dijete
ukocenog tjelesca poeta\'lJeno joj ]e u naruéju s jednako prekrste-
nim nogama. I ova je um]etmna iz vremena oko 1470. godine. Na
istoj je kompoz1cuon0J osnovi u drvu izdelana i Madona iz crkve
sv. Jakova na O&uri, vremenski odredena u posljednju ¢etvrtinu XV
stolje¢a.?’ Ona je jof izrazitijom bliskoSéu drapiranja odjeée i na-
¢ina obladenja te crtanja lica, postavljanjem krune i rasplitanjem
kose nalik orebickoj, ali je umrtvjelim rukama pri noSenju malog
Krista izbjegnuta osnovna vitkost elipsoidne krivulje. Ona je, medu-
tim, naglaSena u stojeéem kipu Mari’e s dietetom iz Radelja na Dra-
vi,12 gdje sliéno ali profinjenije oblikovanje lica i kose, koja podvo-
struéuje osnovne linije &vrstog plaSta. joS viSe pojacava izvjesnu
melodioznu oznaku gotickog kiparstva.

Neke se od tih zajedni€kih oznaka iskazuju na mnogim Zenskim
svetackim likovima u talijanskom kiparstvu u drvu,?? ali se unutar
opéih sli¢nosti odredenih samim razdobljem nastanka ne nailazi

16 A. Horvat, Dva drvena goticka kipa u zagrebaikoj okolici. Iz starog i
novog Zagreba, LII, str. 83, bilj. 3, Zagreb 1963.

17 E. Ceve, Umetnost srednjega veka na Slovenskem, Ljubljana 1956.

8 (M. Z.), Konzervatorska poroéila, Varstvo spomenikov VII, str. 152-153,
Ljubljana 1958-1959.

19 A. Horvat, n.dj. (16), sl. 2.

20 1,j, Karaman, Umjetnost srednjeg vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, Historij-
ski zbornik, god. III, br. 1-4, str. 152, tab. IV, sl. 2, Zagreb 1950.

21 Fotografija na naslovnoj strani ¢asopisa Varstve spomenikov VIII, Lju-
bljana 1960-1961.

22 E. Carli, Restauri alla Mostra dell’antica scultura lignea, No. cat. 45, pag.
82, fig. 10. Bollettino d’arte V, anno XXXV, serie IV, No. 1, Roma 1950.
Vidi i: Inventario degli oggetti d’arte d’Italia IV -- Provincia di Aquila,
Frazione di Beffi, pag, 86.
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Bogorodica
s djetetom

Orebiéi, XV st.
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Bogorodica s djetetom (poprsje). Orebiéi, XVW stoljece
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na uzu morfolosku povezanost, iako je Dalmacija u XV stoljeéu
sa susjednom obalom odrZavala jaée kulturno-umjetnicke veze ne-
goli s gornjom Hrvatskom ili Slovenijom, gdje je pak kiparstvo u
drvu, logi¢no, bilo viSe povezano uz sjevernjatka vrlo jaka struja-
nja koja dopiru i do Mediterana. Za orebicki reljef Bogorodice u
takvim je uporedivanjima znaéajno utvrditi da nas razliéito dati-
ranje sliénih kipova u drvu, éesto ¢vrsto odredeno. od kraja XIII
stoljeca u Italiji,® ¢ak do pocetka XVI stoljeéa nekih u Sloveniji,2*
ne moze uvjeriti u drugaéije oznadivanje na terenu juine Dalma-
cije do li od sredine prema drugoj polovini XV stoljeéa. Na to ja-
snije ukazuje stilska analiza same umjetnine, koja se u svemu pred-
stavlja kao vrlo zanimljiv i vrijedan kip u drvu, izraden vjerojatno
od domaéeg nepoznatog drvorezbara.

Spomenik je vjerojatno pripadao staroj orebickoj matiénoj crk-
vici sv. Stjepana iz XV —XV1 stoljeéa, odakle je jos prije njene
surove pregradnje u Skolu prenesen u baroknu crkvicu Navjeste-
nja, takoder uz samu obalu Orebiéa. Kada je kapetan Jozo Kristov
Fiskovié¢ nakon nesvakidainjeg i uspjelog putovanja po Indijskom
eceanu 1796. godine dao u toj erkvici podiéi zavjetni oltar, goticki
reljef je dobio za obiteljsku kuéu, gdje se uz ostale predmete ambi-
jentalne cjeline pomorske kuée 1 danas éuva. Na reljefu je 1960.
godine restaurator Filip Dobrosevié iz Splita izvrio djelomiéan
i jednostavan popravak. Kemijskim sredstvima je od&istio slikanu
povrsinu, a potklobucene dijelove podloge i boje i oSteéene kra-
jeve tog dosta jakog povriinskog sloja slijepio. Tako je ofuvanost
umjetnine sada dosta dobra.

Ovdje objavljena dva goti¢ka reljefa s PeljeSca nam dakle omo-
guéuju da samo priblizno omedimo njihove stilske vrijednosti u
vremenu i prostoru, ali nam istim likovnim vrijednostima nameéu
i odredeno mjerilo za vrednovanje starog dalmatinskog kiparstva
u drvu u daljem Sirem prouéavanju te znatno zastupljene ali zane-
marene umjetnicke vrste. ‘

Igor Fiskovié

2 V. Mariani, Sculture lignee in Abruzza, Roma 1930.

24 E. Ceve, O varstvu Slovenske srednjeveske plastike, Varstvo spomenikov
II1, 1-2, str. 32, Ljubljana 1950.
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Summary

TWO WOODEN GOTHIC STATUES FROM PENINSULA
OF PELJESAC

In this article the author presents two wooden gothic statues from his na-
live country, completing so the neglected inheritance of wooden sculpture
and wood carvings in Dalmatia, better known as a country of builders and
sculptors in stone.

Comparing the rtelief of Madona on throne with Christ in her lap, from
the dominican church in Viganj with some other works of art of the same
kind from the northern Adriatic, wecan put it in the second half of the 15 th
century. To the same period belongs the other relief, the »Immacolata« vith
the Child in her arms srom a private collection in Orebiéi. This datation is
Lased on the analogy with s some wooden sculptures from the western parts
of Jugoslavia.

Although the problem of authorship of those sculptures is not resolved, by
means of style analysis and comparation of details we can presume that these
works of art werw made by Croatian wood carvers, mentioned in a great num-
ber of 15 th century documents to be found in the rich archives of dalmatian
towns. In any case the estetic qualities of the works of art here presented
proves the high level of cultur in this country and its connections with the
wide currents of european art.

Igor Fiskovié
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