
Zagreba«« Je Trlenale pokr enuo diskusiju o Jednom, u 
mnogim zemljama, već pomalo zastarjelom pitanju: o b l i ­
k o v a n j u  I n d u s t r i j s k e  p r o d u k c i j e .

Za nas, međutim, unatoč neobičnoj važnosti 1 afirtuclnostt, Još 
Je to nenačcti problem. Dok bi govor o važnosti 1 potrebi In­
dustrijske produkcije s druätvenog stanovišta bio nepotreban, 
Jer Je naša svijest tu potrebu već davno apsorbirala kao činje­
nicu najpozitlvnije vrijednosti, dotle Je njeno e m o c i o n a l ­
no fiksiranje 1 ap-sorbinnje, JoS izvan naše kolektivne svijesti. 
To J e  donekle 1  razumljivo, Jer J e  ovo emocionalno apsorblra- 
nje. daleko kompliciranije i kompleksnije.

O u l o z i  osjećaja i potrebi razvitka emocionalnosti, kod 
nas se veoma malo vodi računa. Mislimo na razvijanje emocio­
nalnosti u širim razmjerima, u smislu stvaranja preduvjeta 
Jedne više društvene svijesti i izgradnje cjelovitije ličnosti. 
Ovim produbljavanjem emotivnog u nama osposobljavamo se 
za ponovno s p a j a n j e  svih ž i v o t n i h  o b l i k a .

Nesretno devetnaesto stoljeće 
^diferenciralo ja različit« ži­
votna manifestacije u uske spe­
cijalnosti Tako su primjerice 
tehnika i industrija izdvojen« iz 
Uf era emocionalnog te se ocje­
njuju Isključivo po utilitarnoj 
liniji. Tlone se osjećajno izolira­
lo Jedno ogromno područje kre­
ativnosti. isključen,» tako lz žir 
vatnog vrutka naše civilizacije, 
naša se osjećajnost neizbježno 
zatvarala u reglone »u/kusa« i 
»konzervirane umjetnosti«,

Već smo naveli, da Je na po­
dručju ovog emocionalnog raz­
vitka, u širokim omjerima, veo­
ma malo učinjeno. Naša publi­
cistika, a naročito likovna kri­
tika ograničila se na uske i n- 
d l v l d u a l n e  zahvate, na 
oštre ili blage kritike likovnih 
ostvarenja pojedinih slikara ili 
kipara, ostavši teko u okvirima 
Jedne uspavane građanska pu­
blicistike. Ne znam, koliiko kon­
kretne pomoći naši likovni 
umjetnici Imaju od uobičajene 
kritika, koja se u najvećoj 
mjeri služi komparacijama Ili 
nekim fllozofsko-gnoseološklm 
opservacijama nejasnim 1 likov­
nim kritičarima samima, likov­
nim radnicima, a pogotovo na­
šoj najširoj publici. Izgleda mi. 
da su pojedini likovni kritičari 
naumili da našu umjetnost spre­
me u neke specijalne kataloge 
gdje bi se »vrednovanje« prove­
lo po nekim filatcllstlčkim 
principima .

Englezi bu bi U prvi koji su 
1051. pokušali na inicijativu 
Henry Colea preko Londonske 
Izložbe uključiti Industrijsku 
produkciju u estetske afere. Is­
palo Je to tada prlliino anahro- 
nlčno, Jer je primjerice izlož­
beni, objekt nazvan »Kristalna 
palača*, svojim prostornim kon­
ceptom, konstrukcijom 1 oblici­
ma divergirao od eksponata, 
koji su bill industrijski produ­
cirani, ali oblikovani standard­
nim I sankcionirani »lijepim« 
oblicima^

U Njemačkoj Je na istoj liniji 
1907. osnovano udruženje »Deut­
sche Warkbund« sa ciljem »pro- 
finjenja obrade i kvalitete Indu­
strijske produkcije«. U tu svrhu 
udružili su se umjetnici 1 in­
dustrijalci. Glasovit« Je njihova 
Izložba iz 1914. u Kölnu, na ko­
joj susrećemo pored djela Pe­
tra Behrensa, Henry van de 
Velde-a i prozirne staklene 
objekte Walters Gropiusa, osni­
vača kasnijeg Bauhausa, te naj- 
komipletnlje institucije na ovom 
području. Svakako je najizrazl- 
tija 1 najznačajnija manifestaci­
ja Werkbunda izgradnja uzornog

Svoj« pertouteje t istraživanja 
u ateljeima Bauhausa, Oroplus 
započinje izučavanjem p o d l o -  
g e suvremen* umjetnosti, odno­
sno njenog prostom o-vrem* i ■ 
skog koncepta. Upravo zato, 
angažira kao stalne saradnike. 
istaknute predstavnike suvre­
mene umjetnosti kao što su V. 
Kandisky, Paul Klee, Moholy 
Nagi 1 t. d.

Na toj J e d i n s t v e n o j  
p o d l o z i  ssvremene umjetno­
sti i arhitekture, Bauheus traži 
stvaralačke metode, i što Je • 
današnje točke gledišta najvaž­
nije J e d i n s t v a  između svih 
Ukovnih manifestacija. Stoga se 
u zavodu izučava č i t a v  gra­
đevinski kompleks od industrij­
skih artikala, čilima, metalnog 
pokućstva, 1 t. d.

Iz Beuhausoviih radionica iza­
šao Je niz modela po kojima se 
Još i danas masovno producira­
ju pojedini artikli. Upravo r a z ­
v i j a n j e  č i t a v o *  g r a ­
đ e v n o g  p r o c e s a  uključiv­
ši 1  Industriju metala drva, tek­
stila, stakla 1 t. d. stvoreni su 
nužni uvjeti za Jednu višu sin­
tezu.

Njemački Je fašizam raspršio 
ovu školu, a njene humane ten­
dencije proglasio nakaznim i 
descneričnlm.

Nakon ovog rata, Oroplus na­
stavlja svoj rad u Americi, Uz 
njega danas djeluju čitavi šta­
bovi i teamovi Istraživača ovog 
širokog kreativnog područja. 
Tako, da su danas stvorene 
standardne vrijednosti, primje­
rice u pogledu izrade pokuć­
stva, metalne Ui tekstilne indu­
strije. Stolci Alvara Aalta, 
Knorr-a, Eames-a. Mies-a van 
der Rohe-a ili BreueTa stekli su 
»pravo« građanstva u najnovijim 
historijama umjetnosti.

pažamo obostrano i*Ml JavanJ e 
Produkti Industrija u nj već oj 
mjeri ostvaruju Se prema ko­
mercijalnoj konjunkturi. Umjet­
nici stihijski angažirani, a naj­
češće pojedini diletanti nedo­
voljno pripremljeni za ove spe­
cifične zadaće, tu 1 tamo ukra­
šavaju« Industrijske produkte.

Da je taj dodlT stlidjslki i ne­
organiziran, potpuno je danas 
očito, 1 vrijeme Je da »e od 
konstatacija p r e d e  n a  k o n ­
k r e t n u  s u r a d n j u .

Jedan od prvih preduvjeta za 
ostvarenje efikasne suradnje 
Jest izobrazba našeg umjetnič­
kog kadTa na liniji proučavanja 
t e h n o l o š k i h  p r o c e s a  
p r o i z v o d n j i  r a z l i č i t i h  
I n d u s t r i j s k i h  g r a n a .

U našim školama izobrazba u 
ovom smislu skoro potpuno izo­
staje. Operativa pak ne posjedu­
je posebne ustanove s edukativ- 
nlm karakterom, stoga se proiz­
vode pojedini «rtlkli prema go­
tovim Inozemnim uzorima, a na 
školama se najviše govori o »či­
stoj« umjetnosti 1 obrtničkom 
zanatu. Inicijativa »Udruženja 
primijenjenih umjetnika« povo­
dom organiziranja Trienala, kao 
stalne institucije usmjerena Je 
u pravcu usklađivanja ovih oči­
tih divergencija. Na dtekusionoj 
večeri, koju Je ovo udniženje 
priredilo Ž4. IX. u Muzeju za 
Umjetnost 1 obrt, predstavnici 
naših velikih industrijskih po­
gona pokazali su maksimalnu 
spremnost da se pronađe Jedna 
zajednička stvsralačfka metoda. 
Daniš, kada se naš sveopći eko­
nomski i privredni život siste­
matizira 1 usmjeruje jednoj ra­
cionalizaciji 1 efikasnosti u lzdi- 
zanju društvenog etandard'a, 
uključenje šireg sloja stvaralaca 
u privredni proces mora se očl-

Da Je njena k o n k r e t n a j  
f u n k c i o n a l n o s t  vrlo oara- j 
ničena, uslijed zaista malog dia- j 
pazona 1 veoma ograničene me- I 
tode .najbolje proizlazi iz činje­
nice da je obilje kreativnih 
aktivnosti na likovnom području 
Izvan sfere »čistog« kiparstva ili 
slikarstva ostalp izvan njenog 
domašaja.

Arhitektura, građevinarstvo 
Industrijski produkti, oprema

1 t. d. prepušteni su vlastitom 
vegetiranju, kao nešto što nije 
vrijedno neke posebne pažnje. 
Da se - time čitavi kompleksi 
emocionalnosti šutnjom diskri­
miniraju više Je nego očito. 
Ovo smo naveli zato, da se pod­
vuče fakat svijesnog ili nesvi- 
Jesnog mimoilaženja 1 neizdiza- 
nia našeg društvenog medija. 
Naši se najširi potrošači 1 kon­
zumenti Industrijske produkcije 
prepuštaju Individualnim ocje­
nama. na temelju krlte.rljuma 
»ukusa« ili »dopadljivosti«. Ja­
sno je', da se rješavanje ovako 
kompleksnih problema postiže 
organiziranim akcijama 1 da 
sama publicistika ili likovna 
kritika nije Jedina kriva za da­
našnje stanje.

U prvom redu se radi u p o- 
m a n j k a n j u  institucija sa 
specifičnim zadatkom studiranja 
oblika uporabljivih predmeta, 
odnosno njihove e s t e t l z a c l -  
J e Odmah da l^žem, da se kod 
ovoga misli 'na eetetizaci.iu u 
f u n k c i o n a l n o  p s i h o l o š ­
k o m  obliku, a ne u smislu 
ukrašavanja industrijskih pro­
dukata

Walter Gropius; 

U ovoj

»Bauhaus« (1926.)

zgradi vršila se do dolaska nacista na vlast nastava u pravcu sjedinjavanja umjetnosti 
1 Industrije. U revolta nacisti su na ovu zgradu postavili visoko krovište, koje Je u potpunoj 

suprotnosti sa sveukupnom koncepcijom objekta

naselja Weissenhoi lz 1927. u 
»tuttgartu. Na ovom velikom 
zadatku, čije se posljedice tE'k 
danas mogu u cjelini sagledati, 
sudjelovali su slijedeći pioniri 
moderne arhitekture: Behrens,
Bourgeois, Le Corbusier, Jean- 
neret, Docke, Frank, Groplus, 
Hüber-Seimer, Van der Rohe, 
OikI, Poelzig, Radin«, Scharoun, 
Schneck, Stam 1 oba Tauta. 
Ovom su se prilikom Nijemci 
pokazali zaista širokogrudni, po­
zvavši na suradnju kako se vi­
di, Francuze. Hoianđane, Belgi­
jance 1 druge.

Svakako je najpozivnlje rezul­
tat ovog udruženja i niza nje­
govih manifestacija, emancipa­
cija industrijske proizvodnje i 
njenog oblikovanja, od uskog 
komercijalnog momenta.

Ovo angažiranje umjetnika u 
industrijskom procesu rezulti­
ralo je 1 obogaćenlem samog 
umjetničkog izraz«, koji se u to 
doba u Njemačkoj, vrtio u zača­
ranim ekspresionističkim kru­
govima. U m j e t n o s t  t i m e  
p r o d i r e  1 o s v a j a  n o v a  
i z r a ž a j n a  p o d r u č j a .  Na 
toj najširoj teoretskoj 1 praktič­
noj liniji, dolazi do osnivanja 
1919. u Weimaru, a kasnije u 
Dessau, Bauhausa. Glavni cilj 
Waltera Gropiusa kod osnivanja 
ovog zavoda, Ui bolje rečeno 
pokreta, bio j e  usmjeren u 
pravcu studiranja metoda o b o ­
g a ć e n j a  n s š e  v l z u e l n e  
p e r c e p c i j e  1  l i k o v n e  
o p s e r v a c i j e .

Tek danas možemo sagledati 
đalekosežnost intervencije Bau- 
hausa na likovnom području, 
stog« ćemo ukratno fiksirati ci­
ljeve Bauhausa.

Arhitektura kao najkomplek- 
snlja likovna dlaclpllna, uzet« je 
u Bauhausu kao p o s r e d n i k  
između umjetnosti industrije 1 
svakodnevnog života. Arhitektu­
ra Je upravo pozvana da i n t e ­
g r i r a  različite oblike života, 
da lh sliva u Jedinstva 1 oblike. 
Arhitektura, za koju stari Vi- 
truv govori, da ujedinjuje mno­
ge znanstvene discipline, od me­
dicine do astronomije, Izvrstan 
Je r e g u l a t i v  za umjetničke 
1 Industrijske manifestacije. Ne­
ma stvorenog predmeta Izvan 
njena domašaja.

Da je kod nas situacija n«n- 
bično povoljna, s obzirom na či­
njenicu da su tvornice u ruka­
ma proizvođača, potpuno Je ja­
sno. Međutim teško je kazati da 
se zapaia jedna sistematska ko­
laboracija između umjetnika i 
industrije. Pozitivni pokušaji 
bilo pojedinaca 11) sekcije za 
Industrijsko oblikovanje »Udru­
ženja primijenjenih umjetnika«, 
ostali su izolirani i izvan serij­
ske industrijske produkcije. Mi­
slim na radove Rihtera, Bernar- 
dlja. Radića, Planinšeka, Sima- 
novlćeve, Bulćke, Hegedušića l 
drugih.

U cjelini, mimo spomenutih 
radova pojedinih stvaralaca, za »I

tova ti u pozitivnom smislu. 
Đstetsko-funkcionalno oblikova­
ni artikli najšire potrošnje su 
uvijek i najjeftiniji. No njihova 
ekonomičnost može često biti 1 
skuplja od konvencionalne. To 
još ne smije značiti da su ap­
solutno skuplji. Društvena vri­
jednost i kvalitet artikala naše 
industrije mora doći pod širu 
kontrolu potrošača. Oni će tako 
postati sastavni dijelovi njihova 
bića, n j i h o v e  o s j e ć a j n o ­
sti. U vezi s time iskrsava 1 
m o r a l n a  odgovornost za 
kvalitetu industrijske produkci­
je.

Neven ŠEGVIĆ
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