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PREDGOVOR II. IZDANJA.

Preuzviéeni pokrovitelj i utemeljitelj jugosl. aka-
demije znanosti i umjetnosti biskup J. J. Stross-
mayer obeéa joj veé dne 14. oZujka 1866 godine
zbirku svojih slika i umjetnina, a darovnicom od
2. listopada 1868 godine izpuni ovo svoje obe-
danje. Zbirka bi se imala predati akademiji tek
poslije smrti veleduinoga darovatelja; nu malo
kasnije predomisliv se odlu¢i predati ju, ¢im se
bude gdje mogla smjestiti. I za to se pobrinuo
darezljivi Mecenat, te svojim darom od 40.000 for.
dne 25. ozujka 1875 god. pokrenu pitanje o zgradi
za akademiju i galeriju, u koju je svrhu kasnije
jos dodao 20.000 for., a za dekoraciju arkadi opet
2.000 for. Posto je krasna akademijska palaca u
slogu talijanske renaissance po osnovi graditelja Fr.
Schmidta ukupnim tro¥kom od blizu 300.000 fr.
dogradjena, izjavi preuzvideni pokrovitelj pismom
od 7. srpnja 1882 god. zelju, da se umjetnine o
njegovu trosku iz Djakova sto prije u Zagreb
prenesu. Tako je i udinjeno; te posto su umotvo-
rine u dvoranah gornjega sprata na skelah po
nacrtu arhitekta H. Bolléa izvedenih, a trudom
prof. dra. I Krinjavoga ponamjeitene, bjese ga-
*




i3 . Predgovor 11. izdanja.

lerija dne 9. studenoga 1884 god. po samom ve-
ledusnom darovatelju i utemeljitelju svedano otvo-
rena, a po zakljuku akademije nadjenuto joj na
vjeénu uspomenu ime: ,akademijska galerija
Strossmayerova“.

Zbirke nase galerije plod su velikoga mara,
truda i trotka od preko trideset godina. U popisu
od 2. listopada 1868 godine, koji je spomenutoj
darovnici priklopljen, obuhvacéale su tada 113
umjetnina, ponajvise slika, dodim ih je god. 1883
predano do 250. Odavle se vidi, kako im je po-
sljednjih godina broj silno rasao. ‘A to je bivalo
u doba, kad je biskup svoju velebnu stolnu erkvu,
jednu od najuzvigenijih gradjevnih umotvorina
nafega vieka, u velike sagradjivao. Nema sumnje,
da nafa galerija i stolna crkva djakovagka stoje
- u tiesnoj svezi. Obje su nikle iz jednoga vrela, iz
ljubavi k bogu, narodu i umjetnosti; obje je za-
snovao jedan duh, gorljiv prijatelj svega, ito je
dobro, liepo i pravedno; obje su biskupu priblizile
najugledniji umjetnicki sviet, pa je on tako dosao
u priliku, da i za svoje zbirke, podupiran umjet-
ni¢kimi uglednici raznih zemalja, pribavi umotvo-
rine proslosti, koje se ina¢e ne mogu tako lasno
sabrati, i da za svoju erkvu predobije vrstne,
umjetni¢ke sile. Samo muzu takova imena, koji je
proputovao zapadne prosvietljene zemlje, bijasé
mogude zasnovati sveze, po kojih je dosao do
umotvorina dragocjenih i riedkih. Veéi dio slika
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nabavljen je u kolievei nove umjetnosti, u Italiji;
ali imade ih takodjer iz Njemacke, Francuzke i
od druguda.

Umjetnine su nabavljane s onom ozbiljnoiéu,
koja se kod toga posla zahtieva.

Premda je sam biskup svojim izkustvom, koje
stefe izudavajuéi sve znatnije galerije, crkve i
druge hramove umjetnosti zapadne Evrope i pro-
udavajuéi najbolja djela o umjetnosti, stekao oso-
bito dubok sud i oftro oko u ocjenjivanju slika:
to se ipak ne htjede osloniti samo na svoj sud i
svoje oko; veé je umotvorine, koje je zelio naba-
viti ili koje su mu nudjane, uviek podvrgavao izpi-
tivanju 1 ocjenjivanju kompetentnih sudija: aka-
demiji, priznanih poznavalaca, uglednih umjetnika.
Odavle imade u onom snopu pisama, koji je s ga-
lerjjom predan, gotovo za svaku iole skupocjenu
umjetninu pismenih svjedodaba i priznanica, u
kojih se navodi, obiéno s dokazi, kojemu se umjet-
niku slika pripisuje, pa tako i njena provenijencija.

Ova pisma nisu upotrebljena u cielom obsegu
u prvom izdanju popisa galerije god. 1885, jer je
na brzu ruku i za prvu potrebu priredjeno. Izdas-
nije su koliko ona, toliko i druga upotrebljena u
IL. izdanju. Odavle dolazi, da se kod mnogih slika,
kod kojih se u prvom popisu &ita ,neodredjena“,
u I izdanju navodi ime umjetnikd, kojim'se u
spomenutih svjedo¢bah pripisuju. Po¥to su one
svjedoébe izdane od kompetentnih mjesta, nema
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razloga ne oslanjati se na njihov sud, koji se uviek
moze promieniti, ako mu se neopravdanost dokaze.

I u tom se IL izdanje razlikuje od prvoga,
koje se je ve¢ posvema razpacalo. Osim toga je
IL. izdanje podpunije, jer se obazire i na umjet-
nine, kojih u prvom nema; nadalje kod pojedinih
je opis podrobniji nego li u prvom, pa je i kod
umjetnika dodano, 5o se naslo zgodno za holje
razumievanje njegova rada. Inade je red pridrzan,
jer je osnovan na razporedjaju slika po dvoranah.
Uvodi su takodjer posvema preradjeni; a poito u
nafoj knjizevnosti nema takovih uputa, dodi de
dobro siremu obéinstvu.

Zali se, §to se ni sada ne moZe u obzir uzeti
liepa zbirka mjedorezi i reprodukcija, posto nisu
ni sredstva ni prostor dopustali, da se za obéinstvo
uredi, ve¢ je i nadalje osudjena na zatvor u
ormaru.

Naa je galerija za na¥ narod dragocjena po-
najvise po tom, $to u malom prikazuje razvoj umjet-
nosti, a u tom je upravo poudna. Slikarstvo sred-
njega i novoga doba, a osobito talijansko podevii
od XV. vieka u razli¢itih skolah, stavlja nam se
u svojem razvitku pred odi: gotovo svaka miena
njegova zastupana je po kojom umotvorinom. Sje-
verno slikarstvo XV. i XVI. vieka, zatim nizo-
zemsko, njemadko i1 francuzko XVIL i XVIIL
vieka slabije je dodufe zastupano; ali ipak ima
nekoliko primjeraka na ogled. Sto je slikarstvo
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apeninskoga poluotoka bogatije, to je ne samo poj-
mljivo, nego je za nas i uharnije poradi tiesnih
odnofaja, koji su izmedju zapadne i izto¢ne obale
jadranskoga mora od stoljeéa postojali, a koji su
dali povod, da su nafi umjetnici pristajali uz ta-
lijansku umjetnost i da je ona k nam prelazila.
Buduénosti je pak pridrzano, da praznine u nagoj
galeriji popuni. I slikarstvo XIX. stoljeéa zastu-
pano je nekolikimi umjetninami njemackih, talijan-
skih i slavenskih slikara; a bit ée zadatak budué-
nosti, da se ovaj dio popuni, osobito slikami do-
macih, pa u obéde slavenskih umjetnika.

Nije mala prednost nafe galerije za nas i u
tom, %to imade po nekoliko komada, na kojih se
prikazuju raznolike tehnike, kojimi se slikari obi-
¢avaju sluziti. Ovamo pripadaju kartoni za slike
na liepu, po kojih su ili izvedene ili bi se imale
izvesti; nadalje minijature, aquarelli, veziva na
tkaninah, arazzi. Imade napokon nekoliko umo-
tvorind plastike u kamenu, terracotti, kosti i kovinah.

Naga galerija naéi ée ne malu podporu za
izu¢anje povjesti tvornih umjetnosti u liepoj zbirei
raznovrstnih reprodukeija mnogobrojnih umotvo-
rina, kad bude jednom pristupna obéinstvu. Ta-
kove reprodukeije rese i mnoge bogate inostrane
galerije.

Veledusnomu darovatelju budi za taj drago-
cjeni dar hvala i slava! On se nije ni od tada,
kadno predade svoje zbirke, prestao brinuti za
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svojega miljenika, te ne prodje godina, a da mu
ne pokloni koje nabavljene umjetnine.

Uz osnovatelja galerije naslo se nekoliko
drugih dobrotvora, kojim se ovdje izride iskrena
blagodarnost; a to su: knez L. Odescalchi, vla-
stelin ilo¢ki (slike u arkadah br. 1 i 2), gospodja
Zdenka Svrljuga rodj. pl. Cagkovié (slika u dvorani
I, br. 66 i 63), obitelj Senoa (slika dv. IIL, br.
201), biskup Fr. Gagparié¢ (slika dv. IV, br. 268),
kanonik dr. Fr. Ra¢ki (slika dv. IV, 272), ne-
imenovan &tovatelj biskupov (V, 283 i 308), ba-
runica Kuiljan (V, 292), Ivan Kukuljevié¢ Sakeinski
(VI, 324), Ivan Tkal¢ié (VI, 351 sl. X) i odvjetnik
E. Bar¢ié (VI, 351 sl. O).

Koliko je osnovatelj ove galerije izpunio osjet-
ljiva prazninu u prosvjetnom zivotu hrvatskoga
naroda, priznaje narod neobi¢nim pohadjanjem ove
galerije, koja de tim, ako i polagano, za cielo
mnogo pridonieti, da se oplemeni njegov prirodjeni
osjecaj ljepote.

ZAGREB, 1891.
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Drugo izdanje galerijskoga popisa sastavio je ne-
prezaljeni pok. dr. Franjo Racki, koji se je pored
mnogih svojih posala s velikom ljubavlju brinuo
i za galeriju, odkako ju je darezljiva ruka preuzv.
g. biskupa J. J. Strossmayera poklonila hrvatskomu
narodu i u Zagrebu joj sazdala dostojne dvorove.
Kako je drugo izdanje veé duze vremena razpa-
dano, predaje akademija obéinstvu ovo trece iz-
danje pregledano i dopunjeno. Iz prakti¢nih razloga
opet je uvedeno nadelo numeracije, koje je veé
bilo u prvom izdanju; brojevi se na ime ne po-
dinju sa svakom dvoranom iznova, kako je bilo u
drugom izdanju, nego teku neprekidno.

Broj umjetnind u galeriji povecao se je po-
sljednjih godina &to darom, a %to kupnjom, pa je
jugoslavenskoj akademiji prijatna duznost, da
usrdno zahvali plemenitim darovateljem.

Slavni osnivaé galerije, preuzv. g. biskup J.
J. Strossmayer u svakoj prigodi nastoji, da obogati
ovaj vasni zavod narodne prosvjete, pa je tako
galerija po njegovoj neograni¢enoj velikodusnosti i
u posljednjih godinah dobila prekrasnih umjetnina,
za koje mu zajedno s akademijom duguje veliku

II
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zahvalnost vas narod hrvatski, a to su poimence
slike g. V. Bukovea br. 316 i 322.

Uz velikoga Mecenata nailo se je i drugih
rodoljuba hrvatskih, koji su se darom sjetili nage
galerije, te akademija od svega srca zahvaljuje
veleu¢. g. dr. Ivanu Ruziéu, narodnomu zastup-
niku i odvjetniku u Zagrebu, koji je o velikn
trosku u Rimu nabavio krasnu zbirku slikd i ve-
likodudno ju poklonio galeriji. U toj zbirci imade
slikd od dobrih umjetnika talijanskih, nizozemskih,
francuzkih i njemadkih skola, pa se ovim bogatim
darom liepo popunjava dojakosnja zbirka nizo-
zemske skole u galeriji, te sad imamo izvornih
slika od Nizozemaca Bloemena i Gortziusa, od Ho-
landeza Niekelea i Poelemburgas a pored toga naho-
dimo medju umjetnicima ove zbirke g. dr. Ruziéa
slikaricu Vigée Le Brun, slikare Garofala, Dughet-
Poussina, pa od novijih umjetnika Dyckmannsa i
Siemiradzkoga. Zbirka g. dr. Ruziéa popisana je
u ovom katalogu pod br. 79, 80, 128—135, 202
do 217, 278, 314. Osim ovih 28 slika poklonio je
isti dobrotvor i ertez Andrije Meduliéa (br. 352).

Nadalje je galerija dobila iz ostavine pok.
biskupa Fr. Gagparica tri slike (br. 218, 277 i
321), iz ostavine pok. kanonika E. Suhina b slika
(br. 220, 279, 318—320), te 16 bakroreza i 3
drvoreza, a iz ostavine pok. opata Stj. Pogledi¢a
sitnolik sv. Karla Boromejskoga (br. 351, S). Sliku
br. 219 primila je galerija na dar od vele¢. gosp.
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SISO

zupnika N. N. Obitelj pok. Ljud. Ivkanca po-
klonila je akademiji portrait biskupa Mijakica,
koji je smjesten u akademijskoj sobi. Napokon je
ostavio galeriji pok. Nikola Nikoli¢é preko sto
svjetlopisi i nekoliko mjedoreza i kamenotisa, g.
Ernest Panian poklonio je zbirku mjedoreza, na
broj 89 portraita od starih, ponajvite talijanskih
bakrorezaca, a g. prof. L. Raab u Monakovu mje-
dorez ,Svatbe u Kani“, slike Paola Veronesa.

Plemenitim darovateljem hvala i slava! Za-
daéa je umjetnosti u prosvjetnom Zivotu svakoga
naroda veoma golema, no kako su novéana sredstva
akademije neznatna, pa ne moze nabavljati slika
za galeriju onoliko, koliko bi bilo koristno po
zdravi napredak hrvatske prosvijete, preporuduje
akademija galeriju paznji imuénih rodoljuba hr-
vatskih.

Ve
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Arkade (br. 1—2). 8

RAFAEL SANTI (1483—1520), kopija od KARLA
1. MARATTE (1625—1713).

Parnas, izvornik w Vatikanu w Rafaelovih stanzah.

Mgaratta, rodjen u Camerinu, udenik Andrije Sacchija

(1600—1661), Inocencijem XI. (1676—90) postavljen za
nadzornika vatikanskih dvorana, izu&i Rafaelova djela,
te papom Klementom XI. (1700—21) bjeSe mu povje-
reno, da izpravi olteéene Rafaelove slike na liepu u
Vatikanu i Farnesini; jedan od najplodnijih slikara svoga
vremena.

Na visu Helikona, odakle Hipokrena romoni,
izpod vitkih lovorika sjedi Apolon gudeéi gusle:
uz njega dvie muze, s trubljom Klio i s lirom
Erato, a za njom stoje Cetiri druzice, od kojih
Talija drzi krabulju. Na drugoj strani, Apolonu
s desna, opet tri muze, od kojih jedna Melpomena.
Oko muzd nizu se skupine pjesnikd: na desno
sliepi Homer u pjesnitkom zanosu, uz njega Ver-
gilij na lievo, a Dante na desno; mladié sprema
se Dbiljeziti piev slavnoga grékoga pjesnika. U
doljnoj skupini na desno gréka pjesnikinja Sapfo
s lirom i omotkom gledajuéi na &etiri ovjendana
pjesnika, medju kojima se razpoznaju Petrarka i
Boceaceio ; na lievo sjedeé¢i Pindar zametnuo raz-
govor s Horacijem. Proslava humanistiénoga doba.

RAFAEL SANTI (1483—1520), kopija od KARLA
5 MARATTE (1625—1718).

=* Papa Lav L Veliki i Atila, izvornik u Vatikanu u
Rafaelovih stanzah.

Na jednoj strani papa Lav I u sjajnoj odjeci
s tiarom na glavi jaSeéi na bieleu u pratnji dvaju
*




4 Arkade (br. 3-—4).

stozernika i malene dete ide u susret Atili (452),
koji na drugoj strani hrli prama Rimu sa svojom
vojskom, konjanici i pjesaci, sulidari, trubljadi i stje-
gonofami, medju kojimi se iztide konjanik s uzkim
ljuskastim oklopom. Sva se vojska prikazuje u
ratnom zanosu, samo dva konjanika sa sulicami,
koji sprieda jasu, stoje zapanjena opazivsi papu i
njegove pratioce. Atila sjede¢i ma mirnom konju
primieti prikazu u zraku, naime apostole, erkvene
zaititnike sv. Petra i Pavla, kako ga macem u
ruci opominju na uzmak. Od uZasa osupnjen gleda
prikazu i okrenu se mahnuv rukama na povratak.
U zadku vide se iza papine ete rufevine Rima,
a iza hunske vojske gariste. Rim 1 Italija spaseni.
Proslava papinstva. .

VOJVODKINJA CASTIGLIONE-COLONNA, pod
umjetni¢kim imenom SMARCELLOY, suvremena
kiparica, rodj. g. 1837 u Freiburgu u Svicarskoj.

, Ecce homo*, izvorni kip od kararskoga wmramora.

Isus trnovom krunom ovjendan, boli shrvan,

3.

sjeéa se Covjecanstva.

J. PLANCIC, suyremeni kipar, rodom iz Hyvara u
4 Dalmaciji.
* Julij Clovio, slavni sitnoslikar, rodom Hrvat (1498
do 1578).

Poprsje po izvorniku na grobnom spomeniku
u Rimu u erkvi sv. Petra in vineulis. Prikazuje
Klovija u starijoj dobi.

&









U predsoblju smjesteno je nekoliko wmjetninu plastike
i razne umjetnicke tehnike.

a) Pod br. 5 i 8 prikazuju se umotvori od
peéene gline (terracotte). Jur u starom vieku, kod
Grka, Etruska, Rimljana bijaSe poznato umiece izradji-
vati od pelene gline plasti¢ne umotvorine, a osobito ki-
pove na propup (relief). Oveée radnje od pelene gline
izradjivane su u Italiji iza XV. vieka. Neke od njih nisu
bojadisane, kano n. pr. krasni relief Amadejev (XV. v.)
u Certosi u Paviji, izvrstne plasti¢ne radnje A. Bega-
rellija (1498—1565) iz Modene itd.; druge su pak boja-
disane, kano n. pr. mnoga poprsja, te radnje Modenca G.
Mazzonija-Modanina (f 1519) itd. Prvi, koji je na veéih
vajarijah upotrebio caklinu (glazuru) i boje u emailu,
bijaSe Luca della Robbia (1400—1482), uz Lorenza, Ghi-
bertija (1878—1455) i Donatella (1386—1466) najveci
vajar XV. stolje¢a. Obi¢no je polievao kipove bielom
kositrastom caklinom i zaledje bojadisao modrasto, kadsto
i 7utkasto, ljubifasto i zelenkasto, osobito gdje je htio
oziviti draZestne vience od cvieca i voéa, kojimi je rado
svoja djela resio. Ovo su umiefe joS usavrsili Lukini
sljedbenici sinovac mu Andrija i Andrijini sinovi Jerko,
Luka, Ambroz i Ivan. Sva se ova svojstva Robbijine
radnje izticu takodjer na na$oj umotvorini. Osobito rado
izradjivao je madone s djetetom, obkoljene angjeli i
svetci, kojih su pune crkve toskanske i muzej Bargello
u Firenzi. U taj red ide i naSa skupina od terracotte.
Ovamo pripada nadalje slika na plo¢i od ocaklene pecene
gline pod br. 8.



Predsoblje.

b) Starije kiparstvo prikazuje nam se pod
brib i

¢) Pod br. 9i 10 imademo primjer stare pla-
stike na slonovoj kosti. Jur Grei i Rimljani izvo-
dili su umotvorine na slonovoj kosti s pozlatom (yevoe-
Aepéviwe). Satuvalo se iz kasnije rimske dobe vise slo-
novih plo¢a s rezbarijami, diptycha, koje su na nutarnjoj
strani navostene sluzile za dragocjene pisanice. U izto¢no-
rimskoj carevini ostala je u obicaju poraba slonove kosti
za reliefe, posude, malene vajarije (reliefi na biskupskoj
stolici u Raveni iz 546—52 god.). Rezbarija na slonovoj
kosti bjete tako na iztoku, kako na zapadu veoma omi-
ljela sve do konca XI. vieka, kako to potvrdjuju mnogo-
brojna tryptiha (maleni kuéni Zrtvenici), korice od ruko-
pisa (diptycha), erkveno posudje, ¢aSe, ormariéi, koji su
ostatei rezbarije to dragocjeniji, &to manje imade velikih
kiparskih radnja iz one dobe. Umotvorine od kosti pri-
dr7afe pred drugimi od dragocjenoga materijala (zlata,
srebra) tu prednost, &to su ostale u svojem prvobitnom
obliku, jer se nisu mogle preobraziti. Takove veoma
zanimive umotvorine vidimo u nagih diptisih od slonove
kosti, nekada koricah kojega kodeksa.

d) Pod br. 11 vidimo primjerak umjetne to-
reutike. Pruzivost zlata, srebra, mjedi i Zeljeza dala
je ve¢ u davnini rukotvorcem povoda, da iz zlata i srebra
manje, a iz mjedi i Zeljeza vete umotvorine izbijaju Ceki-
Cem. Ovo su umiece usavriili zlatari, izbijajuéi straga
na plo¢i od kovine orndjem reliefe na suprotnoj povr-
Sini njezinoj. U srednjem vieku ¢akanovina (bossellage,
Treibearbeit) rabila se ne samo za sitne (u bakru u
Limoges-u XIIL v.) nego i za vede umjetnine (reliefi
na vratnicah erkve sv. Zena u Veroni XI. v.). U tom
su se umie¢u proslavili u Italiji Ambroggio Foppa Casa-
dorso koncem XYV, i Benvenuto Cellini (1500—72) u
prvoj polovini XVI. stoljeéa.
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e) Podbr.12—14 prikazujese novavrstumjet-
ni¢k e tehnike, vezivo naime i tkala¢tvo. Ime-
nito br. 12 i 13 prikazuju velike za stiene sagove, tal.
arrazzi, franc. gobelins. U srednjem vieku rado su kitili
stiene crkava i dvorana kod svake svelane prigode sa-
govi sa uvezenimi slikami. Od XI. vieka mnogo su se
samostani bavili tkanjem i vezenjem takovih sagova,
izmedju kojih danas slovi radnja onoga stoljeta sag od
Bayeauxa (dugacak 70 met., a Sirok 50 m.) s izvezenim
u slikah prizorom osvojithe Englezke po Vilimu osva-
jatu. U XIV. i XVI. vieku bijahu na glasu sagovi ra-
djeni u Flandriji, a osobito. se odlikovahu oni, §tono su
radjeni u gradu Arrasu, od koga, jer se je odanle naj-
veéma to umiece u Italiju razfirilo, dobili su sagovi ime u
tal. jeziku. U Francuzkoj podiZe kralj Franjo 1. (1515—47)
u Fontainebleau-u tvornicu sagova, nadalje podupirade
tu granu Hinko IV. (1589—1610), a u velike razvi ju
Ljudevit XIV. osnovavii tvornicu na zemljistu ,les
Gobelins“, od kojega i franc. ime tim umotvorinam. Naj-
veéi umjetnici priredjivali bi nacrte za sagove; tako je
slavni Rafael sa svojimi udenici po naruchi pape Lava
X. priredio deset kartona za sagove, namienjene sikstin-
skoj kapeli. Jednako je star obi¢aj slike iglom vezti
na odielu, osobito crkvenom. Iz Carigrada, gdje je to
umiece cvalo veé u IV. vieku, razprostire se po Italiji.
Iza XI. vieka usavrii se primjerom Arapi, a osobito
iza preporoda slikarstva u XIV. vieku. Vezivo IX. vieka
pokazuje kazula kraljice Gizele (1031 god.), sada ugarski
krunitbeni plast; XII. vieka njemacki krunitbeni plast
(1163) i carska dalmatika u Rimu. Vezenjem bavile su
se ponajvise Zene. Odkada se je to umieée pocelo die-
liti od slikarstva, te ga paCe gledalo nadomjestiti, a
osobito odkako je u XVI. vieku umjetno tkaladtvo flan-
drijsko mah preotelo, stade i vezenje propadati.

>



10 Predsoblje (br. 5—9).

LUCA DELLA ROBBIA (1400—1482).
5. Porodjenje Isusa. Izvornik ma propup (relief) od
ocaklene pedene gline.
Omiljeli predmet umjetnikov, na ime bogoro-
dica s djetetom uz angjele i svetce, izradjen je po-
svema u njegovu obiénom slogu (v. str. 7).

?' ANGJELA dva u kamenu.

Bit ¢e iz XVI vieka, a nekada dielovi zr-
tvenika.

] ZARUKE SV. KATARINE.
* Slika na ploéi od ocaklene gline.

Pripisuje se Danielu Riceiarelliju  (1509—1566), od
rodnoga mjesta Volterra prozvanu Daniele da Volterra,
slikaru i vajaru, udeniku G. A. Bazzija i B. Peruzzija
najznatnijemu sljedbeniku Michelangelovu. Obicavao je
kadito svoje umotvorine prikazivati u glini prije, nego bi
ih kistom prenio na dasku.

Izmedju stupova bogorodica drzi Isusa na
krilu, koji podaje sv. Katarini prsten, iza bogoro-
dice sv. Jeronim s lavom, mozebit stitnik naruéi-
telja umjetnine.

DIPTIH: SPASITELJ I BOGORODICA.
9. Rezbarija mna slonovoj kosti bizantinskoga sloga
IX.—X. vieka, korice od knjige (v. str. 7—S8):
Desna ploéa: Isus pod lukom, bogato ure-
Senim akantovim liséem, odjenut dugackom halji-
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nom i zaogrnut plaitem, stoji desnom nogom na
lavu, a lievom na zmaju, (prilike svladana pogan-
stva), u lievoj ruci drzi knjigu, a desnom blago-
slivlja. S desna silazi zmija, s lieva zvier nalik
lisici. U nadlué¢ju stabalea smokve.

Lieva ploda: Bogorodica s Isusom sjedi
na priestolju pod lukom, bogato naki¢enim lovo-
rovim li¥éem, odjenuta u dugacke haljine i plastem
ogrnuta kaze desnom rukom na Isusa, koji joj
sjedi na krilu, a u lievoj drzi knjigu, koju de-
snicom blagoslivlja. Glava joj pokrivena poculicom,
a preko nje koprenom.

DIPTIH: BOGORODICA I SPASITELJ.

10. Rezbarija na slonovoj kosti, vjerojatno iz konca

XIII. vieka (korice od knjige)

Desna ploéa: U dvestrukom okviru, kojega
je nutarnji dio urefen javorovim a spoljagnji akan-
tovim lis¢em, stoji u gornjoj poli bogorodica, a u
doljnoj starac (valjda bog otac) duge kose i brade
u dugoj haljini, drzeéi veliku kruglju. Bogorodica,
odjevena dugackom haljinom, s krunom na glavi,
drzi u desnoj ruei kruglju, a u lievoj diete Isusa.

Lieva plo¢a: Razdieljena u dvie nejednake -
desti, od kojih je gornja zaokvirena kitami akan-
tova lidéa, a u njoj pod srednjim lukom spasitelj
na priestolju, po strani dva svetca, a nad njimi
dva angjela; u doljnoj pak desti u gladkom okviru



12 Iredsoblje (hr. 11—14).

spasitelj na krizu, s desna majka njegova, a s lieva
udenik Ivan.

Ove rezbarije veoma su zanimive i po dobi

po umjetnosti. :

11 PORODJ.ENJE ISUSA. s

* Cakanovina (bossellage) w mjedi (v. str. 8).

Isus u kolievei, uz njega s jedne strane bo-
gorodica i sv. Josip, a s druge angjeli, pastiri, narod,
klanjajuéi se djetescu; u nebeskih visinah nad
stajicom angjeli navjeséujuéi porod spasitelja.

12. DVA VELIKA SAGA ZA STIENE (arrazzi, go-*
13. Dbelins).
Radnja iz dobe klasi¢ne renaissance (v. str.
9). Slike prikazuju: vojni¢ki logor (12) i prizor
jedne bitke (13) :

MISNO ODIELO: kazule, stole, manipuli sa slikami
14. i nakiti iglom vezenimi.
Veziva XI1V.—XVI. vieka (v. str. 9).

Postava je na nekih kazulah obnovljena, nu
veziva su starinska i prvobitna. Slike su izvezene
u nakriéu. Najstarija je prva (pod A); slike su
u Giottovu slogu XIV. vieka. Sprieda tri glavna
i tri poboéna odieljka, odtraga oblik krsta, kojega
je srednji pojas razdieljen u cetiri glavna i detiri
pobotna odieljka. Slike iz zivota sv. bogorodice.
Na kazuli pod B., koja nema prednje polovice,
a koja de biti iz XV. vieka, slike prikazuju u



Predsoblje (15—16). 13

krstu po sredini: bogorodicu, apostole sv. Petra
i Pavla, svi pod kubom ; po strani dva svetca. Na
kazdli pod C. na prednjoj poli slike sv. Andrije
i Pavla; na straznjoj slike bogorodice, apostola
sv. Petra i Pavla, spasitelja, sv. Tome i jo& drugih
dvaju svetaca. Na kazuli pod D. sprieda spasitelj na
_krizu, kojega drvo grli sv. Mandaljena, straga u
sredini sv. Petar 1 Pavao sa dva jo§ svetea, po-
prieko angjeo i bogorodica, sve u Giottovu slogu.
A tako su izvezene i slikami, manje ili vise bo-
gato nakiéene, takodjer ostale kazule.

% LII'{ BISKUPA J. J. STROSSMAYERA (nad vra-
tima).

Poprsje od kararskoga mramora, uéinjeno po
suvremenom kiparu Ivanu Doneganiju, Hrvatu iz
Rieke, koji je izveo vise kiparskih radnja za stolnu
erkvu djakovacku.

RUKOPIS BISKUPA J. J. STROSSMAYERA od
8. listopada 1841. — u liepo rezanom okviru.

16.
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Dvorana I, 17

A. SREDOVJECNO SLIKARSTVO.
a, Bizantinska umjetnost.

Od staroklasi¢ne slikarije sacuvali su se samo ostatei

. na grékih slikanih posudah, na slikanih stienah u Pom-
" peju, Herkulanu, Rimu i na mozaicih. S propadanjem
moc¢i rimskoga carstva propadala je i umjetnost. Tu je
sudbinu dielila na zapadu i starokriCanska plastika i
slikarija, kojoj su se ostatci satuvali u katakombah. Sto
su dalji dobom spomenici od vremena carstva rimskoga,
to im je crtanje nesavrienije, starodavna se predaja
opaZa ipak na njih izrazena. Nu dok na zapadu umjet-
nost poradi poplave germanskih i turanskih naroda sve
to vise propada, u bizantinskoj carevini bar se tehnika
saduvala; crtanje slikd je mepravilno, nu boje su svjeze
i vjesto uporavljene. U doba cara-Justinijana (527—565)
umjetnost se bizantinska pace podigla tako visoko, da
je u nekih umotvorinah dostigla klasi¢no doba. S te vi-
sine padala je postupice, kad se carstvo zaplelo u ne-
prekidne ratove sa neprijatelji, te gubilo jednu pokra-
jinu za drugom ; a smrtni udarac zadade umjetnosti
dugotrajno kipoborstvo (726—842). Bizantinska umjetnost
u glavnih se ertah upire o klagiénu, nu polagano se pod
utjecajem iztoka preobrazila, te je svoj poseban znadajan
oblik poprimila. Osnovna joj je misao spoljadnji sjaj. Kano
§to je za gradju rado rabila najdragocjenije tkanine,
zlato, srebro, biserje i drago kamenje, tako je u slikah
i mozaicih mjesto dotadaS$nje veéinom modraste rabila
zlatnu podlogu. Uz velike slike na stienah i mozaicih
izvodila je i sitne u knjigah od koZe, i na plodah od
slonove kosti (rezbarije). Nu na slikah ne nalazi se iz-
razen individualizam umjetniké, ve¢ neki konvencionalan
i stereotipan oblik, uz jednu te istu gotovo nepromjen-
ljiva misao. Poslije kipoborske dobe zanimala se ponaj-

2
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viSe prizori iz Ziéa kriCanskih mudenika, Zele¢i potresti
Suvstvom. Iztrodivéi ostatke stare umjetnosti, a nesposobna
za slobodan, samostalan razvoj upade u ukolenost.

Bizantinska je umjetnost ipak imala neizmjeran dojam
na suvremeni kriéanski sviet, a osobito na Italiju, koja
je s iztofnom ecarevinom stajala dugo u tiesnoj drZay-
noj svezi. Slike od mozaika u rimskih i ravenskih crkvah
V. i VI. vieka, zatim sitnolici u rukopisih, rezbarije na
plo¢ah slonove kosti sastavljene su u bizantinskom slogu.
Pade kad se je u Italiji slikarstvo poslije razsula kasnijih
viekova stalo u XI. vieku -pridizati, nastavilo je kod
svih znamenitijih radnja sliediti stope bizantingkih umo-
tvorina, kano $to svjedoce slike od mozaika iz XI—XV.
vieka u Mletcih u crkvi sv. Marka, u Rimu u sv. Mariji
onkraj Tibera, u Palermu u dvorskoj kapeli itd. Od Bi-
zantinaca nautife se talijanski slikari XI. stoljea ta-
kodjer tehnici slikarstva.

Da je Hrvatska, osobito njezin primorski dio, Dal-
macija, stajala takodjer pod utjecajem bizantinske umjet-
nosti, dokazuju neki gradjevni i rezbarski ostatci u Rabu,
Kninu, Zadru, Trogiru i Spljetu. U nafoj galeriji
prikazuje bizantinski slog navedena u pred-
soblju rezbarija (v. str. 10. br. 9), zatim slike u
I. dvorani pod br. 17 i 18.

p )
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ILUSTRACIJA PSALMA 148, izvorna slika u bi-
zantinskom slogu na dasci od slikara Slavena.
Nad slikom nadpis: Cxakee xmxame xa xgaanTs
TOCMOAX . XEANHTE FOCHOXY CBb WERECT, XBAMITE E€rO
g kumunyk. Uz pojedine redke psalma primje-
rene im slidice. Sredinu zauzima na vrhu spa-
sitelj sjede¢i na priestolju, izpod njega zemlja t. j.
gore sa zvjeradi i zivotinjami, a nize podzemna
dubljina. Sa svake strane skupine boZjih ugodnika,
koji slave sveviinjega, pocevii od bogorodice u
gornjoj desnoj skupini, a uz svaku riedi iz psalma.
Proslava boga od svih njegovih stvorova. Sli¢ice

dosta drazestne.

17.

BOGORODICA S ISUSOM, izvorna slika u bizan-
tinskom slogu.

18.

~ Bogorodica i Isus u srebru osim lica, nadpis
MP 0% t. j. Mvznp deod (majka bozja).

R
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b. Preporod slikarstva u ltaliji (XN i XIV. v.).

Tek u drugoj polovini XIII. vieka stalo se slikarstvo
"oslobadjati spona bizantinske umjetnosti, i samostalno
se razvijati. Taj preokret stajao je u tiesnoj svezi s na-
- stalim preporodom (renaissance) klasi¢ne davnine u nauci
i u zivotu, i 8 humanisti¢nim pravcem t. j. sa smjerom,
da se nutarnja i spoljasnja svojstva i sposobnosti u ¢o-
vjeka uzporedice savrieno razvijaju. Sielo toga preokreta
bijase Toskana, a u njoj liepa Firenza. Potaknuse ga u
znanosti Dante Alighieri (1261—1321) i Fr. Petrarka
(1804—74), a u umjetnosti Giovanni Cimabue
(1240—1302) i ulenik mu Giotio di Bondone
(1276—1336). Stadofe uciti umotvorine klagi¢ne dobe i
prirodu, kano vrelo i uzor umjetnosti. Nu kano 3to je
Dante u znanosti gradjanin dvaju svieta, stojeéi jednom
nogom u staroj, a drugom u novoj dobi, tako se ni Ci-
mabue nije mogao u slikarstvu posvema otresti bizan-
tinske predaje, pa jo§ i u Giottovih umotvorinah nalazi
- se odsjev bizantinskoga sloga. Giotto bijase slikar, kipar
i graditelj, u svemu velik umjetnik; sve tvorbe njegova
velikoga uma nadahnute su novim pravecem, a njegova
ogromna djelatnost po’ cieloj Italiji (u Firenzi, Assisiju,
Rimu, Napulju, Padovi) udari pecat umjetnosti ne samo
njegova vremena nego i dobe iza njega za svega sto-
ljeta; sa svojimi udenici i sljedbenici zasnova posebnu
§kolu. U prvake ove &kole ubrajaju se Gaddi Taddeo
(1300—52) i sin mu Angelo, Andrea di Cione Orcagna
(1829—89) i Spinello Aretino; a uz nje izticu se Tommaso
Giottino (1324—56), Pietro Cavallini (1340), Giovanni da
Melano (13865), Francesco iz Volterre (1370), Pietro di
Puccio (1889), Niccold di Pietro itd. Cimabue, Giotto i
njegovi udenici izvodili su slike $to na stieni §to na dasci.
Giotto je ciele skupove slikd izveo na liepu u Firenzi
(Bargello, s. Croce, s. Maria Novella), u Padovi (s. Maria

-
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dell’ Arena), u Assisiju (s. Francesco), u Napulju (s. Maria
incoronata). Na osobah njegovih slika izraZzena je neka
mekocéa kretanja, u pojedinostih ¢ak do ki¢enosti prove-
dena, a osobito u mekanih i dugac¢kih naborih odiela
izrazena. Glave osobad su tipne, skupine liepo na pro-
storu podieljene i § okoliSem u krasan sklad dovedene,
a cjelokupno prikazivanje Zivahno. Na osobah, licu i
kretanju izraZen je osjeéaj vjerno i prirodno. Uza to uveo
je na pozornicu umjetnosti tolikn mnozinu novih pred-
meta, toliku raznolikost radnje i poloZaja dusevnoga Zi-
vota, da je i u tom sve prediastnike znatno nadkrilio.

Premda se danas umotvorine Giottove Skole
riedko i tezko mogu dobaviti, imade ih ipak neko-
liko i nafa galerija (I. dvorana br. 19—23); jedna
pate od njih (br. 21) tako se tiesno prislanja o Giottove,
da su ju poznavaoci njemu samomu htjeli pripisati. Medju-
tiem mozZe se gledalac sa slikarstvom Giottovim donekle
upoznati i po liepom snimku pod br. 41.

Dok je slavni Giotto u Firenzi kréio slikarstva samo-
stalne putove, pomolio. mu se nov Zivot i u nedalekoj
Sieni. Ne spominjuéi starijih sienezkih slikara (Dieti-
salvi, Guiduceio, Guido) Cimabuin suvremenik Duccio,
sin sienezkoga gradjanina Buoninsegne, bijase . (1285
¢ do 1340) veé¢ za Giottovih mladjih godina slikar na
glasu. Nadaren neobi¢nimi sposobnostmi u prikazivanju
- i provedbi ostao je ipak vjeran tehnici svojih predSast-
¢ nika. Ljepota mnjegovih fizionomija i istinitost njegovih
motiva upravo iznenadjuju. Ducciev uenik Simone di
¢ Martino (1276—1344), suvremenik Fr. Petrarke, na-
tjecao se s Giottom za prvenstvo. Simone je pale kolo-
ritu veéu paZnju posvetio, a Zivahnost Giottove kompo-
zicije nadoknadio je mirnom poboZno$éu, u kojoj prika-
zuje osobe. Giotto je epi¢an i dramati¢an, a Simone liriéan.
Medjutim je Giottov duh unifao i u sienezke slikare,
nafav medju njima sljedbenikd u kompoziciji. Amo pri-
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padaju osobito Ambrogio (1330) i Pietro Lorinzetti.
Sienezka Skola odlikuje se tehni¢kom provedbom, bo-
gatimi na zlatnoj podlozi nakiti i uresi, dostojanstve-
no¢éu kretnja, prikazivanjem draZestnih lica i mekanih
nabora na odjeéi, i vanrednom finoéom u obradjivanju

-osoba i predmeta. U polovici stoljea cvao je Berna

{oko 1356), najznamenitiji slikar sienezke $kole one dobe;
a zakljucio je red umjetnika stare 8kole Taddeo di Bar-
tolo (oko 1400).

I nasa galerija imade nekoliko slika sie-
nezke §kole (pod br. 26—28, 31—33), od kojih s®
jedna (br. 33) pace pohvaljenomu A. Lorinzet-
tiju pripisuje. Na tih slikah moZe se primietiti ka-
rakteristika sienezke slikarije.

U pocéetku XV. stolje¢a nastupi talijansko slikarstvo
nov skroz samostalan razvitak, smjerajuéi za tim, da
prirodu vjerno shvati i prikaZe, da temeljito oblik pro-
u¢i, da podpunoma usavrsi kolorit i perspektivu. Sli-
karstvo podje skroz realistinim pravcem. Jedan samo
velik slikar toga vremena ostade vjeran predaji i shva-
¢anju srednjega vieka, nu umije mu s neprispodobivom
njeznoséu i ljepotom svoga ¢uvstva nadahnuti nov Zivot.
Taj veliki umjetnik bjeSe fra Giovanni Angelico
(1887 7 1455), od rodnoga mjesta Fiesole prozvan. Nijedan
umjetnik nije znao, kao on, u svojih tvorbah tako divno

-prikazati bogom nadahnutu nutarnjost kri¢anskoga C¢uv-

stva, angjeosku Cistoéu i ljepotu dufe. Nafa se galerija
ponosi jednom izvornom slikom fra Beata Angelica (pod
br. 34), a dodana su joj Cetiri snimka (35—38) nekih
umotvorina njegovih za veée razjaSnjenje.
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" GIOTTOVA SKOLA, izvorna slika XIV. vieka.
19. R T
Isus na kriZu, dio triptiha.
S lieva od kriza majka Isusova pala u nesviest,
a zaplakane ju Zene tjefe, sv. Magdalena je bolju
srvana zagrlila razpelo; s desna stoji Ivan apostol
gledajuéi u spasitelja.

20 GIOTTOVA SKO.L.A, izvorna slika XIV. vieka.

* Krunitba bogorodiéina, dio triptiha.

Na priestolju, liepo gradjenom, sjede Isus i
Marija, a oko njih poredani skupovi angjela i
svetaca.

GIOTTOVA SKOLA, izvorna slika XIV. vieka (mo-
21. Zebit izvorna slika Giottova).

Snimanje Isusa s kriZa, srednji dio triptiha.

Bogorodica grli sina s izrazajem velike boli i
tuge u licu; prizor veoma dramati¢an i za Giottov
nadin veoma znadajan. Straga angjeo sa svieé-
njakom u ruci. Slika veoma liepa i s velikom
fino¢om izvedena.

NEPOZNAT UMJETNIK XIV.—XV. vieka, izvorna
99 slika talijanske $kole.

Bogorodica s Isusom.

Izvorna slika nabavljena pod imenom umjet-
nika Gentila da Fabriano (1360—1435), ucenika
Alegretta Nuceia iz marke jakinske (f 1384), koji
je uz Giotta radio. Na Gentila djelovala je sie-
nezka tkola, imenito slikar Taddeo da Bartolo;
u koloritu i u finoéi sli¢an je fra Angeliku.
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Na nafoj slici drze nad bogorodicom dya
angjela krunu.

GIOTTOVA SKOLA, izvorna slika pod konac XIV.
23, vieka, :

Propece, odlomak vece slike.

Oko zalostne bogorodice skupise se sv. Ivan
1 tuzne zene, desno u kutu kleknula sv. Magda-
lena cjelujuéi kriz.

SV. LUKA kako slika bogorodicu, izvorna slika ta-
lijanske Skole.

24.

Sprieda stoji pred slikarem bogorodica sa dva
angjela, iza nje opet angjeo. Neki drze, da je ova
slika Lodovica Mazzolinija iz Ferrare (1481 do
1530), po tomu bi bila mnogo mladja od ostalih
na toj stieni.

TALIJANSKA SKOLA, izvorna slika iz polovme
25. XV. vieka.

Prikazanje Isusovo.

Po predaji, koja se saduvala u bosanskih
Franjevaca, koji su ovu sliku u samostanu u Su-
tisci ¢uvali, bio bi onaj velika§, kojemu se Isus
prikazuje, bosanski kralj Stjepan Tomas (1444 do
1461), bivii pataren, a iza toga katolik. Nu ako
je slika starija, kako drugi sude, na ime iz XIV.
vieka, predaja nije osnovana. Na drugoj strani
slike priliepljeno je ma kozi kasnije ,Pogocaokne®
Petra . J. ‘Ohmudeviéa, pisano toboz 1482 godiney
sa slikom'sv. Grgura pape i grbovi Bosne, Slavo:
nije, Hrvatske, Dalmacije, Srbije; Primorja, Nema-
nica, Kosan¢ida itd.
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SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV.
26. vieka.
Sv. Franjo assiski.

Osim svetea sprieda crkva, straga samostan.

3 : SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV.
2%9. vieka.
Bogorodica, sv. Augustin ¢ sv. Ambroz.

Triptih, kuéni oltar, u tri diela.

SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV.

28. vieka.
Napastovanje. sv. Antuna pustinjaka.

Po 7Ziéu sv. Antun, rodom Misirac, suvremenik cara
Konstantina Velikoga, za svoje usavrSenje podje u pu-
stinju misirsku, okupi oko sebe udenike, nu bjele izloZzen
silnomu napastovanju djavlovu. Djavao se ukazuje ovdje
u obliku hrpe zlata.

Predmet ¢esto u umjetnosti obradjen.
38 TALIJANSKA SKOLA X1V. VIEKA.

Dva razpela sa slikom Isusovom u sredini i
s drugimi svetimi osobami na krajevih.

SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV.
31, vieka. .

S v. Martin.

£ SLOGU SIENEZKE SKOLE izvorna slika god.
82, - 1464, ;.
_ Bogorodica, sv. Framo % 8V Bernardo
Sa strane oko bogorodice dva angjela; godma

je zabiljezena: A. D. MCCLCLXIIII
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AMBROGIO DI LORENZO ili LORENZETTI
33. (1324—1345), sienezka Zkola.

Razpece.
MIladji brat slikara Petra, Ambrogio pokazuje u svojih
radnjah (u crkvi sv. Franje i u vieénici u Sieni, u gale-
. riji akademije umjetnosti u Firenzi) narav pjesnitku,
punu Zvahnosti u izraZaju.

Na nafoj slici prikazuje se na desnoj strani
kriza tuzna majka Isusova i sv. Katarina, na lievoj
strani sv. Ivan i sv. Martin; sv. Magdalena grli
‘kriz; angjeli kupe krv spasiteljevu u posude.

FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE (1387
T 1455), izvorna slika.

* Stigmatizacija sv. Franje assiskoga i sv. Petar mu-
cenik, izvorna slika.

Giovanni, prozvan Beato Angelico, rodjen u Vicchiu,
u provinciji Mugello u Toskani, nedaleko od rodnoga
mjesta Giottova, stupi s bratom (1407) u dominikanski
samostan u Fiesolu, kamo se poslije novicijata u Cor-
toni povrati, da god. 1436 priedje u Firenzu, gdje se i
danas vidi mnoZina njegovih umotvorina. Na poziv pape
Nikole V. ukrasi u Vatikanu dvorsku kapelu prekras-
nimi slikami na liepu. Pohranjen je u Rimu u crkvi sv.
Marije sopra Minerva (v. str. 22).

34

Naga slika prikazuje dva razlid¢ita prizora: na
jednoj poli, kako su sv. Franji assiskomu u samoéi
utisnute spasiteljem rane njegove, a na drugoj do-
minikanac sv. Petar vracajuéi se iz Coma u Milan
bi na putu napadnut od krivovijerca iz zasjede i
ranjen pife riedi: ,eredo in unum deum®. Sli¢ica je
‘pravi biser nade galerije.




Dvorana 1. (br. 35—39). 21

FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE (Beato
Angelico).
3D. Preobrazenje Isusovo, snimak po izvorniku u muzeju
sv. Marka u Firenzi, izdan po Aroundel-society
u Londonu.

Angelico je u samostanu sy. Marka (sada muzeju) duZe
Zivio i u njemu, na hodnicih, u sbornoj dvorani, u sta-
nicah izveo mnoge divne slike na liepu.

Preobrazenje Isusovo po ovom je snimku kopi-
rano u zupnoj crkvi sv. Marka u Zagrebu u sve-
tistu na desno od velikoga Zrtvenika.

FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE.

36. Razpece, snimak izdan po Aroundel-society po iz-
vornoj slici u muzeju sv. Marka u Firenzi.

FRA G. ANGELICO DA FIESOLE.

37. ILsus kano vrtlar, snimak, izdala Aroundel-society
po izvornoj slici u muzeju sv. Marka u Firenzi.

FRA G. ANGELICO DA FIESOLE.

) ’ . . -
38. Uzkrsnude Tsusovo, snimak, izdala Aroundel-society
po izvorniku u muzeju sv. Marka u Firenzi.

I ova je slika kopirana u erkvi sv. Marka u
Zagrebu u svetiftu na lievo od velikoga zrtvenika.

GIOTTOVA SKOLA, XIV. vieka*)

9. Madona sa dva svetca i donatorom. snimak izvorne
slike, prije u crkvi sv. Marka u Zagrebu.

Izvorna slika na stupu u erkvi sv. Marka,
odkrivena prigodom restauracije, propade s nemara
i neopreznosti, po sreéi spomen joj osta u tom
snimku.

*) Slike br. 39, 40, 41, 42 i 43 smjestene su na stieni.
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A. LORINZETTI, sienezka gkola.

4(). PuloZenje Isusa wu grob, snimak, izdala Aroundel-
*  society, po izvornoj slici u gornjem dielu crkve
sv. Franje u Assisiju.

GIOTTO DI BONDONE (1276—1336).

41. Propovied sv. Franje A. pred papom Honorijem 111.,
*  snimak, izdala Aroundel-society, po izvornoj slici
u gornjem dielu assiske crkve.

LOMBARDIJSKA SKOLA.

AQ. Spomenik obitelji Cavalli sa freschi, snimak, izdala
" Aroundel-society, po izvorniku u Veroni u crkvi
sv. Anastazije.

Nalazi se u kapeli Gospinoj od god. 1390 sa
slikom na stieni one dobe: Madona i1 donatori.
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B. SLIKARSTVO NOVOGA DOBA.
a, Talijansko slikarstvo XV, stoljeca.

Kano %to u predja¥njem razdoblju pod vodstom Giot-
. tovim, tako i sada stoji toskanska umjetnicka $kola na
elu novoga pokreta, te se odlikuje i bogatstvom i traj-
nom krepo$éu umjetnitkoga stvaranja. Izvadjajuéi velike
. slike na liepu pospjedi ona razvoj slobodnoga monumen-
talnoga sloga. Zaronivsi u neposredno proudanje i shva-
anje prirode i svakidainjega Zivota oslobodi se od. ne-
zgodnih verigd proflosti. I u prikazivanju prizora iz kr-
Yéanske povjesti drzi se prirodne naravitosti; s toga i
_ svete osobe stavlja u bogatu prirodnu okolicu, daje im
zadak arhitektoni¢ki ukraSen i odieva ih Cesto u sjajno
ruho svoga vremena. Tim trpi dodufe vjerska sadrZina
slikd, ali predmete i prizore prenosi u zbiljski Zivot.
Tim je praveem veé krenuo Masolino da Panicale
(1378—1415); nu dosljedno ga provede Masaccio
(1401—28). Sto je bio Giotto za preporod umjetnosti, to
je Masaccio za novi smjer njezin, zaodievajuti idealni
_predmet slike naravnim oblikom (affreschi u s. Maria del
Carmine u Firenzi); uz podpunu slobodu i smjelost u
obliku, velidajna dramatinost. Ova su svojstva zaniela
suvremenike i potakla ih na nasljedovanje. Jedan od
prvih bijafe fra Filippo Lippi (1412—69), kojega se
slike odlikuju blagom drazesti i skladnim bistrim kolo-
_ritom, i njegov sin Fxhppmo (1460—1505), a pravim du-
Sevnim baftinikom Masaccievim smatra se Domen ico
Bigordi, prozvan GhlrlandaJo (1451—95). Uz ove iz-
tiéu se Fiesolov ucenik Benozzo Gozzoli (1400 do
78) sa svojimi naivnimi i veselimi slikami na stieni (Cam-
posanto u Pisi), Sandro Botticelli (1437—1515) i
Francesco di Pesello (Pesellino, 1426—1457),
oba ucenici - Filipovi, zatim Botticellijev udenik C o-
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simo Rosselli(1441—1521), nadalje Paolo Uccello
(1392—1472), Antonio Pollajuolo (1425—98), te
Andrea Verocchio (1432—88), oba ujedno kipari.
Docim je Masaccio slikanje po modelu smatrao izlazi-
Stem za umjetnika, udili su perspektiva Piero de gli
Franceschi (1398—1484) i Melozzo da Forli
(1472), a strogi Andrea del Verocchio odgoji tri glasovita
umjetnika Lionardada Vineci (1452—1519), Pietra
Vanuccija Perugina (1446—1524) i Lorenza
di Credi (1443—1531). Naputak Piera degli Fran-
ceschi umio je uporaviti izvrstno njegov udenik Luca
Signorelli iz Cortone (1438—1521), nadkriljujudi
sve suyremenike u strastvenom prikazivanju potresnih
prizora. U tom je Signorelli prokrdio put glasovitomu
uceniku Domenika Ghirlandaja slavnomu Michelan-
gelu Buonarrotiju (1474—1563).

Unafojgalerijiimadenekolikovrstnih
zastupnika toskanske ili florentinske
Skole XV. vieka, a to su imenito: Lippi Fi-
lippo (br. 43, 44, 47 i 48), i sinmu Filippino (br.
54), zatim Domenico Ghirlandajo (broj 49),
Sandro Botticelli (br.50), Cosimo Rosselli
(broj 52), Lorenzo di Credi (broj 55 i 57), Be-
nozzo Gozzoli (br. 56) i Uccello Paolo (58); a
osim ovih imade i drugih slikara ove $kole, kojim imena
nisu oznacena uz umotvorine.

Uz florentinsku, koja je svim prednjadila, razvile su
se.u XV. vieku u ostaloj takodjer Italiji slikarske &kole
s realisticnim pravcem, manje ili viSe izrazitim. Po tom
praveu bile su skole gornje Italije florentinskoj najblize,
medju kojima se iztakla padovanska. Osnovao ju
Je Francesco Squarcione (1394—1474), koji pu-
tujuéi po Italiji i Grtkoj sakupi mnoZinu drevnih umo-
tvorina, a prvakom joj bje¥e njegov udenik Andrea
Mantegna (1430—1506), koji je svojimi slikami (crkva
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Eremitana u Padovi, vojvodski dvor u Mantovi, sveti
Zeno u Veroni) i mjedorezi odluéno utjecao na suvre-
menike (Diirera). Drugi Squarcionovi wudcenici, kano
Gregorio Schiavone (1450—1511), Hrvat iz Dal-
macije*), Girolamo da Treviso idr. nisu dostigli
Mantegne.

Padovanska $kola utjecala je i na slikare u Ferrari,
medju kojima se odlikuju Lodovico Mazzolini

(1481—1531), i na lombardezku (milanezku), kojoj

je prvakom bio Vincenzo Foppa (f 1492), a za-
stupnikom Boccaccio Boccaccino (1490—1518),
pa joS vife na mleta ¢ ku, koju je osnovao Giovanni
Bellini (1426—1516), a kojoj je ponos njegov daroviti
udenik Istranin Vittore Carpaccio (1450—1522). Nu
posto ¢e se o toj Skoli govoriti kod IV. dvorane, ne
éemo ovdje duljiti. U sredini izmedju Bellinija i Man-
tegne stoje zastupnik veronezke §kole Barto-
lommeo Montagna (1489—1522)i Vittore Pisa~
nello (f 1451), suradnik Gentila da Fabriano, Pored
ovoga preteZno realistiCnoga smjera u slikarstvu uzéuva
se u tihih dolinah gornjega Tibera, u Umbriji, samo-
stalan smjer umjetni¢ki, teZeé¢i viSe, da izrazi nutarnje
Cuvstvo nego 1i spolja¥nje prilike Zivota., Osnivac je toga
smjera i umbrijske $kole, kojoj bijase sielo Perugia, Nic-
c¢old di Liberatore (1458—1492); a Sto on zapoCe,
to usavrii Pietro Vanucci della Pieve ili P.- Pe-
rugino (1446—1524), prvak umbrijske 8kole XV. vieka.
Na slikah njegovih iztide se, kano jedva u kojega sli-
kara, dubok vjerski zanos, poboZnost, pozrtvovnost,
odanost bogu (Perugia, Firenza, Rim). Uz Perugina ste-
kose glas, kao stupovi umbrijske $kole, ucenik mu Ber-
nardino di Betto inade Pinturicchio (1454—1513),
udenik mu Giovanni lo Spagna (oko 1524), Gio-

*) V. Kukuljevié¢ : Slovnik jugoslav. umjetnika str. 401.
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vanni Santi (1443—1508), Rafaelov otac, onda Marco

. Pglmezzano iz Forlija (1490—1530), a osobito Peruginu
ravni Francesco Francia (1450—1517). Fr. Francia
u mnogom je slian Peruginu, samo je u njega ¢uv-
stvenost umjerenija, pa zato i izraZaj otvoreniji i slobod-
niji. Oko njega sakupilo se u Bolonji vise darovitih ude-
nika, medju kojima je najodli¢niji Lorenzo Costa (f
1530), i s kojimi je zasnovao bolonjsku slikarsku &kolu, I
sienezka $kola, koja je oko polovine XYV. vieka nizko
pala, pomladila se pod utjecajem umbrijske &kole. Za

. mju je stekao velikih zasluga Gianantonio Bazzi, inade
Soddoma (1479—1554).

Pojedini od ovih C¢uvenih umjetnika prelaze svojim
djelovanjem ve¢ u ono stoljefe, u kojem je talijansko
slikarstvo dostiglo vrhunac.

NasSa galerija moZe se podiditi prilié-
pim brojem umjetnina pomenutih tali-
janskih §kola XV. stoljeéa. Jedna se slika
pripisuje prvaku padovanske Skole A.
Mantegni (dv. I br. 106); od veronezkih slikara
zastupan je B. Montagna (br. 91) i V. Pisanello

- (dv. IL. br, 98), od ferrarskih Boccaccio Boccac-
seino (II, 102), od umbrijske $kola lo Spagna
(IT, br, 82), M. Palmezzano (br. 83), B. Pinturicchio
(br. 86, 88—90, 92), od bolonjke sam prvak njezin
Fr. Francia (br. 93, 100) i u€enik mu L. Costa (br. 94).

s

s
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FRA FILIPPO LIPPI (1412—1469), &kola floren-
43. tinska.
Madona, Isus © dva angjela, izvorna slika.

Fra F. Lippi, rodjen u Firenzi, bijae ¢lan reda kar-
melitskoga, a u umjetnosti sljedbenik Masacciev (1401
do 1428), njegove radnje odlikuju se blagom- draZesti i
gkladnim jasnim koloritom (glavne u Pratu i Spoletu).
V. str. 29, _

Bogorodica klanja se bozanskomu sinu svojemu,
kojega jedan angjeo drzi, drugi pak moli se nje-
govoj majci.

FRA FILIPPO LIPPI (1412—1469), ikola floren-
* 44, tinska (v. br. 43).

Zaruke sv. Katarine, izvorna slika.
Predmet u slikarstvu dest. Isus zaruéuje Ka-
tarinu prstenovanjem.

BALDOVINETTI ALESSIO (1427—1499), §kola flo-
45, rentinska.

Bogorodica s Isusom na krilu, izvorna slika.

Slika se pripisuje spomenutomu florentinskomu
slikaru; svakako je od umjetnika ove skole XV.
vieka.

FLORENTINSKA SKOLA XV. VIEKA, umjetnik

46. nepoznat.
Bogorodica s Isusom, izvorna slika na dasci.

Uz bogorodicu s Isusom jod sv. Katarina i lik
donatora, t. j. naruditelja 1 darovatelja slike. Na
drugoj strani daske alegorija prolaznosti s nadpisom

3 .
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u stihovih: O extrema miseria humana sorte,
quante vane fatighe in terra spandi; per far qualche
bel fructo, tu fai una morte®.

FRA FILIPPO LIPPI (1412 + 1469), $kola floren-
47. tinska (v. br. 43, 44).

Bogorodica s Isusom na krilu, izvorna slika.

FRA FILIPPO LIPPI (1412 + 1469), ¥kola floren-
48 tinska (v. br. 43, 44 i 47).

Bogorodica sa sv. Kuzmom ¢ Damjanom, izvorna
slika.

BIGORDI DOMENICO (prozvan del GHIRLAN-
49, DAJO, 1451--1495), skola florentinska.

Rodjenje Isusovo, izvorna slika.

Ghirlandajo je rodjen u Firenzi. Otac mu bijase zlatar,
koji je radio vience (ghirlande) za ures glava florentinskih
djevojaka, odavle sinu i pridjevak Ghirlandajo. Kano
slikar bijase najveéi umjetnik (radnje u Firenzi i Rimu)
one dobe i nasljednik velikoga Masacecia (v. str. 29).

Diete Isus drzi u desnoj ,Eece®, pred njim

kle¢i sv. Ivan K., a za njim klede dva angjela;
-pred Isusom majka njegova, s lieve strane za
Isusom njegov odhranitelj sv. Josip, vol i osao; za
bogorodicom dvie osobe.” po svoj prilici donatori ;
u. daljini u oblacih angjeo, dolje Jkolica, grad i
mudraci s devami. Slika prekrasna.

5 GORNJO-TALIJANSKA SKOLA XV. VIEKA.

* ‘Bogorodica s Isusow, izvorna slika.

‘Bogorodica drzi djetefce Isusa, a njoj su po
strani dva angjela; na okviru nadpis: ,Ave, Maria,
gratia plena“.
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FLORENTINSKA SKOLA XV. VIEKA, slikar
H1. nepoznat.
Bogorodica s Isusom, izvorna slika.

Bogorodica pod zastitom boga otca, na strani
predteda sv. Ivan K.

ROSSELLI COSIMO (1438 + 1507), florentinska
52. <kola.
Bogorodica s Isusom na krilu, izvorna slika.
Rosselli, rodjen u Firenzi; radio je pod vodstvom
Sandra Botticellija u sikstinskoj kapeli u Rimu; glavno
mu je djelo velika slika na stieni u crkvi sv. Ambrogia
u Firenzi. (V. str. 30.)

CAPONT (prozvan del GARBO) RAFAELINO (1466
53. T 1524), florentinska Skola.
Sveta obitelj, izvorna, nu djelomice preslikana slika.
Rafaelino bijaSe uenik Filippina Lippija, te pripada
medju umjetnike XV. i XVL vieka. U starijih slikah
sjeCa na pravac Lorenza di Credi (v. br. 55), no
opaza se jo$ vedi utjecaj njegova ucitelja Lippija i Ghir-
landajev na djelih njegovih. Kasnije prista uz smjer Mi-
chelangelov i Bafaelov. (V. str. 46.)

Sv. Ivan K. drzi ¢esljugu u ruei.

LIPPI FILIPPINO (1460 -+ 1505), 8kola floren-
54. tinska.
Sveta obitelj, izvorna slika.

BijaSe sin fra Filipa i udenik Sandra Botticellija, ko-
jega je sliedio osobito u slikanju tjelesnih oblika 1
odjece (v. str. 29). _

Uz bogoredicu sy. Josip i sv. Magdalena.
Slika se odlikuje kompozicijom, Zivahnoiéu i fino-

¢om u izrazu.
*
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CREDI LORENZO di (1459 + 1537), florentinska
5bH., Skola (v. br. 57).

Bogmodwa s Isusom ma krilu, izvorna slika.
Florentinac, ujedno s Lionardom da Vinei (1452—1519)
udenik Andrije Verocchia (1435 1 1488), sliedio je vie
svoga slavnoga suucenika nego li glasovitoga takodjer
utitelja; slikao je ponajvise madonu i sv. obitelj, a i
Lionardove slike kopirao. .

BENOZZO GOZZOLI (1420—1478), florentinska
56. skola.

Bogorodica s Isusom, izvorna slika.
Benozzo je ulenik fra Angelika da Fiesole, kojega je
sliedio u svietlih bojah, inade je u praveu od njega razlidit.

CREDI LORENZO di (1459 + 1537), tkola Lionarda
&¢- da Vinci.

Rodjenje Isusovo, izvorna slika. (V. br 55).

58 UCCELLO PAOLO (1392—1472), &kola florentinska.
" Bogorodica s Isusom, koji dr#i pticu, izvorna slika.
Paolo Uccello ide s Masolinom da Panicale (1378 do
1415) medju one starije florentinske slikare, koji pred-
stavljaju prielaz od starijega nadina shkanJa k novijemu.
(V. str. 30).

CAPONI ( del GARBO) RAFAELINO (1466 + 1524),
b9, v. br. 53.

Bogorodzca s Isusom, izvorna slika. '
Gospa sjedeci opasala desnom rukom djetesce,
koje joj sjedi na desnom koljenu na bielom jastuku,
lievu ruku podmetnula djetetu pod taban lieve
noge ; d_]etesee deﬁnom rukom drz1 majku zd lievo
rame.
>S5
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b, Staro germansko slikarstvo,

S ove strane Alpa traje i poslije vladavine Karla Ve-
likoga starodavna predaja u umjetnosti; nu opaZa se,
da umjetnici motreéi prirodu ulievaju nesto Zivota u
lidnosti svojega kista; lice i kretanje im je nesto Zivahnije,
ali crtanje tiela, ruku i nogu ostaje nespretno. Iz XII.
stoljea imade slika, koje svjedode bolje poznavanje
oblika, a u slikah iz XIII. stoljeéa javlja se pale raz-
vijenije Cuvstvo ljepote. U doba Giottovo ponesto se iz-
tite prazka slikarska Skola (slike na stieni u
prazkoj stolnoj crkvii u dvoru tynskom) na dvoru Karla

« IV.; nu njezina djela nadkriljuje niirnberzka, a jos vise
.na koncu stoljea kolonjska §kola, kojoj je prvakom
Meister Wilhelm (1340—1378) i Stjepan Lochner
(f 1451). Medjutim nije Njemacka, nego trgovacka. bo-
-gata Flandrija imala postati kolievkom slikarstva na
germanskom sjeveru. Sto su za Italiju bili Masaccio. i
Mantegna, to su za germanski sjever postala braéa van
. Eyck, Hubert (1866—1426) i Ivan (1400—1441), .osnivadi
flamanske $kole, a preko nje i za Njemadku. Sjeverno
_slikarstvo nije. dodufe u svojem daljnom razvitku do-
stiglo talijanskoga, jer jednostranim razvojem gotskoga
. graditeljstva nije ni prilike dobﬂo'lzvodlh, kao §to bi-
jaSe u Italiji, velikih slikarija na _stieni, te bjese vife
‘ogranideno na shkarue na platnu i kv1eru uza to umjet-
-nost nije nalazila ni tolike podpore, te napokon pokret
iv_]erskl obrati painju. drugamo.
. Smijer van Eyckom osnovani i prikazani. sliedili su
- udeniei i SlJGdbGnlCl nizozemski, od kojih sloye Rogier
.van der Weyden (oko 1460) i Hans Memling
.‘(1460—95), jedan od najdarovitijih umjetnxka one dobe
 (slike u Gdanskom, Briiggeu, Lubecku) Pocetkom X V1.
vieka odlikuje se Luka iz Leydena (1494—1533),
jos vite prvak brabantskih umjetnika idealni Quintin
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Messys ili Matsys (1450 § 1529) ne toliko crtanjem,

koliko milovidnim izraZajem svojih madona. U drugoj.

polovini XV. vieka nalaze se u svih velikih i imuénih
gradovih njemackih slikarske Skole, imenito u Strass-
burgu, Ulmu, Augsburgu, Niirnbergu. Svabska §kola
u Ulmu dade Martina Schongauera (Schiona, 1450
do 1488) i Bartola Zeitbloma (1468—1514), $kola u
Augsburgu iznese Holbeina Hansa starijega (1450
do 1504) i slavnijega mu sina, Hansa ml. (1498—1543);
a franadka §kola u Niirnbergu uzgoji M. Wohlge-
mutha (1434—1519) i slavnijega mu ulenika Al-
brechta Direra (1471—1528); napokon saska
§kola porodi Luku Cranacha (inate Sundera, 1472
do 1558). Ovi umjetnici, osobito mladji Holbein i Diirer,
stvorili su velika djela umjetni¢ka; nu ne mogu se sta-
viti 0 bok suvremenim velikim talijjanskim umjetnikom.
U njih opaZa se malo smisla za idealne ljepote oblika.
Diirer zna¢i za Njemacku ono, §to Verocchio za Italiju;
nu Diirer nije uzgojio onako velikih umjetnika u Nje-
madkoj, kako Verocchio u Ttaliji. Sa smréu Diirerovom
(1528) zakljuduje se povjest starije njemactke umjetnosti;
Holbein se do skora preseli u Englezku; a stari Cranach
ne stvara viSe nista vecega.

Nemnoge aliipaknekolike zastupnike
starije sjeverne germanske slikarije imade
i nafa galerija; od slikara nizozemskih
H. Meéemlinga (71), Lukn iz Leydena (br. 65) i
Quintina Messysa (dvorana IIL, br. 139), od
§vabskihnjihova prvaka H. Holbeina (br.
73), od franatkih A. Direra (br. 69 i 72) i od
drugihnjemadkih §kola koncem XV. i po-
Setkom XVI vieka (br. 60—64). Neke umjetnine
kolonjske (br. 67, 74, 78) i flamanske Zkole (75, 76, 77)
prikazuju se u vjernih reprodukeijah.

b Cand
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STARONJEMACKA SKOLA (1522), umjetnik ne-
60 poznat.
* Dva krila vratna sa dvie slike na svakom krilu
sprieda © odtraga, izvorna slika,

Godina 1522 razgovietno je zabiljezena, dakle
iz dobe, u kojoj se slikarstvo u Njemackoj nalazi
u manieristiénom nazadku.

STARONJEMACKA SKOLA, slikar nepoznat (br.
; 60).
61. Rodjenje Isusovo s jedne, a sv. Martin s druge
strane, izvorna slika.

62 STARONJEMACKA SKOLA, slikar nepoznat.
* Smrt bogorodiéina, izvorna slika.

63 STARONJEMACKA SKOLA, slikar nepoznat.

* Krunitba bogorodiéina, izvorna slika.

Bog otac i sin drZe nad usnulom bogorodicom
krunu, a nad krunom duh sveti kao golub.

STARONJEMACKA SKOLA, slikar nepoznat.
64. . S5 B :
Biskup prieét smaknude, izvorna slika.

. LUKA izLEYDENA (1494—1533), $kola nizozemska.

65. el : :
Rodjenje Isusovo, izvorna slika.

Luka bija¥e udenik Kornelija Engelbrechtsena iz Ley-
dena, nu ucenik je pretekao uditelja. Prvi izmedju nizo-
zemskih umjetnika shvaéa i prikazuje i svete predmete
sa stanovista genre-slikarije. Bija%e takodjer izvrstan
mjedorezac. :

66 BOTTSCHILD SAMUEL (1641 + 1707).
* Starac, pastell-slika god. 1697, izvorna.
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Bottschild bijase takodjer bakrorezac, dvorski slikar,
nadzornik galerije i ravnatelj akademije u DraZdjanih.

NaSa pastell-slika pripada medju prve po dobi umjet-
_nine ove vrsti, te je Bottschild bio suvremenik glasovite
pastell-slikarice Rosalbe Carriere (1675—1757) i 1. A.
Thielea u Erfurtu (1697—1752).

LOCHENER ili LOCHNER STJEPAN (1 1451),
kolonjska 8kola.

' Triptih, snimak po izvorniku u prvostolnoj crkvi
kolonjskoj, izdala ga ,Aroundel-society*.

U sredini poklon mudracd, desno sv. Ursula
s druzicami, lievo sv. Gereon s vojnici.

BOTTSCHILD SAMUEL (1641 T 1707).

68. Glava gospodje (v. br. 66), izvorna shka Skica
pastell-bojami.

DURER' ALBRECHT (1471;1528), frana¢ka nje-
69. macka skola. :

Sv. Antun ¢ Pavao w pustinji.
Slika kupljena kao IZVOI‘nlk drugi mlsle, da
je kopija po A. Diireru.

- Po prirodjenoj darovitosti moZe se Diirer natjecati
s najveéimi umjetnici svieta. BIJaée i mJedorezac*), risar,
vajar i graditelj. :

: *) ’\Ietropohtanska knyzmca u Zagrebu lmade neko-
. liko izvornih mjedoreza i nacrta Durerovxh



Dvorana L (br; 70—173). 41

SLIKA U SLOGU H. VAN EYCKA (1400—1441),
70. nizozemska Skola.

Bogorodica s angjeli.

Kupljena u Kolonji iz shirke Ramboutove kano
izvornik H. van Eycka. Bogorodica drzi u naru-
daju diete; od angjela drzi Jedan harfu, a drugi
cltaru (V. br. 15—11.) « =

; H. MEMLING (1460—95), nizozemska $kola.

1. .

' Sv. Trojstvo.

Bog otac sjedi na priestolju, drzeéi Isusa na

krilu; duh sveti oblieée ih u podobi goluba, a na-

okolo angjeli sa znakovi Isusove muke i smrti.

*  Slika nabavljena kano izvorna Memhngova drugi-ju
drie za izvornu radnju nJemacke kolonjske kole. Iz-
poredjena s izvornom Memlingovom slikom u gradskom

muzeju u Vicenzi (propeée Isusovo) i s njezinom starom
kopijom u Mieteih (u ga.lerlJl) mog]a bi biti Memlmgova

‘ A. DURER (f 1528), franacka nJema(,ka ékola. (v.
72 br 69%

Fece homo.

Nabavljena kano izvorna slika, po dru«rlh

kOlea — Na slici monogram um_]etmkov 1

- H. HOLBEIN ~mladji (1498 T 1543), évabska/ nje-
73. malka Skola. .
Portret, izvorna slika, ¥ umjetnikovim' monogramoin.

H. Holbein je medju sjevernimi slikari jedini, ne izu-
zevéi ni Diirera, koji se je uspeo do slobodnoga veli¢an-
stvenoga sloga. Osobito se iztakao kao slikar portraita.

v
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MEISTER WILHELM (1340—1378), njemacka ko-
74 lonjska fkola.

° Madona, snimak druZtva ,Aroundel-society“. (Vidi
str. 37).

75. VAN EYCK HUBERT (1366—1426) i HANS (1400
76‘ do 1441), nizozemska Ikola.

77 Slika s oltara za crkvu sv. Ivana w Gentu, snimak
po ,Aroundel-society*.

Zasnovao Hubert, a poslije smrti dogotovio (1432) brat
mu Hans. Djelo sastavljeno od viSe dasaka, od kojih su
neke sada u galeriji berlinskoga muzeja, i po kojih je
ovaj snimak izradjen. Smatra se najsavrfenijom radnjom
braée Eycka.

NJEMACKA KOLONJSKA SKOLA.

78. Rikard II. pred madonom. snimak po izvornoj
*  slici u Wiltonhouse u Londonu, izdala ,, Aroundel-
society“.

STARONJEMACKA SKOLA 1Z POCETKA XVI.
79. VIEKA.

Prizor iz staroga zavjeta.
Mojsijini izaslanici nose iz zemlje kanaanske
veliki grozd kao dokaz plodnosti u toj zemlji.

VIGEE LE BRUN ELISABETH LOUISE (1756
80. do 1849

Portret Marije Antoinette, kraljice francuzke.
Stara kopija po izvorniku, koji se nalazi u
Parizu u sbirci Biencourtovoj.

&
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¢. Talijansko slikarstvo XVI. vigka,

Sto je doba Periklovo bilo za kiparstvo, to je XVL
stoljeCe bilo za slikarstvo. Tomu procvatu prokréilo je
put predjagnje razdoblje. Slikarstvo bijase veé svladalo
sve zapreke oko oblika, te je sada moglo s podpunom
slobodom prieéi na prikazivanje nutarnjih najdubljih po-
misli i najuzviSenije krasote. A da se taj uzvideni zadatak
izvede, stupi na umjetni¢ko popriSte ne jedan nego niz
velikana: iz florentinske Skole Lionardo da Vinci i
Michelangelo Buonarotti, iz umbrijske Rafael Santi, iz
gornjo-talijanske Antonio Allegri da Correggio. Svaki od
njih udini u posebnom praveu posljednji korak k vr-
huncu idealne ljepote i klasiéne savrSenosti. Kad je
umjetnost slikarska u svakom smjeru bila razvijena, po-
rodi se Rafael, da nekim nadinom pribere i usavrsi, $to
su predjaSnji naraStaji stekli.

Oko ova Cetiri velikana kupe se svi talijanski shkarl

. onoga vremena. Osnivadem nove i najviSse dobe u sli-

karstvu moZe se smatrati Florentinac Lionardo da
Vineci (1452—1519), um vanredan, oble obrazovan,
prvak ne samo u slikarstvu i kiparstvu nego i vjestak
u graditeljstvu i u drugih strukah praktiénoga i meha-
ni¢noga znanja. Kao slikar utjecao je na mnoge suyre-
mene umjetnike i sudrugove, kano na svoga takmaca
Piera di Cosimo (1441—1521) i suulenika L o-
renza di Credi (1443—1531); a kao osnivaé mila-
nezke $kole odgojio je u milanskoj akademiji Citavu
povorku vrstnih slikara, medju kojimi su se odlikovali
Bernardino Luini (15680), Gaudénzio Ferrari
(1484—1549), Gianantonio Bazzi prozvan il Sod-

- doma (1479—1554), Andrea Solario (1530) i.dr.

Za 22 godine od Lionarda mladji Michelangelo
Buonarotti (1475—1564), slavan kao graditelj i kipar,

" udestvovao je i kod podizanja slikarstva do najviSe pro-
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cvatnje. Jedva se moge tko s njim natjecati i u slikarstvu,
} ito se tide izrazaja uzviSenosti, krepcine, veli¢anstvenosti.
f Onaj gorostasni duh, kojim su njegovi kipovi napunjeni,
{ #ivi i u njegovih slikah (posljednji sud u Sikstini); me-
: djutim mnogo je veéi u crtanju nego li u bojadisanju.
: Njegov najdarovitiji sljedbenik bijate Daniele Ric-
! ciarelliiz Volterre (1509—66). Florencija bijase
; tada umjetni¢kimi silami tako bogata, da je uz Lionarda
i i Michelangela darovala umjetnosti takove slikare, kakovi
E bijahu Baccio della Porta, inate fra Barto-
1 lommeo (1469—1517)i Andrea Vannucchi ili del
b Sarto (1487—1531), koji su pored njih samostalnim
{ praveem koracali. Uz ove velikane bijahu ponos Florencije
Ridolfo Ghirlandajo (1 1560), sin Domenikov (v. str.
29, 84), koji je kasnije sliedio fra Bartolommeja, i Ra-
faelino del Garbo (1466—1524), uCenik Filippina
Lippija (str. 39), koji se prisloni se kasnije nz umjetnicki
E : smjer Michelangelov i Rafaelov.

f Odgojen u umjetni¢koj §koli P. Perugina, pristupan
| utjecaju florentinskih velikih slikara, odutevljen kartoni
' Lionardovimi i Michelangelovimi, tre¢i, mladji njihov su-
vremenik, veliki Urbinac Rafael Santi (1483—1520) po-
digao je slikarsku umjetnost — kako Vasari dobro kaZze —
i do nebeske visine. Ako se na umotvorinah drugih velikih
| slikara opaZa jedan pravac kao pretezan, u Rafaelu bi-
i jaSe svaka crta duhovnoga Zivota dotjerana do mepre-
spodobiva sklada, do savriene ljepote. Rafael je sa svojom
veli¢inom na mlade umjetnike tako djelovao, da bi ga,
kako pite Vasari, pratilo po 50 njih, kao kneza, kad
bi iz svojega stana izlazio. Od njegovih uéenika i sljed-
benika izticemo: Giulija Pippija ili Romana (1492
+ 1546), kojega je udenikom bio i na§ Julij Klovio
(1498—1578), zatim Perina Buonaccorsijaili del
Vaga(1500—1547),Andriju Sabbatinija da Sa-
lerno (v 1548), Lombardeza Polidora Caldaru da
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Caravaggio (1 1543), Timoteja della Vite (1470
do1523), Bartolommeja Ramenghijaili Bagn a-
cavalla (1484 —-1542), Benvenuta Tisija ili Ga-
rofola (1481—1559),brac¢u Ivana i Dossa Dos-
gija (f 1560), Giovannija da Udine (1497 do
1564).

Sto je u umotvorinah ovih velikana bilo kano zametak
i u njeznih bojah naflo svoj izrazaj, to je usavriio A n-
tonio Allegri da Correggio (1494—1534), Cetvrti
veliki slikar talijanski XVI. vieka. U njegovih slikah
iztite se ¢uvstvenost duSevnoga Zivota i zivahnost osje-
¢aja; a li¢nosti, koje prikazuje, tonu u moru radosti i
zanosa, te on daje i osjeéaju boli polusladak i polutu-
roban izraz. DraZest njegovih slika ne iztie se ljepotom
oblika, ve¢ nadinom, kako su prema prostoru i razsvjeti
naglikane; njegova je polutama (chiaroscuro) na glasu;
boje su mu neobi¢no krasne, a njihovo prelievanje daje
figuram posve naravne oblike. Od Correggievih ucenika i
sljedbenika spomenut ¢emo: Francesca Mazzuolu
ii Parmigianina (1503 1 1540).

Naga galerija imade slika &to izvornih #to kopija iz
Lionardove $kole od Lorenza di Credi (dvo-
rana I, br. 55, 57); iz $kole Michelangelove od
Daniela da Volterra (dv. II, br. 124), iz floren-
tinske od fra Bartolommeja (br. 95), od Ridolfa
Ghirlandaja (br. 104) i Rafaelina del Garbo
(dvor. I, br. 53i59); iz rimske Rafaelove od Ra-
faela Santija (arkade br.1—2,dvorana br. II, 113, 117,
118, 128, 125, 126, 132), od Perina del Vaga (dvo-
rana IL. br. 99), Timoteja della Vite (br. 85), B.
Bagnacavalla (br. 97, Garofala (br. 138); napokon
od Antonija da Correggio (br. 112, 120—-122) i
Filipa Mazzuole (br. 84); a imade ih i od nepo-
znatih slikara ovoga razdoblja.

<
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LOMBARDIJSKA SKOLA XV. vieka, slikar ne-
81. poznat.
Spasitelj s trnovom krunom, izvorna slika.

GIOVANNI LO SPAGNA (1480—1524), llmblljska
82. tkola.

Bogorodica, zadtitnica vjernikd.

Umjetnik rodom Spanjolac, najizvrstniji udenik Petra
Vanuccija Perugina (1446—1524). Kasnije sliedio je Ra-
faela, te mu se poznija djela od prvagnjih znatno razli-
kuju (v. str. 31). ;

Naga slika, koja je po svoj prilici bila ura-
djena za zastavu bratovitine, nije dogotovljena.

PALMEZZANO MARCO (1490—1530), umbrijska
83. skola. :

Spasitelj mosi kriZ, izvorna slika god. 1525.

Slikar, rodom iz Forlija (v. str. 32), napisao je sam
svoje ime i godinu ovako: Marchus Palmezzanus pictor
foroliviensis faciebat MCCCCCXXYV. Palmezzano je bio
udenik Melozza da Forli, te pripada medju dobre slikare
svoga vremena. Njegovih liepih slika imade u veéim ga-
lerijama po Italiji, u Berlinu i Monakovu.

MAZZUOLA FILIP ( 1505), lombardijska $kola.
84 s 7
3 »Ecce homo¥, izvorna slika.

Umjetnik, prozvan dell’ Erbette, koji se na naSoj slici
podpisao ,, Filipus Mazola P(ictor) P(armensis)*, rodom je
iz Parme, brat Pierilariju Mazzuoli, takodjer slikaru, a otac
glasovitomu umjetniku Franji prozvanomu ,il Parmigia-
nino% (1518—1540), nasljedovatelju slavnoga Correggia.
Filip je sliedio u slikanju umjetnike stare lombardljske
kole.
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TIMOTEO DELLA VITE (1470—1523), umbrijska
85, &kola.

Polozenje Isusa w grob, izvorna slika.
Umjetnik, rodom iz Urbina, prefao je iz $kole bolonjske
Fr. Francie u Rafaelovu, $to se opaza na njegovih slikah
razli¢ite dobe (v. str. 47).

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURIC-
86, CHIO (1454—1513), umbrijska &kola.

Skup angjela, izvorna slika.

Pinturicchio bijaSe prvi historijski slikar umbrijske
skole XV. vieka i uz P. Perugina i Fr. Franciu glavni
njezin zastupnik.

Naga je slika po svoj prilici komad jedne vece,
koja prikazuje valjda bogorodicu, kojoj se angjeli
klanjaju. Sva su Cetiri angjela ovjendana, jedan
od njih kledi, drzeéi n desnoj Zezlo, a lievu spustiv
na desno koljeno, ostala tri za njim stoje i mole se.

g7, UMBRIJSKA SKOLA, slikar nepoznat.
* Tugovanje nad tielom Isusovim, izvorna slika.

Slika mnogo podsjeéa na djela Pietra Perugina,
Rafaelova uditelja. Kompozicija je slike liepa. a i
izraz u licih veoma sretno pogodjen. Osobito vriedi
iztaknuti izraz u licu Isusovu i sv. Ivana.

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURIC-
88. CHIO (1454—1513), umbrijska $kola.

Svett Cosmas, izvorna slika (v. br. 86).
Takodjer komad veée slike, po svoj priliei
one pod br. 86. :
Cosmas i brat mu Damianus bijahu za Dio-
klecijana i Maksimijana lie¢nici; s toga je Cosmas
4
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naslikan u ervenoj i zlatom izvezenoj, dugackoj te
oko vrata i na okrajeih armelinom postavljenoj
‘tozi, drzeéi u desnici vrst lie¢nidkoga moza, a u
lievoj posudu s liekom.

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURIC-
89, CHIO (1454—1513), umbrijska §kola.

Dva angjela, izvorna slika (v. br. 86, 88).

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURIC-
CHIO (1454—1513), umbrijska &kola.

* Tri kralja klanjaju se Isusu, izvorna slika (v. br.
86, 88, 89).

Ovo je samo naertak u bojah, kakav bi sli-
kari izvodili, kad su naumili veliku sliku u bojah
izraditi; nije dakle gotova slika, niti u veliko
izvedena.

90

MONTAGNA BARTOLOMMEO (1489—1522),
91. gornjo-talijanska Skola.

Bogorodica s Isusom, izvorna slika.

Umjetnik, rodom iz Vicenze, u slikanju stoji u sredini
izmedju Mlet¢anina Gian-Bellinija (1426—1516) i Pado-
vanca Andrije Mantegne (1430—1506), a u nekih potan-
kostih priblizuje se ferrarskoj skoli (v. str. 31).

Slika prikazuje donatora, koji ljubi Isusu ruke.

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURIC-
92, CHIO (1454—1513), umbrijska kola.

Bogorodica ¢ Isus, izvorna slika (v. br. 86, 88, 89, 90).
Isus drzi u ruei lastavieu.



Dvorana 1. (br. 93—95). 51

RAIBOLINI FRANCESCO, prozvan FRANCESCO
93. FRANCIA (1450 + 1517), umbrijska skola.

Bogorodica, izvorna slika.

Nabavljena god. 1890 u Firenzi, a po vjeitacih
dosudjena Fr. Francii. Veoma krasna s drazestnom
okolicom u zadku.

Umjetnik, rodom iz Bolonje, prije zlatar, mnogo je
Peruginu srodan (odavle su neki htjeli pripisati nasu
sliku Peruginu), do¢im s druge strane naginje i k mle-
tatkoj #koli; osnivaé bolonjske &kole, stupi kasnije u
prijateljsku svezu s Rafaelom (v. str. 32).

COSTA LORENZO (1 1530), bolonjska Skola.
94. ; ; :
Bogorodica s Isusom, izvorna slika.

Costa, rodjen u Ferrari, u ranoj dobi sliedio je pado-
vansku £kolu, nu kasnije prista posvema uz Fr. Franciu,
kojega se ucenikom sam na svojih potonjih slikah pri-
znaje (v. str. 32).

Ova prekrasna slika dosudjena je u popisu ga-
lerije kard. Fescha, iz koje je kupljena, Fr. Francii,
dok su ju drugi vjestaci odmah dosudili njegovu
udeniku Lorenzu Costi. Posto je slika pod br. 93
djelo Fr. Francie, pridruzujemo se ovomu dru-
gomu sudu.

Na krilu svoje majke sjedeéi Isus blagoslivlja

Ivana K., &ono prekrstenih ruku stoji na podnozju.

BACCIO DELLA PORTA ili FRA BAR"I‘-OLOMMEO
95. (1475  1517), florentinska Skola.

Izgon Adama @ Eve iz raja, izvorna slika.
Baccio, u redu fra Bartolommeo prozvan, odgojen je u
koli Cosima Rossellija uz Lionarda da Vinci, od kojega
X ;b . X *
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je usvojio plemenitu blagost u izrazaju, i uz Michel-
angela, od kojega poprimi osjecaj za idealnu veli¢inu.
On je najveéi crkveni slikar onoga vremena ik tomu jedan
od prvih umjetnika sa sve¢ano nadahnutim ritmom u kom-
poziciji, plemenito$éu li¢nosti i dubljinom Cuvstva. Kad
je Rafael u Firenzi boravio, sprijatelji se sa starijim fra
Bartolommejem (v. str. 46).

Ovu prekrasnu sliku drugi dosudjuju suvre-
meniku Albertinelliju Mariottu (1475—1520); nu
po slogu i koloritu srodnija je umjetninam slavnoga
dominikanca. Albertinellijeve umjetnine jedva se
mogu ovoj staviti o bok.

SALVI GIOVANNI B., prozvan SASSOFERRATO
96. (1605—8b), eklekti¢na Skola rimska.

Bogorodica 8 lsusom, izvorna slika.

G. B. Salvi, po rodnom mjestu prozvan Sassoferrato,
sliedio je velike talijanske umjetnike iz pocetka XVI.
vieka, imenito snimao je slike Rafaelove i Tizianove.
Osobito rado je slikao madone s djetetom; u izrazaju je
mekan i éuvstven (v. uvod kod dvorane IIL.).

Po mnienju bedkoga slikara prof. Kupelwiesera
risarija je ove liepe slike od Rafaela, a po Mare-
antonu u bakar urezana, te je Sassoferato po tom
ovu sliku uginio. Slika je veoma liepo izradjena.

RAMENGHI BARTOLOMMEQ, prozvan BAGNA-
97. CAVALLO (1484—1542), bolonjska Skola.

Bogorodica s Isuson, izvorna slika.
Ramenghi je bio u¢enik Fr. Francie, onda je pristupio
k Rafaelu u Rim, te vrativii se u Bolonju, prenese
* ovamo slog rimske Skole (v. str. 47).
-~ " Isus na krilu svoje majke igra se s Ivanom K.

3
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PISANO VITTORE ili PISANELLO (f 1451), flo-
98 rentinska $kola.

* Bogurodica sa sv. Franjom Assiskim i sv. Jerolimom,
izyorna slika.

V. Pisano, rodom iz Verone, udenik Toskanca Andrije
del Castagno (1396 + 1457), sliedio je u crtanju Gentila
da Fabriano, s kojim je u Rimu u Lateranu radio (v.
str. 31).

Marija u ervenoj haljini s modrim plastem
metnu desnu ruku na desno rame Isusovo; djeteice
sjedi na bielom jastuku na desnom koljenu maj-
¢inom, hvatajué se desnom rukom za njezinu desnu
dojku, a u lievoj drzec¢i pticu. S desne strane kleéi
Franjo Assiski, okrenut s prekritenima rukama
Gospiy s lieva kledi sv. Jerolim gledajuéi bogorodicu.
Pred sv. Jerolimom lezi stozerni¢ki klohuk.

PERINO BUONACCORSI ili DEL VAGA (1500
99. do 1547), rimska kola Rafaelova.

Muka sv. Lovrinca, izvorna slika.

Perino del Vaga iz Firenze, ucenik Rafaelov, sliedio
je svoga slavnoga uditelja, ne mogavii ga u ljepoti i
dubljini dostiéi; posto je Rim opljackan god.1527., pre-
seli se u Genovu.

Sv. Lovro, levita, ne hote¢i predati povjereno
crkveno blago, bi pozvan, da se odrece vjere; a kad
se uzprotivi, izbijen i razmrevaren bjefe postavljen
na Zeljezne vatrom razzarene gradele. Na sliei pri-
kazuju se sudac i muditelji, te sv. mudenik. Osobe
su liepo slikane, ali duvstva slabo izraZena, osim
u starca.
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RAIBOLINI FRANCESCO ili FRANCIA (t 1517),
100. Dbolonjska skola.

Pokop sv. Cecilije, nacrt.

U erkvi sv. Cecilije, koja sada sluzi za hodnik,
uz crkvu s. Giacomo maggiore u Bologni izveo je
Fr. Francia na stienah svoje najljepse slike iz zi-
vota sv. Cecilije, 1 to djelomice svojim kistom, dje-
lomice po svojih udenicih, nu po vlastitih naecrtih.
Od ovih dvie najljepie, vjendanje i pokop sv. Ce-
cilije, potje¢u od samoga umjetnika.

Nagu malu slidicu drze za naert Raibolinijeve
slike, koju je ondje u veliko na liepu izveo.

VOLTERRANO giov. BALDASSARE FRANCE-
101. SCHINI (1611—89), florentinska 8kola eklekti¢na.

Amor spavajuéi, snimak od E. Kaisera.
Volterrano bijage u¢enik Matteja Rossellija (1578—1650).

Izvorna slika nalazi se u galeriji palade Pitti
u Firenzi.

BOCCACCINO BOCCACCIO, inate GIOVANNI
102. B. GAULLI (1490—1540), lombardijska skola.

Bogorodica na priestolju, izvorna slika.
Boceaccino, rodom iz Cremone, sliedio je u svojem
radu djela P. Perugina.

CESARI GIUSEPPE, prozvan IL CAV.D’ ARPINO
103. (1560—1640), rimska Skola.

Sv. Gjuro, izvorna slika.

Cesari je bio u svoje vrieme veoma uvaZen slikar u
Rimu, te je medju inimi mnogimi radnjami izveo niz
slikd u dvorani Conservatori na Kapitoliju. Klement VIII.
ga je imenovao vitezom Isukrstova reda.

Juraj na bieleu ubija zmaja svojim kopljem.



Dvorana 1. (br. 104—106). 5H

GHIRLANDAJO RIDOLFO (f 1560), florentinska
104. skola.
Angjeo dovodi sv. Ivana K. pred Isusa, izvorna slika.
Ridolfo, sin Domenikov (v. I, 49 str. 34), priedje iz
tkole otdeve k fra Bartolommeju (v. II, 95), a kad go-
dine 1504 Rafael dodje u Firenzu, upozna se s njim, nu
"ne izpuni mu Zelje, da sudjeluje kod njegovih velikih
radnja u Vatikanu (v. str. 46).

. VASARI GIORGIO (1512—74), florentinska skola.
105. g ;
Sveta obitelj, izvorna slika.

Vasari, rodom iz Arezza, bijae slikar, graditelj i pisac
umjetnitke povjesti (Le vite de pil eccellenti architetti,
pittori et scultori italiani 1550), radio je mnogo i brzo
(u Firenzi, Arezzu, Rimu, Napulju).

MANTEGNA ANDREA (1430—1506), padovanska
106. skola.

Isus s majkom, izvorna slika.

Mantegna, najznamenitiji udenik Fr. Squarciona (1394
do 1474), prvaka talijanskoga realizma, rodom iz Padove,
zet Bellinijev. Njegova poetina narav i poznavanje an-
tike otuvage ga od zabluda, u koje je u njega realizam
mogao zapasti s nagnuéa njegova k opti¢noj iluziji (v.
str. 30).

Naga slika prikazuje Isusa kano diete pred
majkom, kako dignuvsi ruku blagoslivlja; u polo-
vini bogorodica u tamno-crvenu odielu i plavu
plaitu, glava joj bielim rubcem omotana; s desna
joj sv. Ivan Kr. i sv. Magdalena, a s lieva sveti
Petar; izmedju bogorodice i sv. Petra donator.

Slika kupljena pod imenom Carpaccievim, nu
u Mletcih jednoglasno pripisana Mantegni.
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" FERRARSKA SKOLA XVI. VIEKA. [Giov. Nic-
107. cold di Lutero, prozvan Dosso Dossi (f 1540).]

Uzkrsnuée Isusovo, izvorna slika.

Dosso Dossi s bratom Ivanom cvao u Ferrari s Ben-
venutom Tisijem, prozvanim Garofalo (1481—1559); uz
slog ferrarske Skole opaza se u predjagnjih njegovih
radnjah dojam mletacki u smjern Giorgionovu; poslije
smrti Rafaelove dodje u Rim, te se u kasnijih djelih nje-
govih opaza utjecaj radnji GG. Romana (v. str. 47).

GORNJO - TALIJANSKA SKOLA NA KONCU
108. XV. VIEKA.

Sv. Katarina ¢ sv. Petar mudenik.

MAZZUOLA FRANCESCO, prozvan PAPMIGIA-
109. NINO (1503—1540).

Sv. Sebastijan.
Sv. Sebastijan drzi u desniei strjelicu kao atribut,
a u ljevici paomu mudeniétva. Lice je pobozno
svraceno k nebu. Po crtezu slika veoma dobra.

CARDI LODOVICO, prozvan IL CIGOLI (1559 do
110, 1613), florentinska eklekti¢na Skola.

Ecce homo, izvorna slika.

Cigoli, tako prozvan od mjesta u Toskani, bijase slikar,
kipar i graditelj; kao slikar kasnije florentinske &kole
odlikovao se liepim toplim koloritom i u crtanju li¢nosti
velikom draZesti, nu u izraZaju prelazi ¢esto u mekoéu
i u pretjeranu afektaciju

U galeriji Pitti u Firenzi imade takodjer od
Cigolija ,Ecce homo“, nafa kao da je drugi pri-
mjerak.
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SIMONE CANTARINI ili DA PESARO (1612—48),
111. talijanska eklekti¢na &kola.

Bogorodica, izvorna slika.

Simone da Pesaro pripada medju mnogobrojne i bolje
u¢enike Guida Renija. Glavna su njegova djela n Pina-
koteci u Bologni.

Prikazuje se bogorodica, koja diete u pele-

nicah obvijeno drzi pri sisi, s jedne i s druge strane
glave angjela

ANTONIO ALLEGRI DA CORREGGIO (1494 do
112, 1534)

Razpelo, izvorna slika.

Correggio, tako prozvan od svoga rodnoga mjesta,
proizadje iz gornjo-talijanske (Mantegna) Skole, a jo¥ veéi
utjecaj imao je na nj Lionardo da Vinci. U provedbi svje-
tlotame sa svimi i najsitnijimi mienami i prielazi on je
prvi i nedostiziv slikar (v. str. 47).

Ova se prednost opaza i na nasoj slici, premda
je na njoj vernis potamnio, pa to prie¢i razabrati
svu ljepotu Correggieva kolorita. Slika je ures nase
galerije i neprocjenjive vriednosti.

RAFAEL SANTI (1483—1520), rimska §kola.

113. Bitka Konstantinova s Maksencijem, kopija od Fr.
Giangiacoma (1782 - 1864).

Izvorna slika u vatikanskih Rafaelovih stanzah
u sali di Constantino, izvedena po Rafaelovu na-
ertu od Giulija Romana i suudeniki. Prikazuje
bitku na Milvijevom mostu kod Rima u &asu, kad
je u korist cara Konstantina odludena; pobjedje-
niei potisnuti na obalu Tibera ; Konstantin u sredini
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na delu svoje vojske skade na pobiedjenoga nepri-
jatelja, dize sulicu proti Maksenciju, koji se o¢ajan
bori s valovi rieke. Dublje na desnoj strani po-
sljednji udarac na obali i proti onim, koji u ¢ameih
traze spas. Jo§ dublje vide se oni, koji progonjeni
bjeze preko mosta. Na lievoj strani jos bjesni borba.
Borba, pobjeda i peraz prikazuju cjelinu. Najveéa
i najkrasnija bojna slika.

Nasa kopija dakako u malom, nu vjerna i tolna.

Fr. Giangiacomo, koji je kopiju izradio, rodjen
1782 u Rimu, udio je ovdje slikarstvo, priedje g. 1803 u
studij Flamanca P. Wicara, snimi Rafaelove slike, §kolu
atensku i disputu, koje ureza u mjed Ricciani (1811), a
uza to izvede mnoge izvorne slike. Postade uciteljem ri-
sanja i slikanja u glasovitom zavodu sv. Mihovila, u
kojem odgoji ¢uvene umjetnike Consonija, Amicija, Ca-
lamatu i Mercurija. Po nalogu papinu izvede restaura-
ciju u Konstantinovoj sali, iz koje snimi takodjer nafu
kopiju. Prestavi se starac 24. veljade 1864.

SIMONE CANTARINI DA PESARO (1612—48),
114, talijanska eklekti¢na &kola.

Sveta obitelj, izvorna slika (v. br. 111).

BARBIERI GIOVANNI FRANCESCO, prozvan
115 GUERCINO DA CENTO (1590—1666), talijanska
9. eklekti¢na Skola.

Uzkrsnuée Isusovo, izvorna slika,

Guercino sliedi pravac fkole brade Caraccija, premda
se nije mogao oteti ni utjecaju Caravaggievu. U pr-
va¥njih djelih opaZa se, kao u Guida Renija, jednaka
sila, veéa odrjeSitost i punoca u sjeni, ublaZena vrstnom
.svietlo-tamnom bojom ; kasnije priedje k mekSoj maniri,
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razvivéi neobiénu draZest u njeznom sastavljanju boja.
Slike ove druge dobe prikazuju Cuvstven izrazaj.
Spasitelj omotan u erven plast dize desnicu,
a u ljeviei drzi uzkrsnu zastavu; na desno grob,
na lievo bregovita okolica i grad, a pred njim tri
zene u sitnu obliku.

LODOVICO MAZZOLINI DA FERRARA (1481
116. do 1530), ferrarska Skola.

Obrezanje Isusovo, izvorna slika.

Udenik Lorenza Coste radio u podetku XVI. stoljeca;
pokazuje u svojih slikah nagnuce k starinskim motivom,
osobito u odielu i poloZaju li¢nosti; glave su pune ostre
karakteristike; boje, osobito na odjedi, svietle i izrazite
(v. sliku u dv. I, 24). Zovu ga i ,,Mazzolino“.

RAFAEL SANTI (1483  1520).

117. Madonna del cardellino, kopija po izvorniku u tri-
buni galerije Ufficijd u Firenzi.

Ovu je sliku bezsmrtni Urbinac izveo pri-
godom svoga drugoga boravka (1506 —1508) u
Firenzi. Na njoj podaje mali Ivan Isusu cedljugu
(cardellino), od koje slici potjece ime. Marija
stasom i licem prekrasna, cielo joj biée izrazuje
blazenost spokojstva; Ivan veoma njeZan.

RAFAEL SANTI (1483  1520).

118. Polosenje Isusa u grob, kopija po izvorniku u gale-
riji Borghese u Rimu.

Ovu je sliku Rafael god. 1507 uéinio za cerkvu
sv. Franje u Perugii. Na lievoj skupini tielo spa-
siteljevo teizko nose dva covjeka k grobu, uz tielo
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Magdalena, Petar i Ivan sa saudei¢em pratedi; na
desnoj skupini Marija poduprta od Zend pada u
nesviest. To je prva Rafaelova slika, na kojoj se
prikazuje historijski prizor u podpunom dramatskom
razvoju.

LODOVICO MAZZOLINI DA FERRARA (1481
119 do 1530), ferrarska Skola.

* Kraljica od Sabe pred Salamunom, izvorna slika
(v. br. 116). :

Salamun sjedi na priestolju, obkoljen od &etiri
velikasa.

ANTONIO ALLEGRI DA CORREGGIO (1494 do
120 1534).

Madonna di S. Girolamo, kopija u akvarel-bojah od
E. Kaisera po izvorniku u Parmi.

Ova slika je jedna od najglasovitijih Correg-
gievih. Bogorodica s djetetom, na lievo sv. Jerolim
1 uz njega angjeo, pokazujuéi Isusu jedno mjesto
u otvorenoj knjizi, na desno Magdalena kledi i
ljubi nogu djetetu, uz nju takodjer angjeo. Cisto
dnevno svjetlo prostire se na slici, osobe kao da
su obasute eterskim svjetlom.

ANTONIO ALLEGRI DA CORREGGIO (1494 do
121, 1534).

Isus u vrtu Getsemans, izvorna slika.

Slika je kasnije tako preslikana, da se jedva
moze za izvorno djelo pripoznati.

Na podnoZju spavaju apostoli Petar, Ivan i
Jakov, — s lieva dolazi Juda sa &etom.
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ANTONIO ALLEGRI DA CORREGGIO (1494 do
1534).

Madonna della scodella, kopija u akvarel-bojah od
E. Kaisera po izvornoj slici u Parmi.

122.

Sv. obitelj poéiva u biegu u Misir; Marija drzi
zdjelicu (scodella) u ruci (odakle je slici ime), a
sv. Josip bere datulje s drveta i daje ih Isusu.

123. RAFAEL SANTI (1483 *'r‘ 1520).

Madonna del garofalo, snimak. :

Marija drzi na krilu zivahno djetesce, pruza-
juéi mu klinéac (tal. garofalo, odatle slici ime).

Odtraga vidi se kroz prozor svjetlom obasjana
okolica.

Prvobitna izvorna se je slika, koju je Rafael
u Firenzi oko 1508 godine naslikao, izgubila, nu
saduvala se je izvrstna reprodukeija (po svoj pri-
lici od ruke Sassoferratove), po kojoj je nas snimak
izradjen.

DANIELE RICCIARELLI, obiéno DA VOLTERRA
124, (1509—66), florentinska skola.

Bogorodica s Isusom, izvorna slika.

Daniel da Volterra bijase najznamenitiji i naj-
samostalniji udenik velikoga Michelangela, bivsi
prije udenik slikara Soddome (1479—1554) i Pe-
ruzzija (1481—1536). On je umio sretno prisvojiti
osebine Michelangelove, premda ga nije dostigao.
S toga su neki ovu Madonnu pripisivali M. Angelu
(v. str. 46).



62 _ Dvorana 11. (br. 125—127).

RAFAEL SANTI (1483 § 1520).
125. Messa di Bolsena, kopija po izvorniku u Rafaelovih
stanzah vatikanskih od Achila Scacciona (1845).

Veliki Rafael proslavi svojim kistom na stieni
u stanza d’ Eliodoro d&udotvorni dogodjaj g. 1263

“u Bolseni, kad je svecenik dvojeci o transsubstan-

cijaciji uvjeren o:toj nauci erkve krvlju, koja je
potekla iz hostije po njemu posvecene. Nad pro-
zorom vidi se Zrtvenik u svetigtu crkve; pred njim
kledi svecenik, koji gleda s udivljenjem hostiju
krvlju oblivenu; iza njega djecaci sa sviedami u
rukama. Na drugoj strani Zrtvenika pred klecalom
moli se papa Julij IL, gledajuéi ¢udo. Uz svece-
nika natiskava se puk; iza pape kle¢e kardinali
i drugi prelati; sprieda pred stubama papinska
straza.

RAFAEL SANTI (1483 + 1520).
126. Lik Rafaelov v Pwetra Perugina, kopija od Fr. Gian-
* giacoma (v. br. 113) po izvornoj slici u vatikanskih
Rafaelovih stanzah.

Na svojoj velikoj sliei ,scuola di Atene® ili
,philosophia® u ,camera della segnatura® u Va-

" tikanu Rafael je uz skup Arhimedov naslikao

sebe, kako sa svojim uditeljem Peruginom ulazi u
dvoranu. S ovih portraita snimljena je ova kopija

- po profesoru rimskom Giangiacomu.

LODOVICO MAZZOLINI DA FERRARA (1481
127. do 1530), ferrarska Skola.

PoloZenje Isusa u grob, izvorna slika (\f. br. 116 i f19).
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FLORENTINSKA SKOLA NA KONCU XVIL
128. VIEKA.

Bogorodica s Isusom.

Uz bogorodicu u oblacih tri angjeoske glave.

BOLONJSKA SKOLA XVI. VIEKA.
Sv. Franjo u razmisljanju pred kridem.

129.

130 GORN'JO.-TALIJANSK‘A SKOLA XVI. VIEKA.

* Sv. obitely sa sv. Franjom As.

Sveta obitelj sjela uz potodi¢ u Sumi; sv. Josip
kao da neito pruza Isusu, koji za tim hvata.
S lieve strane majke bozje stoji sv. Franjo Assiski
razkriljenih ruku. Kompozicija likova i slog boja
veoma je krasan, te podsje¢a na slike slavnoga
Correggia.

: 131. Isus u hramu.

Slika je iz XVII vieka; na njoj se opaza
" utjecaj naturalisticne ¥kole napuljske, kojoj je bio
prvakom Ribera.

RAFAEL SANTI (1483—1520).
132. Bogorodica s Isusom i sv. Ivanom. Kopija Rafaelove
slike ,,Madonna d’ Alba“.

Bogorodica sjela u drazestnu predjelu na
njivu, obraslu cvie¢em. Mali Isus naslonivii se na
nju prima #ap u obliku krsta od sv. Ivana, koji
kle¢i. Bogorodica, kojoj je glava omotana rubcem,
drzi u ruei knjigu. Ova preliepa idila puna je
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poezije, kojom je samo Rafael umio nadahnuti
prizore materinske ljubavi iz Zivota majke bozje.

Slika imade ovaj pridjevak ,d” Alba“, jer je
dugo vremena bila vlastnié¢tvo obitelji vojvode
Albe. Izvornik se sada nalazi u carskoj galeriji u
Petrogradu.

TISIO BENVENUTO, prozvan GAROFALO (1481
183, do 1559).

Bajoslovan prizor.

Neki vjestaci u Rimu pripisali su ovu sliku
znamenitomu Garofalu, po ljepoti kompozicije 1
izradbe mogla bi se ubrojiti medju radnje njegove.

GORNJO-TALIJANSKA SKOLA NA KONCU
134. XVI. VIEKA.

Smrt sv. Franje Assiskoga.

Sv. Franju na samrti, u predjelu stabaljem
obraslu, podizu tri angjela, da ga ponesu na nebo.

Kompozicija i izradba veoma su liepe, a po-
jedini likovi plastiéno prikazani. :

FLORENTINSKA SKOLA XVI. VIEKA.
° Portret mlade osobe.

135

*:
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SLIKARSTVO XVIL i XVIII. vieka.
8. U Italiji.

Veliko razdoblje talijanske umjetnosti dospieva s pljac-
kanjem Rima godine 1527. Ona detiri velikana slikarstva
i njihovi umni suborci ili su umrli ili su prestali iz-
voditi velika djela. Lionardo da Vinci prestavi se god.
1519, za godinu kasnije umrie Rafael (1520), a ve¢ prije
(1617) fra Bartolommeo; jo% Zvi Michelangelo, nu veé
je svrsio (1512) svoje glavno slikarsko djelo, izslikavanje
sikstinske kapele u Rimu; jo nekoliko godina Zivu Cor-
reggio (1 15634) i Andrea del Sarto (1531); nu veé su do
god. 1527 izvrili svoju zadadu.

Odavle ne smije se ipak izvoditi, da je odmah poslije
godine 1527 iza najveCega procvata slikarstva nadogla
nagla propast. Valjalo je, da posljednji umjetnici stare
Skole izumru; tek onda u mladjem narastaju pokazuju
se znakovi propadanja. Jo¥ djeluju u Milanu Lionardovi
ulenici, imenito plodni Luini (f oko 1578), u Brescii
Moretto (f 1554), u Mantovi glavni Rafaelov udenik

_ Giulio Romano ( 1546), u Bergamu Lorenzo Lotto (f
oko 1550), u Ferrari Dosso Dossi ( 1542), u Sieni da-
roviti Soddoma ( 1549) i dr. ne govoreéi o velikih mle-
taCkih slikarih, o kojih ée biti govora kasnije. Svi oni
saCuvaSe jasno obzorje slikarstva vedrim jo§ do u drugu
polovinu XVI. stoljeca.

a) Manieristi. Nazadovati podinje slikarstvo s floren-
tinskimi slikari, koji kao G. Vasari (f 1574) i A. Bronzino
( 1571) uzevsi za uzor svoga velikoga zemljaka Michel-
angela, a ne mogavsi ga dosti¢i zadovoljise se time, da
ga nasljeduju u njegovoj maniri slikanja t. j. u sastavu
i tehnici boja, u spolja&njih oblicih, u izrazaju lica, po-
lozaja i kretanja osoba (manieristi. U Rimu su opet
sliedili u maniri Rafaela, tako Federigo Zuccaro

%
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(1560-—1609), ili Correggia, kano Federigo Baroccio
(1528—1612). Nadalje ide ovamo Giuseppe Cesari,
prozvan il cavalier d Arpino (1560—1640), koji
osnovav u Rimu veliku $kolu i uvedavsi u manierizam
neku umjerenost, a osobito izvrstan kolorit pokusa oprieti
se umjetnikom drugih smjerova.

3 b) Eklektici. Tomu nazadovanju slikarstva i pukomu
i nasljedovanju starijih velikana kugalo se drugdje na put
B stati ne daljnim razvitkom slikarstva, koje kao da je
poslije onih velikana nemogude postalo, ve¢ tim, Sto se
je htjelo iz umotvorina njihovih pribrati sve vrstnoce,
; pak ih u jednu cjelinu sastaviti, uza to ne pustajudi
o s vida izuGavanje prirode. Ovaj smjer usvoji Lodovico
j Caracci (1533 + 1619), udenik Prospera Fontane (1512
do 1597), bolonjskoga manierista, a kasnije i Tintorettoy,
te ga uzgoji u utemeljenoj po njemu bolonjskoj &koli. U
borbi nastaloj proti manierizmu nadje on podporu u oba
svoja neéaka: Agostina (1558—1601) i Annibala (1560 do
1609). Motrenje prirode i nasljedovanje velikih umjetnika
bijahu dva osnovna nadela ove Skole. Ovo drugo raz-
jasni A. Caracei u jednom sonetu tim, da valja naslje-
dovati risanje u antike, nadin bojadisanja u Mlet¢ana, ko-
lorit u Lionarda da Vinci (Lombardeza), naravitost u
Tiziana, velidanstvenost u Michelangela, €isti i uzviSeni
slog u Correggia, plemenitu simetriju u Rafaela. Zato su
ovi umjetnici prozvani eklektici, jer su htjeli spojiti u
jedno prednosti raznolikih ¥kola. Najznatnija je od ek-
% lekti¢nih $kola spomenuta bolonjska, zasnovana Ca-
- raccijevom obitelju. Od spomenutih pak Caraccija naj-
: -znamenitiji je kano slikar Annibale. U prvo je doba
nasljedovao Correggia, onda Paola Veronesa; za boravka
u Rimu stvori pod utjecajem djeld Rafaelovih i Michel-
angelovih vlastiti slog. Iz bolonjske Skole Caraccija izadje
cieli niz znamenitih slikara, medju kojimi zauzima prvo
mjesto Domenico Zampieri, prozvan Domenichino
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(1591—1641) odlikujuéi se ¢istim shvacanjem prirode i
izvrstnom tehnikom, onda Francesco Albani (1578
do 1660), koji je i u Rimu odgojio vise umjetnika i
udario osnov rimskoj eklekti¢noj Skoli, kojoj je
prvakom Andrea Sacchi (1598—1661), ucitelj Carla
Maratte (v. str. 8). Uz A. Caraccija i Domenichina naj-
sjajniji je zastupnik eklektiéne &kole Guido Reni
(1575—1642), koji je u prvo doba sliedio naturalisti¢ni
pravac, a kasnije teZio viSe k mekanoj drazZestii ¢uvstve-
nosti. Medju bolje Renijeve ucenike pripada Simone
. Cantarini ili da Pesaro (1612—48). Caraccija je
sliedio, premda je stajao i pod utjecajem Caravaggievim,
Giovanni Francesco Barbieri, prozvan Guer-
¢ino da Cento (1590—1666). Pod utjecajem bolonjske
eklektiéne kole izobrazio se takodjer rano umrli Mo-
denac Bartolommeo Schedoni (ili Schidone) (f
1615). I na umjetni¢ko obrazovanje Giovannija B.
Salvija, prozvana po rodnom mjestu Sassoferrato
(1605—85), djelovahu umjetnici ove Skole. Nu znajuéi
se Cuvati od zabluda potonjih Caraccijevih sljedbenika
volio je Sassoferrato kasnije sliediti starije slikare iz po-
etka XVI. vieka, snimajuéi djela Rafaelova, Peruginova
i Tizianova. Madonne i sveta obitelj bijahu omiljeli pred-
meti njegova kista. I drugdje, osim u Bolonji i u Rimu,
nastale su eklekti¢ne ¥kole, tako u Cremoni (Giulio i
Bernardino Campi), u Milanu, osnovana Procaccinijem
Ercolom, Camillom i Giulijem, u Firenzi, kojoj pred-
njai Lodovico Cardi, prozvan Cigoli (15569—1613),
a sliedi ga Cristofano Allori (1577—1621), Matteo
Rosselli (1578—1650) i ufenik mu Baldassare
Franceschini Volterrano (1611—1689), pa jo¥
veéi Carlo Dolci (1616—86), ravan suvremeniku Sas-
soferratu. Prema koncu zavladao je u eklektika nov
manierizam, uveden glavno po Pietru Berettiniju
da Cortona (1596—1669).
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¢) Naturalicti. Proti eklektiénomu praveu, a osobito
Caraccijevoj fkoli bolonjskoj diZe se oStra oporba u onoj
struji slikarstva, koje je uzelo za zadatu §to vjernije
sliediti i prikazivati prirodu i narav. Realizam je svojstvo
razvoja, idealizam ecvata, a naturalizam propadanja u
umjetnosti: realist pazi na ljepotu u naravi i prirodi,
naturalistu je ljepota nuzgredna, a idealist stvara mo-
trenjem i umjetnickom predajom uzorak ljepote. Glava
je talijanske naturalisticne $kole Michelangelo
Amerighi da Caravaggio (1569—1609); u slikah cr-
kvenih realista, prikazuje najradje prizore iz Zivota niZih
slojeva. Naturalizam je naSao najvise prista$d medju na-
puljskimi slikari, a na ¢elu im stoji Spanjolac rodom
Giuseppe Ribera, prozvan 1o Spagnoletto (1588
do 1656), sljedbenik Caravaggiev, i ucenik mu Sal-
vator Rosa (1615—73), gojenac Aniella Falcona, slikara
bitaka (1600—65), samostalan umjetnik u slikanju bitaka
i okolica. Nu i napuljski naturalisti pali su na posljedku
u manierizam Pietra da Cortona, a medju njimi daroviti
inate Luca Giordano, prozvan od nagle radnje ,Fa
presto* (1632—1705). Medju naturaliste ide i Genovez
Bernardo Strozzi, prozvan ,il prete Genovese* (1581
do 1644).

Na razkriu nove i novije talijanske slikarije stoji
Pompeo Batoni (1708—87), koji je nasuprot klasi-
cizmu suparnika svoga A. R. Mengsa (1728—79) sliedio
dotadasnju talijansku umjetnost, premda se nije mogao
oteti sili novije struje.

Talijanska umjetnost bavila se gotovo izkljudivo histo-
rijskom i to pretezno crkveno-vjerskom slikarijom. Ona
Je ustanovila tipove, u kojih su liénosti sv. pisma, na-
vlastito novoga zavjeta, nafle svoj izraz, te je u tom
neizmjerno utjecala na sav prosvieéeni sviet. Uza to ba-
vili su se mnogi od velikih umjetnika slikanjem likova;
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naprotiv. manje imade zastupnika u slikariji genrea i
okolisa.

U nafoj galeriji imade nekoliko slika od
talijanskih umjetnika ovoga razdoblja, Sto
no pripadaju spomenutim §kolam; od manie-
rista su cav. d Arpino (II, 108) i Vasari (I,
105); od eklektika: Caraceci (III, 160, 166, 167, 169,
170), Domenichino (IIT, 172), Albani (III, 144), G.
Reni (III, 141, 168, 173), Guercino (II, 115, I1I, 171),
A. Sacchi (IIT, 199), Sassoferrato (II, 96), Cigoli
(II, 110), R. Fr. Volterrano (II, 101); od natura-
lista: Spagnoletto (ILI, 174, 177), S. Rosa (III,
145, 146, 151, 161), B. Strozzi (III, 159, 162); a od
znatnijih slikara talijanskih prosloga vieka
P. Batoni (III, 163) i Piazetta (III, 189, 190).

b, U ostalih zemljah.

Veli¢anstvena djela talijanskih slikara XVI. stoljeéa
svratila su paZnju susjednih naroda, te su dala povod,
da su nastojali usvojiti slog njihov. U Francuzkoj
zanimali su se za talijansku umjetnost jur Karlo VIII.
(1483—98) i Ljudevit XII. (1498—1515); a Franjo L
(1515—1547) pozva na svoj dvor Lionarda da Vinci,
Andriju del Sarto i cielu detu umjetnika s Franjom
Primaticciem (1490—1570), ucenikom Giulija Romana.
Francuzki slikari odgojili su se po uzoru talijanskih; tek
Nikola Poussin (1594—1665) stupa kano donekle sa-
mostalan slikar; mladji je od njega Claude Gelée,
prozvan Lorrain (1600—82), znameniti slikar okolica.
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Najvedi je franc. slikar XVIIL vieka Charles Lebrun
(1619—90). Sa smréu njegovom presta historijsko sli-
karstvo u Francuzkoj. Uza nj je bilo nekoliko dobrih
portraitista (H. Rigaud, P. Mignard le Romain); a poce
uspievati i genre-slikarija. Medju zastupnici ratne slika-
rije zauzima odliéno mjesto Jacques Courtois ili
Bourguignon (1621—71), ufenik Michelangela
Cerquozzija, prozvanoga ,delle battaglie* (1602—60),
a medju slikari okoli¥a Gasp. Dughet, prozvan Gasp.
Poussin (1613—1675) i kasnije Josip Vernet (1714
do 1789).

U Spanjolskoj zapodelo se nasljedovati talijansko
slikarstvo ve¢ u XVI. vieku, sada bi Spanjolske slikare
zadaravao Michelangelo svojimi gorostasnimi oblici, sada
Rafael svojom draZesti, sada Mlet¢ani, osobito Tizian,
svojimi bojami. Tek Francisco Zurbaran (1598 do
1662) pokazuje u svojih slikah vjerske sadrZine neko iz-
vorno shvaéanje, dok Don DiegoVelasquezde Silva
(1599—1660) u svojih likovih i genre-slikah sje¢a na fla-
manske slikare. Najveéi je historijski slikar Spanjolski,
a u genre-slikarstvu nedostiziv Bartolom? Esteban
Murillo (1617—82); do&im posljednji znameniti slikar
Spanjolski Antonio Palomino y Velasco (1653 do
1726) umjetnik je u duhu Talijana Luke Giordana.

I u flamanskoj Nizozemskoj, u kojoj je u XV.
vieku van-Eyckova gkola toliko krasnih umotvorina pro-
izvela, probudie u podetku XVI. vieka djela talijanskih
slikara tolik zanos, da su mnogi slikari pohitjeli u Italiju
utiti Rafaeloy i Michelangelov slog. Ovamo idu Lambert
Lombard, inate Sustermans (1506—1560) i njegov
glasoviti ufenik Franjo Floris de Vriendt (1520
do 1570), kojega su njegovi zemljaci Castnim nazivom:
,flamanskoga Rafaela“ odlikovali. Floris je osnovao i
slikarsku &kolu, iz koje su iza&li braéa Franck i najda-
rovitiji Martin de Vos (1534—1604). Nu svim njima
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nije poSlo za rukom dovesti u sklad nizozemsko shva-
¢anje s talijanskim obli¢jem. Samo jednomu je to poslo
za rukom, a to je Petar Pavao Rubens (1577—1640),
jedna od najsjajnijih, najdarovitijih i najsvestranijih po-
java u umjetni¢koj povjesti. Odgojio se u Italiji izuca-
vajuéi djela Tizianova i Paola Veronesa, kojih slog
proviruje iz njegovih starijih radnja; nu kasnije iduéi
samostalnom stazom osnova poseban slog visoka poleta
i dramatske sile. Rubensov najdarovitiji ucenik bijase
Anton van Dyck (1599—1641), slavan osobito kano
portraitist.

IuHolandiji kuSali su slikari (Cornelis Corne-
liozen van Haarlem, Gehard Honthorst i dr.) jedno
vrieme nasljedovati talijansku umjetnost; nu do skora
odstupife, te se kao dobri portraitisti podaSe prouca-
vanju prirode. Prvak je holandezke Skole Rembrandt
van Rijn (1608—69); buduéi samostalna duha, ne kao
da ne bi visoko cienio talijanske i klasine umjetnosti,
stvorio je za svoje radnje vlastiti slog, obradiv&i divno
svjetlotamu i igrajuéi se tako rekav s fantasti¢nim Sa-
renim ¢arom svjetla. Nu ni Rembrandt ni holandezki
slikari u obée nisu proizveli velikih historijskih slika, te
se s talijanskimi u tom ne mogu ni iz daleka natjecati;
nu izpunili su jednu prazninu u tadafnjoj umjetnosti:
na ime obradili su slikarstvo namienjeno ne crkvam i
kneZevskim dvorovom, nego kuéam i sobam imuénih
gradjana. Holandezka &kola moZe se smatrati osnovate-
ljicom nove genre-slikarije. Taj su pravac izabrali jos
prema koncu XVI. vieka Petar Brueghel st. (15630
do 1590) i Pavao Bril (1556—1626), a malo zatim sin
Petrov Petar Brueghel ml. (s prizivom ,Hollen-
brueghel®), prikazivajuéi prizore iz seljatkoga Zivota i
svakojake pufke pri¢e uz noénu razsvjetu. Sli¢nim su
putem poili oba Teniersa, David st. i ml. (1610—90
i 1638—85), te donekle i Adrian van Ostade (1610 do
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1685). Visu genre-slikariju obradjivahu Gerhard
Terborch (1608—81) i Gerhard Dou (1613 § 1680)
i dr. Holandezka $kola obiluje i slikari i djeli; nu bi-
jafe kratkotrajna, jer u roku od 60—70 godina obseZe
jedva dva naraStaja.

Njemacdka se ne moZe pohvaliti napredkom u umjet-
nosti one dobe. Poslije Diirera i drugih starih nmjetnika
nema narastaja, koji bi ih zamienio. I njemadki slikari
kusali su od talijanskih, flamanskih i holandezkih Sto
nautiti, nu bez znatna uspjeha. U XVI. vieku imade
nekoliko portraitista (K. Amberger) i sljedbenika mle-
tacke 8kole (H. Kalkar, J. Rottenhammer), koji zaslu-
7uju spomen. U XVII. vieku poradi neprestanih ratova
slikarstvo njemacko ne stoji mnogo bolje; iztice se samo
Adam Elzheimer (1578—1620). Tek prosloga stoljeéa iza
Winckelmannova djelovanja povraéa se umjetnost u Nje-
madkoj nastojanjem Rafaela Mengsa (1728—1779)
k idealnomu shvacanju. Nu slikarstvo slavi u Njemackoj
slavlje tek u nafe doba.

Nafa galerijaimade viSe slika od umjet-
nika izvan Italije, koji idu u to razdoblje;
tako od Francuza C. G. Lorraina (III, 178), J. C.
Bourguignona (III, 142, 143), J. Verneta (III, 156),
S. Oversa (III, 179), Vicara (III, 184); jo§ su broj-
nije umjetnine nizozemskih slikara (ILI, 153,
154,164,165), koje zastupajunapose Sustermans
(111, 147), Floris (III, 138), Rubens (III, 140, 150),
van Dyeck (III, 136, 137), Geldorp (III, 205) i Papen-
hoven (IIT, 181), imade nekoliko slika i holan-
dezke $kole (III, 157, 158, 196), imenito P. Brila
(ITI, 152, 176), po Teniersu (III, 148, 149); a od Nie-
maca one dobe od Tamma (IIT, 182) i Pfeilera
(IIT; 198), ne spominjuci slika nepoznatih i ne-
odredjenih umjetnika.
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Ne treba prefutjeti ni toga, da je taj
odjel nafe galerije dosta raznolik i po
sadrzini i po predmetu umjetnina, jer uz
historijske slike, kojih imade u predja-
§njih razdobljih najvife, imadeunjemu
vife portraita,genreslika,ondaslika,koje
prikazuju Zivotinje, domad¢ii seoski Zivot,
okolice, cviede itd.; ova se raznovrstnost
poéinjeu velike sa XVIL viekom, a naj-
vife jenaflaodzivaizvan Italije.
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ANTON VAN DYCK (1599—1641), nizozemska skola.
136. LSRR ;

Portrait pjesnika, izvorna slika.

Najdarovitiji u¢enik Rubensov (1577—1640) van Dyck
nastojase do skrajnosti usvojiti osebujnosti svoga uti-
telja; kasnije poslije putovanja po Ttaliji i izudanja Ti-
sianovih umotvorina ostavi taj pravac. Najvetu slavu
stee u portraitih, umijuéi naray izraziti na nacin ple-
menit i u liepih toplih bojah (v. str. 73).

Naga slika moze se staviti o bok najkrasnijim
proizvodom van-Dyckova kista; u njoj pokazuje
umjetnik, kako znade u ertah izraziti lica, da se
u njih zrcale misli i duga. Slika pripada medju
glavne umotvorine nase galerije.

ANTON VAN DYCK (1599—1641), nizozemska $kola.
* PoloZenje Isusa u grob. g

Slidica kupljena kao izvorna; moze biti iz
ranije dobe umjetnikove, iz koje imade vise kom-
pozicija, na kojih je duboku nutarnju bol duge iz-
razio; takovih imade u galerijah u Antwerpenu,
Monakovu, Rimu, Parizu, Madridu, Frankfurtu,
Berlinu itd., a predmetom im je isti prizor, naime
poloZenje spasitelja u grob.

Tsus na krilu zalostne majke, izpod drva kriza

stoje dva angjela turobno gledajuéi spasitelja, treéi
uz krst; straga angjeli u oblacih.

137

FRANJO FLORIS ili DE VRIENDT (1520—70),
138, nizozemska Skola.
Suzana u kupelji, izvorna slika.
Glasoviti udenik Lamberta Lombarda (1506 -60) pri-
pada medju one nizozemske umjetnike XVI. stoljeca,
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koji su sliedili velike i slavne talijanske slikare onoga
vremena.

Suzanu zatekode pozudni starci, gdje izlazi iz
kupelji, jedan ju hvata za ruku i ledja, a ona se
od njegova zagrljaja brani. Predmet biblijski. Vid.
o tom Dan. XIIL

139 QUINTIN MESSYS (1460 + 1529), nizozemska Skola.

* Bogorodica s jabukom, izvorna slika.

Rodjen u Antwerpenu, Messys je u mnogom kao u
neobi¢no velikom razmjerju figura i u nekom patosu
srodan svomu starijemu suvremeniku Flamancu Ro-
gieru van der Weyden; nu samostalniji je od njega i
u bojah savrieniji. V. str. 38.

Na slici nad grbom monogram M(essys).
Bogorodica omotavsi jednom rukom djetesce
drugom drzi mu jabuku, u zadku na visini gradié.

P. P. RUBENS (1577—1640), nizozemska $kola.
140. Cetiri strane svieta, alegorija, kopija po izvornoj
slici u betkoj belvederskoj galeriji.

Pryak nizozemske gkole u svojih ranih djelih sliedio
Tiziana i Paola Veronesa, nu skoro osnova svoj samo-
stalni slog pun poleta i dramatske sile, u kojem se iz-
titu strastan kret, smjela poduzetnost, dubok i jak
ogjetaj (str. 73).

Cetiri strane svieta prikazuju se njihovimi
glavnimi riekami: FEuropa Dunavom, Azija Gan-
gesom, Afrika Nilom, Amerika Amazonskom riekom.
Kopija je vjerna.
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GUIP)IO RENI (1575—1642), bolonjska eklekti¢na

skola.

141. Smrt sv. Petra, stara kopija po izvorniku u vati-
kanskoj rimskoj galeriji. Nekada u Zupnoj crkvi
u Semeljcih, kojoj ju ostavi Mijo Bari¢.

Guido Reni bio je jedan od najsjajnijih i najplodnijih
umjetnika u svoje doba; u podetku odan naturalistiénoj
struji zavoli nacin Caravaggiev, u kojega je slogu izra-
djena ova slika, prikazujuéi njegove tezke i silne oblike,
nu bez vlastite mu strastvenosti. Prikazuje mudenic¢tvo
u najgroznijem izraZaju (v. str. 70).

JACQUES COURTOIS ili BOURGUIGNON, fran-
142. cuzki umjetnik (1621—1671). °
Poslije bitke, izvorna slika.

Uéenik Michelangela Cerquozzija (1602—60), po zvanju
Isusovac, slikao je poput svoga uditelja ratne prizore,
Sesto Zivahno i duhovito, nu i brzo. Pripada medju prve
slikare te ruke; imao je mnogo sljedbenika, kojih gdje-
koje umotvorine uze$e njegovo ime. Radio je najvise u
Firenzi i Rimu.

Poslije bitke dolazi na bojno polje konjanicka
eta, kojoj neki pjedaci pokazuju mrtve i ranjene.
U daljini se razabira oveca skupina vojske -

J. COURTOIS ili BOURGUIGNON, francuzki
143, umjetnik (1621—71).

Bitka, izvorna slika, slitna predjasnjoj pod 142.

Sprieda na brezuljku bije se Zivahan boj, iz-
tide se kao glavna osoba na bielu konju vojnik,
koji puca; u daljini na poljani zametnula se ko-
njani¢ka bitka, a u zaledju se vidi gradi¢ s erkvom.
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FRANCESCO ALBANI (1578—1660), rimska eklek-
144. ti¢nz gkola.

Amoreti, izvorna slika.
Rado slika vesele predmete, li¢nosti i prizore mitolo-
gijske, najradje Venere i Amorine, prijazne okoliSe. Od-
gojio je u Bolonji i Rimu vige udenika (str. 69).

SALVATOR ROSA (1615—73), napuljska natura-
145, listi¢na Skola.

Bieg u Egipat, izvorna slika.

Mnogostrano obrazovan : slikar raznolik, pjesnik i
glasbenik, u historijskih slikah i bitkah sliedio naturali-
sti¢ni pravac Aniella Falcona (1600—1665), u krajolicih
samostalan, nu kasnije donekle pod utjecajem Francuza
Claude Lorraina (1600—1682) s idealistiénim shvaéanjem,
jasnoCom zraka i jednostavnom ¢Cistoom ecrtd (v. str. 70).

Prikazuje se bieg u Misir; Josip vodi mazgu,
na kojoj jaie bogorodica s djetescem, u daljini
angjeo, prama kojemu krodi sv. obitelj. Okolica
bregovita i Sumovita.

SALVATOR ROSA (1615-—78), napuljska naturali-
146. sti¢na Skola.

Krajolik, izvorna slika (v. br. 145).
Pod drveéem Lot sa svojimi kéermi. U da-
ljini se vidi, gdje gori Sodoma i Gomora.

JUSTUS SUSTERMANS ili SUTTERMANS (1597
147 do 1681), nizozemska $kola.

* Danski_kraljevié, portrait, snimak E. Kaisera po iz-
vorniku u galeriji Pitti u Firenzi. :
Sustermans, rodom iz Antwerpena, Zvio je kasnije po-
najviSe u Firenzi; kao slikar stajao je u sredini izmedju
naturalista i eklektika. Uz Rubensa, van Dycka i Corn.
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de Vosa najznamenitiji nizozemski slikar portraitd. Posto
je bio dvorski slikar u Firenzi, to se u firentinskim ga-
lerijama nalaze sve njegove najbolje radnje.

Vjernu kopiju jedne od njih prikazuje nafa slika.

NIZOZEMSKA SKOLA XVIIL VIEKA. Po nadinu
148. D. Teniersa.

Ples na selu.

David st. i ml. Teniers, otac i sin, bavili su se genre-
slikarijom, prvi vife u smjeru Brueghelovu, drugi u pri-
kazivanju pojava iz Zivota niZih slojeva (tal. bambocciade) ;
oba su obrazovana u Rubensovoj gkoli (v. str. 73).

NIZOZEMSKA SKOLA XVIL VIEKA U SLOGU
149. DAVIDA TENIERSA.

Seljact se rvaju.

150 P. P. RUBENS (1577—1640), nizozemska Skola.

* Bogorodica s Isusom.

Slika nabavljena kano izvorna. Povrativsi se iz Italije,
gdje je proudio djela velikih mletackih slikara (v. br. 140),
Rubens je u tom praveu izradio mnogo crkvenih slika,
kao madonnu obkoljenu od 4 svetice (u befkom Belve-
deru), poklon mudracd (u Brusselju), sv. obitelj (u Ant-
werpenu) itd. U taj red pripada i na$a, moZda je kopija.

Bogorodica gleda u djetesce, koje ju hvata za
prsi, uz njih lik sv. Josipa.

SALVATOR ROSA (1615—73), napuljska naturali-
151. sti¢na Skola.

Aleksandar Veliki © Diogen, izvorna slika.

‘Slika  prikazuje Aleksandra Velikoga, kako
pristapa k filozofu Diogenu, koji pred svojom
badvom sjedi naslonivii ljevieu o knjige, a de-
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snicom drzi neki spis. Slika se ti¢e poznatoga pri-
zora, kad Aleksandar rede filozofu, neka izprosi,
stogod Zeli, a Diogen ga samo zamoli, da mu ne
¢ini sjene.

Slika je s vremenom veoma potamnjela, ali i
ovako odaje umjetnika (v. br. 145—146).

152 P. BRIL (1556—1626).

" Sv. Framjo Assiski w pustinji, izvorna slika.

P. Bril iz Antwerpena, odveden starijim bratom Ma-
tom, slikarem nizozemske £kole, u Rim, uspjesno je ondje
radio, pa se po Rimu nalaze mnogi obi¢no na stieni na-
slikani krajolici njegovi (v. str. 73).

Slika prikazuje sv. Franju Assiskoga u samodi,
gdje se podaje razmisljanju i molitvi; moli se bogu,
a odozgo udara na nj svjetlo.

NIZOZEMSKA SKOLA.
* Krajolik.

Sprieda Venera s Adonisom, koji umire, a
kraj njih mali Amor.

153

NIZOZEMSKA SKOLA, Hollenbrueghelov slog.
* Napast sv. Antuna, procrt.

154
Fantastiéna alegorija, slikana na bakru, pri-
kazuje sv. Antuna pustinjaka, kako ga napastnik

raznimi prikazami Zivotinji i Zend kufa zavesti.

NIZOZEMSKA SKOLA.
* Portrait mepoznata covjeka.

155
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JOSIP VERNET (1714 + 1789), francuzka Skola.
186, ... : :
Oluja ma moru, izvorna slika.

J. Vernet sliedi u krajolicih i morolicih poput Pous-
sina i Clauda Lorraina idealistiéni smjer; u slikanju po-
gledd na luke i morskih nepogoda stekao je glas. Ova-
kovim umotvorinam njegovim pridruZuje se i nasa slika
(v. str. 72).

Na uzburkanom moru jedan brod u pogibelji,
a drugi plovi mu u susret.

HOLANDEZKA SKOLA.
157. Starac i starica, kopija po slici D. Tenjersa (1638
do 1685).
Starac dita list, a starica se smije drzeéi de-
snicom pehar.

HOLANDEZKA SKOLA.

158. Starac i starica uz éasu vina u prijaznu razgovoru,
kopija po slici D. Teniersa (1638—1685).

BERNARDO STROZZI, prozvan ,il prete Geno-
159. vese“ (1581—1644), 8kola napuljska naturalisti¢na.

Vjenéanje sv. Katarine, izvorna slika.
Isus na krilu svoje majke podaje prsten Ka-
tarini, koja pred njima kledi, naokolo angjeli.

BOLONJSKA EKLEKTICNA SKOLA POD DOJ-
160. MOM A. CARACCIJA (1560—1609).

Uzkrsnuée Lazarevo
Obitelj Caracei (Lodovico, Agostino i Annibale) stoji u
drugoj polovini XVI. v. u Italiji na ¢elu nove struje,
koja se pocinje u Bolonji. Uce velike slikare minule dobe,
te kuSaju spojiti prednosti raznih fkola u jednu cjelinu
(v. str. 68).
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Na rie¢ spasiteljevu Lazar se dize iz groba,
pred njime sestra Marta, a oko Isusa njegovi
udenici.

NAPULJSKA NATURALISTICNA SKOLA. [SAL-
161. VATOR ROSA (1615—73)].

Starae, studija, izvorna slika (v. br. 145, 146, 151).

BERNARDO STROZZI, prozvan ,IL PRETE GE-
162 NOVESE*® (1581—1644), napuljska naturalistina
+ skola.

Bogorodica sa svetci, izvorna slika (v. br. 159).

S bogorodicom i sv. Josipom Karlo Boromejski,
sv. Antun Padovanski, sv. Vinko i sv. Franjo a
Paula.

163, BATONI POMPEO (1708—87).
* Sv. Trojstvo, izvorna slika.

Radeéi ponajvise u Rimn, stefe glas uz Niemca A. R.
Mengsa (1728—T79), prvoga slikara svoga vremena; 0so-
bito su mu uspjele slike, u kojih prikazuju Zensku lje-
potu; kao portraitist bijase na veliku glasu.

Na gornjoj strani u svoj sjajnosti bog otac,
na njegovim prsima u slici goluba duh sveti, na
podnozju lezi sin spasitelj drzan angjelom. Nize :
s desne bogorodica u zraku gledajuéi presveto
trojstvo, s lieve sv. Josip takodjer u presv. trojstvo
upravivii odi. Nize Gospe sv. Karlo Boromejski,
odozdo sv. Antun Padovanski; za sv. Josipom sv.
Vinko de Ferraris uz nadpis ,charitas®. Izmedju
Josipa i Vinka sv. Franjo a Paula Vise angjela.
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NIZOZEMSKA SLIKA XVI VIEKA, nepoznat
164 slikar.

* Portrait nepoznata velmoZe godine 1589., izvorna
slika.

Slika iz dobe, kad su nizozemski slikari sta-
jali pod utjecajem talijanskih Skola, te ih sliedili
(Martin de Vos, Octav van Veen itd.) V. str. T1.

NIZOZEMSKA SLIKA XVI. VIEKA, nepoznat
165 slikar.

Portrait mepoznate gospodje, izvorna slika god. 1588
(v. br. 164).

A. CARACCI (1560 —1609), bolonjska eklekti¢na
166. skola.

Armida © Antimon, izvorna slika (v. br. 160).

Prizor uzet iz Ariostova epa: Armida poka-
zuje ogledalo svomu ljubovniku Antimonu, u da-
ljini dva genija. Sumovita okolica.

A. CARACCI (1560—1609), bolonjska eklekti¢na
167. skola.
Papa Siksto V. (1585—90), izvorna slika (v. br. 160).

Rodom iz obitelji Peretti, starinom iz KruSevice (kruska,
tal. pero) u Boci kotorskoj, papa Siksto V. bijase suvre-
menik A. Caracciju; lice pokazuje snagu duha, kojom
se je odlikovao. Osnova u Rimu za hrvatske zemlje
sborni kaptol sv. Jerolima s liepom crkvom.

GUIDO RENI (1575—1642), bolonjska eklekti¢na
168. skola.

Snimanje Isusa sa krifa, izvorna slika (v. br. 141).

Slika na bakrenoj plodi.
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Bogorodica odgaljuje platno, u koje je bio
Isus ogrnut, bolno ga gledajuéi, Magdalena kle-
¢eéi pred njim ljubi mu ruku, druga Zena s ru-
kama na prsima prignula se u odaju, angjeo kaze
na trnovu krunu, u daljini zidovi jerusolimski.

BOLONJSKA EKLEKTIONA SKOLA [A. CA-
169. RACCI (1560—1609)].

Sv. Magdalena w pustingi, izvorna slika (v. br. 166,167).

Krasna okolica drveéem obrasla, s plavetnim
nebom ; liepa pokornica sjedeé¢i i rukom o knjigu
i mrtvacku glavu podbodena upire oéi u nebo.

BOLONJSKA EKLEKTIONA SKOLA [A. CA-
170. RACCI (1560 —1609).]

Sv. obitelj, izvorna slika (v. br. 160, 166, 167, 169).
Slika na bakru. Bogorodica s djeteicem, Josip
i Ivan K.

GIOV. FR. BARBIERI, prozvan GUERCINO DA
CENTO (1590—1666), bolonjska eklekti¢na $kola.

* Isus sa krida snimljen, izvorna slika (v. dvorana II,
br. 116, str. 58).

Pred spasiteljem sjedecki poloZenim turobna
Magdalena. Slika je liepo ertana, a podjela svjetla
i sjend veoma zanimljivo izvedena. Slika je veoma

dobra.

171

DOMENICO ZAMPIERI, prozvan DOMENICHINO
172. (1591—1641), bolonjska eklekticna dkola.

Herodijada, izvorna slika.
Jedan od najznamenitijih Caraccijevih ucenika (str. 68)
izvrstnom tehnikom nadkriljuje suvremenike.
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Slika preliepa. Herodijada, sjajno odjevena,
nosi na pladnju glavu Ivana K.

BOLONJSKA EKLEKTICNA SKOLA [GUIDO
173. RENI (1575—1642)].

Sv. Sebastijan, izvorna slika (v. br. 141, 168).

Mudenik u naravnoj velidinij gol, samo bielom
opregom opasan; sjedeéi, na stup privezan. kose
duge razpuitene, strjelicami proboden, umiruéi
gleda u nebo.

Slika je krasna.

GIUSEPPE DE RIBERA, prozvan LO SPAGNO-
174. LETTO (1588—1656), napuljska naturalisti¢na $kola.

Sv. Matija, izvorna slika.

Ribera, rodom Spanjolac, obrazovan po djelih Michel-
angela Amerighija da Caravaggio (1569—1609), stajao je
na Celu napuljskih naturalista.

Apostol u naravnoj veli¢ini, starije dobe,
oboriv glavu gleda u evangjelje, u lievoj ruei drzi
kesu za spomen predjasnje svoje sluzbe mitnicarske ;
haljina zelenkasta, a plait crven.

175, TALIJANSKA SKOLA, nepoznat slikar.
* Ecce homo, izvorna slika.

U licu je fino iztaknut izraz boli i strpljivosti.

. NIZOZEMSKA SKOLA XVI. VIEKA.
176. P
Krajolik.
Kroz Sumovit predjel vodi cesta sa vidikom
na selo 1 visoka brda, s desna vodopad, a na cesti
tri putnika na konjih.
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GIUSEPPE DE RIBERA, prozvan LO SPAGNO-

177 LETTO (1588 do 1656), napuljska naturalisticna
+  gkola.

Sv. Jerolim, izvorna slika (v. br. 174).

Svetac drzi u lievoj ruei knjigu, a u desnici
pero, te gleda pobozno prema nebu, kao da trazi
nadahnuce.

CLAUDE GELEE, prozvan LORRAIN (1600—82),
178. francuzki slikar XVII. vieka.

Okolica, izvorna slika.
Miadji od Nikole Poussina po svojem umjetni¢kom
razvitku pripada Italiji. U slikanju okolica i krajeva
veoma je znamenit.

SAINT OVERS (OURS) JEAN PIERRE (1752
179. + 1809), francuzka klasi¢na Skola.

Francuzka republikanka, portrait, izvorna slika.
Rodjen u Genevi, izu¢en u Parizu u 8koli slikara J.
M. Vienna (1716 + 1809) s umjetnici Regnaultom, Da-
vidom, Vincentom i Suvéeom, osnivaéi novoklasi¢ne
francuzke $kole. Overs se kasnije usavriio u Rimu. U po-
vratku bavio se ponajvise portraiti. Slika: otmica Sabin-
kinja sada u Louvru.

180, NZOZEMSKA SKOLA XVIL VIEKA.

* Propovied Ivana K., izvorna slika.

Na obronku fumovita briega stoji sv. Ivan
K., izpod njega mnozina svieta, koji sluia, desno
vojnici, lievo #ena s djetetom i drugimi osobami.
Slikano pod utjecajem talijanske umjetnosti.

A. VAN PAPENHOVEN, nizozemska skola.
" Krajolik s potokom, izvorna slika.

181
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Kamenit i Sumovit predjel, kroz koji se pro-
tiskuje potok, uz koji ribar udicom hvata ribe.
Naia je slidica oznadena podpunim umjetnikovim
imenom.

o TAMM FR. WERNER (1658 + 1724).
182. 5. R :
ienac cvieéa, izvorna slika.
Tamm, rodjen u Hamburgu, izu¢i slikarstvo u Th.
v. Sostena i M. Pfeilera, te se preseli u Rim, kasnije n
Bed, gdje je najvise slikao perad, cvieée i voce za c. dvor;
u Belvederu je viSe njegovih slika. Na naSoj slici zabi-
ljezena je godina 1711.
Vienae krasan, u sredini noéni ratni prizor od
drugoga slabijega kista.

183. Glava mladiéa, od nepoznata slikara.

I. B. VICAR (f 1834), francuzka novo-klasi¢na skola.
184, . Vg ;
ristar muikarac, portrait, izvorna slika.
Historijski slikar iz Lilla, ufenik Davidov, po fran-
cuzkoj akademiji poslan u Rim, gdje je udio talijansko
slikarstvo, usvojio je njegov kolorit, nu ostade vjeran
gkoli svoga uditelja. U podetku slikaSe portraite, izmedju
ostalih i pape Pija VII. Ovamo pripada i nas.
Na slici je naznadeno ime slikarevo i godina 1809. U
njegovu studiju udio je takodjer slikar Fr. Giangiacomo
(v. str. 58).

185. Sv. Franjo, izvorna slika od nepoznata umjetnika.
Sv. Franjo Assiski u Sumskoj samoéi kleci
pred krizem.
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%gg' TALIJANSKA SKOLA XVIII. VIEKA.

188 Rimske razvaline, izvorne slike.

GIOVANNI B. PIAZZETTA (1682 1 1754), tali-
189. janska $kola.

Djevojka pred zrcalom, izvorna slika.

Piazzetta bijase prvi ravnatelj mletatke akademije
umjetnosti (1750); u njegovu koloritu pokazuju se tra-
govi stare mletacke $kole. Neki drZe, da bi slika mogla
biti iz Spanjolske Skole.

190 G. B. PIAZZETTA (1682 + 1754), talijanska $kola.
* Sv. Antun s Isusom, izvorna slika (v. br. 189).

TALIJANSKA SKOLA XVIII. vieka.
5 i
Rimske razvaline.

D cre o : . .
192. Kuniéi i race, izvorna slika od nepoznata slikara.

o MAX PFEILER (XVII. stoljeée).
1 [ P, :
Voée, izvorna slika.

Pfeiler je zivio veéinom u Rimu, a slikao eviece
i voce.
194. Kokot i kokoi, izvorna slika od- nepoznata slikara.

TALIJANSKA SKOLA XVIIL. VIEKA.
195. fei :
Hram Faustinin u Rimu.

, HOLANDEZKA SKOLA.
190. .2 g .
Prizor sa sela, izvorna slika.

Konji se odmaraju, dok se matovaruju kiri-
jadka kola. U zaledju se vidi voda sa ribarskim
damcem.



90 Dvorana III. (br. 197 —204).

Razvaline Palmire, izvorna slika od nepoznata
¥ Sl
slikara.

Sprieda vide se putnici.

Voce i povrée na kuhinjskom stolu, izvorna slika od
198. ;
nepoznata slikara.

ANDREA SACCHI (1600—1661), rimska eklekti¢na
199 §kola.

* Portrait sveéenika, misli se, biskupa J. B. Bossueta
(1627—1704), izvorna slika.

Sacchi je najznamenitiji u¢enik rimske eklekti¢ne $kole,

osnovane po Fr. Albaniju (1578—1660); on je uditelj

Karla Maratte (v. str. 69).

A Portratt, izvorna slika nepoznata umjetnika XVII.
200. vieka.

TALIJANSKA EKLEKTICNA SKOLA, nepoznat
201, slikar.

Sv. Magdalena, izvorna slika.
i okornica drzeéi kriz motri ga i kaje se.

SLIKA 1Z XVII. VIEKA.
Prizor bitke sa Turct, izvorna slika.

202.
Na slici se opaza utjecaj Salvatora Rose.

203 FLAMANDSKA SKOLA XVII. VIEKA.
* Glava bradata covjeka.

GASPAR DUGHET-POUSSIN (1613—1675).
* Okolica.

Tzpod brezuljka dva pastira kupaju pseto.

204
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GELDORP GEORG, prozvan GUALDORP GORT-
205. ZIUS (15563 —1616).

Isus kao vrtlar.
Geldorp (Gualdorp) Gortzius, nizozemski slikar, ucio
je u Fr. Franka i Fr. Pourbusa u Antwerpenu. G. 1579
imenova ga vojvoda De Terranova svojim dvorskim sli-
karem. U ovom svojstvu preselio se slikar u Kolonj i
slikafe ondje s velikim uspjehom crkvene slike i por-
traite ; izmedju njegovih portraitd osobito je hvaljen portrait
teologa Jansenija (1604) u galeriji Arenberg.
Na nafoj slici naznaden je monogram umjetnikov i go-
dina 1613.
Isus s lopatom na ramenu dize desnu ruku
kao na blagoslov. Isusovo je lice naslikano s iz-
razom velike blagosti.

one FRANCUZKA SKOLA XVIIL VIEKA.
20807 s oo

Tobija © angjeo.

Mladi je Tobija uhvatio ribu, pa ju pokazuje
angjelu, koji uza nj stoji. S lieva pas.

907, FRANCUZKA SKOLA XVIIL VIEKA.

Gospodja pred ogledalom.

Gospodja pri toiletti ogleda se u zrcalu, koje
pred njom drzi sobarica. Straga se vidi mladié,
koji ulazi.

FRANCUZKA SKOLA XVIII. VIEKA.
208. ;
Doruckovange.

Gospodin 1 gospodja sjede u razgovoru, a dje-
¢arac im donosi na pladnju dvie dafe za okrepu.
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NIZOZEMSKA SLIKA XVII. VIEKA.
Zimska okolica.

209.

F. VAN BLOEMEN, prozvan ORIZONTE (1657 do
210. 1720).

Okolica.

Bregovitom okolicom talijanskom prolazi seljak
s magarcem, na njih laje pseto; pokraj vodopada
sjedi drugi seljak loveéi ribu; u daljini se vidi jos
nekoliko osoba i u zaledju visoka brda.

. TALIJANSKA SKOLA XVII. VIEKA.
211. 1237
Sv. Petar lie¢i pred hramom.

2 POELEMBURG CORNELIUS (1586—1667).
* Okolica s nimfom, koja se kupa.

21
Nimfa poslije lova — kako pokazuje koplje
— okupavii se otire nogu i pozorno slufa pticu,

koja odozgo pjeva. Kroz peéinu vidik u daljinu.
NIZOZEMSKA SLIKA XVII. VIEKA.

218 o :
Prizor bitke.
U velikoj hrpi Zivahna borba sa Turci.

VAN NIEKELE (ili NIKKELEN) IZAK, holan-
214. dezki slikar (+ 1703).

COrkva.

Ova je sli¢ica veoma fino izradjena. Na slici
je zabiljezeno ime slikara, koji se je bavio samo
prikazivanjem gradjevinA.

215. Merkurij i pastir.
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Slika prikazuje poznatu priéu o Merkurijevoj
kradji goveda. Merkurij (Hermes) ukrade Apolonu
petdeset glava goveda. Apolon povede Merkurija
sa sobom na Olimp pred priestolje otca Jupitera
(Zeusa). Po Jupiterovoj presudi Apolon dobije opet
svoja goveda, ali ih on dragovoljno prepusti Mer-
kuriju, a Merkurij mu dade za zamjenu liru,
koju je izmislio. Tako Merkurij postane bog stada
i pade, a Apolon se posveti glazbenoj umjetnosti.

Merkurij lievom rukom drzi govedo i razgo-
vara se sa pastirom, na livadi pastir svira na fruli,
a u daljini se vide grad i bregovi.

; GORNJO-TALIJANSKA SKOLA XVII. VIEKA.
) ¢ B
v. Josip s Isusom.

Sv. Josip drzi u narudaju Isusa, koji imade
u ruci jabuku.

F. VAN BLOEMEN, prozvan ORIZONTE (1656 do
217. 1743

Talijanska okolica.

Preko potoka vodi most, kojim prolaze ljudi.

218 TALIJANSKA SKOLA XVIII. VIEKA.
* Sv. Ana.

Uz djevicu Mariju, koja u ruci drzi zaklop-
ljenu knjigu, vide se na slici njezini roditelji. Svi
se nalaze u nekom tihom vjerskom zanosu.

219 NIZOZEMSKA SLIKA XVII. VIEKA.
* Isus na krifu.
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Slika prikazuje Spasitelja na krizu, podno
kojega tuguju svete Zeme i sv. Ivan.

NIZOZEMSKA SLIKA XVII. VIEKA.
Kirurgijska operacija, izvorna slika.

Seoski lie¢nik pregledava nekomu starcu ranu
na nozi. Uz njih stoji neka osoba, koja tare suze.
U zaledju se vide otvorena vrata, na koja je unisao
djecak, pa despicom nesto vadi starcu iz torbe.

220.
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MLETACKA SKOLA.

U ovoj najvecoj dvorani izloZene su slike mletadke
-£kole, koja imade za nas dvojako znadenje: prvo, &to je
naSe hrvatsko i dalmatinsko primorje, poradi svoje sveze
i stoljetnoga saobracaja s Mletci, stajalo u tje¥njem
dodiru s mleta¢kom umjetnosti u obée; onda drugo, &to
su slikari rodom iz Istre i Dalmacije odgojeni u toj &koli
i njoj po svojih radnjah pripadali.

Jurve se je u kratko razpravljalo o staroj mletatkoj
Skoli (str. 81) prije XVI. vieka, imenito o &koli XV. sto-
ljeca, kojoj je glavom bio Giovanni Bellini (1426 do
1516). Od njegovih ucenika neki su ostali njegovu praven
manje ili viSe vjerni, te se mogu podieliti u dva skupa:
u prvi pripadaju oni, koji su slikali u draZestnoj me-
kanoj, a drugi u strogoj kipovitoj maniri. U prvi skup
ide uz ostale Pier Francesco Bissolo (oko 1520), a
u drugi Vincenzo di Biagio, prozvan Catena
(7 1531) i Giov. Batt. Cima da Conegliano (1489
do 1508). Belliniju Ivanu i bratu mu Gentilu (1421 do
1501) najsrodniji je Istranin Vittore Carpaccio (1450
do 1522), glasoviti historijski slikar mletacke kole, Bel-
linijeva pravea.

Najslavniji su ucenici Bellinijevi, koji po svojoj dje-
latnosti i umjetnikom utjecaju idu u XVI. viek, —
Giorgione i Tizian. Giorgio Barbarellida Castelfranco,
prozvan Giorgione (1477—1511), pravi je osniva¢ nove
mletacke skole. Prije Tiziana prokréi put slobodnomu,
Sirokomu, veli¢anstveno-smjelomu shvadanju i prikazi-
vanju, koje se iza toga u mletadkoj &koli udomilo. Od
Giorgionovih udenika i sljedbenika zasluZuju spomen:
Fra Sebastianodel Piombo (1485—1547)i Jacopo
Palma vecchio (1480—1528).

Uz uditelja Bellinija imao je utjecaj i na samoga Ti-
ziana u pocetku njegov stariji suudenik Giorgione. Nu taj

7
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najve¢i mletacki slikar, Tiziano Vecellio (1477
T 1576), svojim velikim duhom gonjen, skoro udari sa-
mostalnim pravecem. Nitko nije prirode tako duboko
shvatio i nitko je nije tako vjerno i tako sjajnimi bojami
prikazao, kao on. Priroda uzvisena na najvisi stupanj
krasote i skladnosti, oslobodjena od sitniCarija i nevolja
izrazava se u djelih Tizianovih. Umjetni¢ki duh njegov
bijafe svestran zalazeéi u sve grane umjetnosti, te je
crpao predmete iz povjesti, iz davnine, iz svieta misli
iiz dnevnoga Zivota. Tizian nije odgojio uceniki, nu s tim
vise broji sljedbenika, a medju njih pripadaju Boni-
fazio Veneziano (1523—1579), nas Andrija Me-
dulié, prozvan Schiavone (1522 1 1582), Alessandro
Bonvicino, prozvanil Moretto daBrescia (1498—1555).

Uz Giorgiona i Tiziana razvi se prilicno samostalno
Giovanni A. Licinio Regillo da Pordenone
(1484 + 1539), odlikujuéi se divnom mekocom i njeznosti
u prikazivanju puti i u jednostavnom prikazivanju lié-
nosti, a po velitanstvenosti oblika i izrazaja pravi mle-
ta¢ki fra Bartolommeo. I drugi mleta¢ki umjetnik Paris
Bordone (1500—70) i%ao je svojim putem, on se je
izobrazio po Giorgionovih djelih, uklonivsi se ipak nje-
govu strogomu nadinu shvacanja, nu kasnije prista uz
Tiziana tako, da su se njegove slike mogle zamjenjivati
s Tizianovimi.

Mletacka se je $kola dugo odriala u cvietu, jer se je
i sam grad saduvao u XVI. vieku na visini, do koje se
je u proslom uzpeo. S toga se mogu i mletacki slikari
druge polovine XVI. vieka di¢no staviti o bok spome-
nutim velikanom njegove prve polovine, Sto se za ostale
talijanske &kole, kako vidjesmo, ne mozZe uztvrditi, ako
im i nisu u obéenitosti ravni. Prvi je medju ovimi
umjetnici Jacopo Robusti, po zanatu otéevu pro-
zvan Tintoretto (1512 + 1594). Sam je svoj umjet-
ni¢ki pravac naznadio rieémi: ,Crtanje Michelangelovo,
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kolorit Tizianov“. Tintoretta je nadkrilio Paolo Ca-
liari, po rodnom mjestu Veroni prozvan P. Veronese
(1528 1 1588), koji se je Zivuéi ponajvise u Mletcih izo-
brazio u koloritu po Tizianu. Kao pravi bastinik Tizia-
novih vrlina, obdaren veli¢ajnom tvornom silom i tankim
osjecajem krasote drZzi visoko stieg mletacke umjetnosti.
Ucenici i sljedbenici njegovi, medju koje ide i njegov
sin Carlo, nisu dostigli Paola.

Posljedovanje prirode kistom imalo je mletacke slikare
dovesti i k genre-slikariji; a zaCetnikom ove vrsti smatra
se Jacopo da Ponte, po rodnom mjestu prozvan Bas-
gano (1510—1592). Utio je u Mletcih djela Tizianova i
Bonifazijeva, te je s podetka u njihovu praveu radio.
Vrativéi se u rodno mjestance, okolinom njegovom i Ziv-
ljenjem njezina stanovniétva bijase doveden k drugomu
praveu, zapolev slikati predjele, kolibe, seljake, stada,
domadi zivot itd., te je ovakove prizore ¢esto i s histo-
rijskimi slikami u sklad dovodio. Uputiv i svoje sinove
u slikarstvo, s njihovom je pomoéu mnogo umotvorina
ove vrsti iznio u javnost. Od Cetiri sina dva su se odli-
kovala i svojimi vlastitimi kompozicijami, na ime Fran-
cesco i Leandro (1558—1623).

1 u mletadkom slikarstvu opaZa se te¢ajem XVII. vieka
utjecaj manierizma, ponajviie u naturalisti‘nom smjeru,
nu u glavnom ostade na povrju osobiti pravac njihove
fkole, te je i u tom donekle promienjenom praveu liepih
umotvorina na svjetlo iznielo. U tom se razdoblju odli-
kuju Jacopo Palma giovane (1544—1628), a osobito
Alessandro Varotari, po rodnom mjestu prozvan
il Padovanino (1590—1650). Premda se Palma umjet-
no¥¢u bavio vise kao zanatom, te mnogo i naglo radio,
pokazuje ipak mnogo duha, i pojedinosti, kano n. p.
glave, na njegovih slikah liepo su izvedene. Padovanino

je sliedio Tiziana.
®
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Mletacki slikari odlikuju se tehnikom; savrSenost ko-
lorita bija¥e i teZnja i prednost njihova. Divnom vje-
Stinom umiju posljedovati Zivot puti, sjaj i bliesak razno-
likih tvari i tkanina, izticati krasote prirode.

Na$a galerija podaje dosta podpuno
licemletatke $kole. Zastupani sutujsvi
glavni uéiteljiiuéenici njihovi. Od Bel-
linijeva smjera Bissolo (br.255), Catena (br.
248) i Cima da Conegliano (br. 243). Od slav-
noga Istranina V. Karpaca (Carpacclo)
imade nekoliko umjetnina (br. 265—267, 269
270). Slike Tizianove (br. 237, 238, 241, 247) ponos
su naSe galerije, te su popunjene i do-
brimi kopijami (br. 239, 273); pa se moze i
slogdrugogaprvakamletatkeSkole Gior-
giona, prili¢no razabrati iz jedne ko-
pije (br. 244). Od Jakova st. Palme imade iz
vorna slika (br. 229). Uz Tiziana redaju se
Bonifazio (br. 231—233, 253), na¥ A. Medulié
(221226, 257—264, 280), Moretto da Bresecia (br.
250), Paris Bordone (br. 240), Tintoretto (br.
234, 252), P. Veronese (br. 227, 268) i sin mu
Carletto (br. 271), Bassano (br. 228, 230, 236, 242,
251, 274,277). Ima jo¥ drugih slika ove Skole
odnepoznatihumjetnika.

P
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ANDRIJA MEDULIC, prozvan IL SCHIAVONE
2921, (1522 + 1582), mletatka gkola.

Mudrost, alegorijska, izvorna slika.

Rodjen u Sibeniku, bi rano u Mletke doveden, tuj
poslije pokusa u slikarstvu kod svoga kuma Roka, snima-
juéi, da uzmogne Zivjeti, slike umjetnikd Mazzuole, Par-
megianina, Giorgiona i Tiziana, usvoji prednosti njihove
tako, da od prvoga poprimi njeznost i ljubkost izraza, a
od drugih krasotu i Zvot boji, pak se njegove slike po
umjetni¢koj vriednosti stavljaju u sredinu izmedju umo-
tvorina onih slavnih slikara. Tizian ga je visoko cienio,
te se Andrija i smatra njegovim udenikom; a sprijatelji
se i s Tintorettom. BijaSe ujedno mjedorezac. Mnogo-
brojne radnje njegove &uvaju se u Mletcih, Dalmaciji,
Padovi, Trevisu, Vicenzi, Veroni, Milanu, Firenzi, Rimu,
Riminiju, Napulju, Parizu, Londonu, Madridu, Bruselju,
Amsterdamu, Monakovu, DraZzdjanih, Berlinu, 'Casselu,
Betu, Petrogradu itd.

Prikazuje se boginja mudrosti sa tri lica (sa-
dagnjost, proslost i buduénost), okruzena geniji, od
kojih dvojica drze joj nad glavom krunu, dolje
mudraci u boginju gledajuéi razsirenih rukua i od
nje odekujuéi nadahnude.

ANDRIJA MEDULIC, IL SCHIAVONE (1522
2292. 1 1582), mletacka Skola.
Sv. Nikola, izvorna slika (v. br. 221).

Sv. Nikola, omiljeli u Slavenstvu svetac, sjedi
odjeven u biskupskom erkvenom odielu, desnicom
blagoslivljajuéi, a ljevicom drzeéi knjigu; gornje
ruho i stola zanosi na gréko-iztoéni obred. Pred
podnozjem angjeo drzeéi biskupski stap.
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ANDRIJA )IEDULIC, SCHIAVONE (1522 + 1582),
223. mletacka Skola.

Istina, alegorijska, izvorna slika (v. br. 221).

Boginja nad oblaci drzeéi lievom i desnom
rukom otvorene knjige, s ustd lier (mir) i mad
(rat), po strani mladost, djevojke i djedarei, koji
se oko nje kupe.

ANDRIJA MEDULIC, SCHIAVONE (1522 § 1552),
224. mletadka Skola.

Smrt, alegorijska, izvorna slika (v. br. 221).

Na oblacih starac uprt o kosu.

ANDRLIA MEDULIC, SCHIAVONE (1522 + 1582),
2925. mletadka $kola.

Aritmetika, alegorijska, izvorna slika (v. br. 221).

Na oblacih muza u lievoj ruei drzeéi racunicu.

ANDRIJA MEDULIC, SCHIAVONE (1522 + 1582),
2926 mletacka Skola.

Jupiter fubminator, mitologijska, izvorna slika (v.
br. 221).
Zeus na oblacih drzeéi munju u ruei, a dolje
uz lievu nogu orao, ptica Jupiteru posvecena.
Zmnadi svemogucénost bozju.

PAOLO CALIARI, prozvan VERONESE (1528
227, + 1588), mletacka Skola.

Slava angjeld, izvorna slika.

Ulenik Antuna Badile-a i Ivana Fr. Carota smatra se
bastinikom umjetni¢kih vrstnoca Tizianovih, koje je umio
svojom tvornom snagom i osjeCajem ljepote sacuvati na
visini (v. str. 99).
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JACOPO DA PONTE, prozvan IL BASSANO (1510
298, + 1592), mletacka Skola.

Sv. Petar lieci hroma éovjelka, izvorna slika.

Uceéi djela Bonifazijeva i Tizianova usvoji Bassano
njihov nadin bojadisanja; u svojih genre-slikah sjeca u
kompoziciji na Nizozemce, $to je jasnije izraZeno na
drugih slikah njegovih u nadoj galeriji (v. br. 242). Bu-
duéi da je radio mnogo, a sudjelovala su i Cetiri nje-
gova sina (v. str. 99), njegove su slike raznolike umjet-
ni¢ke vriednosti.

Predmet je crpen iz biblije (djela apost. ILL,
2—8), kako je na ime sv. Petar sa sv. Ivanom
hroma é&ovjeka u pridvorju jerusolimskoga hrama
pred svjetinom ozdravio svojom rie¢ju. U zaledju
pridvorje hrama, sv. Petar drzi hromea za ruku i
blagoslivlja ga, uza nj apostoli, Ivan na lievo, uz
njeca majka nose¢i bolestno djetesce; mna drugoj
strani mladié sa Stapom gleda hromoga Covjeka.

JACOPO PALMA, IL VECCHIO (1480 + 1528),
229  mletacka Skola. ;

Tri Marije, izvorna slika.

S poctetka sliedio Bellinijev slog, kasnije Giorgionoyv,
nu slobodno (v. str. 97); dolje lievo ima nadpis: Taco(bus)
Pal(ma) inv(enit) e(t) pinx(it).

Predmet iz sv. pisma novoga zavjeta: Marija
Magdalena, Marija Kleofas i Marija Salome.

JACOPO DA PONTE, prozvan IL BASSANO (1510
23(. t 1592), mletacka gkola.

Kronici vedu Isusa, izvorna slika (v. br. 228).



N IR AT (Y. T T S APV

104 Dvorana 1V. (br. 231—232). ,

BONIFAZIO VENEZIANO (1523—1579), mletadka
231. &kola.

Bogorodica i sr. Katarina, izvorna slika.

Neki tvrde, da je bilo u prvoj polovini XVI. vieka
vise slikara toga imena u jednoj veronezkoj obitelji
umjetni¢koj ; stariji (1 1540) da je bio udenik st. Palme;
drugi da je god. 1553 umro, a tredi, koji je do godine
1579 radio, da pripada mladjemu nara$taju. Bonifazio je
sliedio Tiziana, te se njegove slike slazu u koloritu, u
izrazaju li¢nosti i razporedbi kompozicije s Tizianovimi
u toliko, da se kadsto teiko od njih razlikuju.

Bogorodica podaje svoga sina Katarini, koja
pred njimi kle¢i. Liepa okolica, stabla i gradi¢ sa
crkvom.

BONIFAZIO VENEZIANO (1528—79), mletacka
232, skola.

Zaruke sv. Katarine, izvopna slika (v. br. 231).

Na ovoj krasnoj slici, jednoj od najljepsih
Bonifazijevih, prikazuje se bogorodica u ervenoj ha-
ljini i modru plastu s bielim rubcem na glavi, drzedi
na lievom krilu golo djeteice lievom rukom obuj-
mivii ga, a desnu podmetnuvi&i. Na lievoj strani
pokleknula sv. Kata odjevena u zelenoj haljini
s crvenkastim plastem; gledajuéi u Isusa uze ga
lievom rukom za desnicu kod lakta, a Isus ljevicom
uhvati njezinu desnicu, te joj desnicom pruza prsten
za znak, da ju sebi zaruduje. S desne je strane
sv. Josip, jednom nogom kano klededi, te gledajuéi
dolje naslonio glavu na lievu ruku, koju je na
lievo koljeno upro, dok u desnici drzi #ap odozgo
grbav; haljina mu je modra, a plast Zut. Straga
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vidi se na lievo predjel sa jezerom i uza nj grad,
a na desno kucéa i uz nju ¢ovjek noseéi janje, te
do njega diete. Medju Josipom i Gospom straga
dvie Zene i janjei.

BONIFAZIO VENEZIANO (1523—79), mletatka
233,  kkola.

Poklon mudracd, izvorna slika (v. br. 231).

Sjedeéi i u ervenoj haljini s modrim plastem
odjevena bogorodica drzi djetesce, koje joj na
lievom koljenu sjedi na pelenicah, te pruza desnu
ruku primajuéi dar u zlatnoj posudi, koji mu nudi
starac éelavac s bielom kosom i bradom, odjeven
u crvenoj tozi; drugi madrac je crnac kao tur-
banom omotane glave, a na njemu kruna, te u
desnoj ruci drzi posudu s darom. Treéi mudrac u
muzevnoj dobi drzi takodjer u desnici posudu sa
darom. S desna sv. Josip, komu se vidi glava 1
malo poprsja, u crvenkastoj haljini sa Zutkastim
plagtem. U daljini brdovit predjel.

JACOPO ROBUSTI, prozvan IL TINTORETTO
234. (1512 1 1594), mletacka Skola.

Mletadka obitelj, portrait, izvorna slika.

Udenik Tizianov sliedio je uditelja u koloritu, Michel-
angela pak u crtanju (str. 98). Bija%e neobi¢no radifan
i plodan; zato nisu sve njegove radnje jednake umjet-
ni¢ke ciene. Uz malo boja umio je najzivlje li¢nostij zna-
dajeve prikazivati. Najsavr$eniji su mu portraiti, u kojih
pokazuje slobodno velicajno shvaéanje spojeno s Cistorm,
pomnom provedbom. ;
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Takav je i na¥ portrait, koji prikazuje go-
spodju, majku s troje djece : sa dva djedaka i jednom
djevojéicom. Misli se, da je ‘to portrait umjetnikove
supruge i djece.

235 MLL‘TACKA_ SKOLA, slikar nepoznat.

* Mati Zebedejeva pred Isusom, izvorna slika.

Predmet crpen iz evangjelja sv. Matije (XX,
20—28). Mati Zebedejeva zamoli Isusa, da nje-
zinim dvjema sinovima dade mjesto u svomu kra-
ljevstvua uza se. Isus ju tada upita: jesu li pri-
pravni trpjeti za nj? Prisutni apostoli ljute se na
onu dvojicu.

Isus s apostoli upro o¢i u majku, koja mu
progovara, manji sin uza nju, a veéi odtraga.

FRANCESCO DA PONTE, IL BASSANO (u 16.
236. vieku), mletadka $kola.

Vieénik li duéd mletacki, portrait, izvorna slika.

Franjo, sin Jakova Bassana, uz treéega brata Leandra
radio je zajedno s bradom; nu i samostalno, te se nje-
gove vlastite slike odlikuju osobitom kompozicijom (Sala
dello scrutinio u mletatkom duZdinu dvoru).

Neki su taj portrait dosudili Jakovu. Lice i
drzanje posvema Zivo.

TIZIANO VECELLIO (1477 + 1576), mletadka
2837. skola.

Mater dolorosa (Majka boZja raztuZena), izvorna slika.

Ovu sliku prisudili su kod kupnje vjeStaci velikomu

Tizianu, kao jednu od njegovih ranijih radnja, dok je jos
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slayni Tizian sliedio slog Bellinijev dodavaju¢i mu svoju
krepéinu (v. str. 98).
Izrazaj boli na licu zalostne majke tako je
duvstveno prikazan, kako ga je mogao prikazati
samo kist velikoga umjetnika.

238, TIZIANO VEQELLIO (14'77 1 1576), mletacka kola.
Duie dobi ¢ovjeka, alegorijska, izvorna slika.

Tizian je izradio vite alegorijskih slika, jednu
nagoj srodnu: tri dobi ovjeka, u kojoj prikazuje
w  Sumovitu predjelu mlada pastiva uz krasnu
plavokosu djevojku na zelenom plandistu; te kano
da ju uéi svirati. Po strani driemaju dva djedarca,
a nad njima prolazi amor; u zaledju podiva starac,
promisljavajuéi o smrti nad mrtvackom glavom
(slika sada u Londonu). Prema ovoj misli izrazava
se druga na nadoj slici; ondje tri (djetinjstvo,
mladost i starost), ovdje dvie (djetinjstvo i starost)
dobi dovjedjega Zivota. Prikazuju se tri gola igrom
izmudena djeteta, dva su zaspala, a treée se penje
na dub. S druge strane sjedi starac promatrajuci
lubanju, prolaznost ovoga svieta. Preliepa i ¢arobna
okolica. Opreka: bezbrizna djeca i zamisljen ozbiljan
starac. Slika prekrasna.

TIZIANO VECELLIO (1477 § 1576), mletacka
239. skola.
Sv. Ivan Kr., kopija P. P. Rubensa.
Rubens izudiv u Antwerpenu u Oktavijana van Veena
slikarstvo, uputi se godine 1600 u Italiju, gdje je sedam
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godina udio djela velikih talijanskih slikara, imenito Ti-
ziana V. i P. Veronesa, kojih je pravac bio njegovu naj-
srodniji. Tom prilikom snimio je i sliku Tizianovu, koja
prikazuje sv. Ivana Kr., a koja je prije bila u crkvi sv.
Marije vel.,, a sada je u kr. galeriji u Mletcih. Ondje se
prikazuje Ivan u naravnoj veli¢ini, dignuv desnu ruku,
a lievom drzeéi Stap pocinje propoviedati, kod nogu mu
JjanjaSce, — okolica je Siroka ravnica sa slapom.

. PARIS BORDONE (1500—70), mletadka kola.
240. Krunitba hogorodiéina, izvorna slika.

Bordone se izobrazio po Giorgionovih slikah, kasnije
prista uz Tiziana. Odlikuje se neobi¢no njeinim ruzi-
Castim = koloritom, bogatimi oblici, draZestnim izrazom
lici, osobito Zenskih (v. str. 98).

U oblacih bogorodica kle¢i, a presv. trojica
Ju kruni; izpod nje velika skupina svetaca: Petar,
Pavao, Kristofor, Katarina itd., pod njima na strani
angjeo drzi daséicu s nadpisom: ,In prinecipio erat
verbum et verbum erat apud deum® (Iv. I, 1).
Skupina svetaca i angjela liepo izvedena. U lievom
uglu donator, . ferrarski duka Alfonso II. (1558 do
97). Kompozicija i provedba jednako liepa. Na
sliei podpis umjetnikov. Nekada vlastnidtvo ¢uvene
galerije kardinala Fescha.

TIZIANO VECELLIO (1477 1 1576), mletatka
241. #kola. 7

Sveta obitelj, izvorna slika.

Slika u Rimu kupljena, a u mletatkoj akademiji
umjetnosti izpitana i jednoglasno velikomu Tizianu pri-
pisana. Nadjena je i jedna kopija ove slike, bez' angjela,
Jjo§ za Ziva Tiziana po uCeniku mu’ mlet. Polidorn (t
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1565) ufinjena, a za izvornu se mislilo, da je izgubljena.
Tizian je izradio mnoge madonne i sv. obitelji. Iz nafe
slike odsievaju sve prednosti Tizianova kista. Osobe
su pune ljepote i plemenitosti; boje upravo ¢arobne.
Gospa drzi desnom rukom obvoje i diete, koje
joj lezi na krilu, pa se sagiba prama malomu
Ivanu; Josip naprama svojoj zaruénici naslonjen
motri Isusa; Ivanu s desne strane stoji angjeo kla-
njajuéi se Isusu. Prekrasna slika.

JACOPO DA PONTE, IL BASSANO (1510 1 92),
242. mletacka Skola.

Krstenje sv. Brigite (ili Veronike), izvorna slika.

Prikazuje se, kako biskup sv. Valentin pred
crkvom krsti sv. Brigitu (ili Veroniku). Od ljepsih
Bassanovih slika.

243 GIOV. B. CIMA DA CONEGLIANO (1489—1508),

* Dva svetca, izvorna slika.

Uéenik L. Vivarinija prista zatim uz Gian-Bellinija, te
je posljedovao njeznost i Zivahnost njegovu; u koloritu
mu je najblizi, radio je s velikom pomnjom.

Jedan redovnik odjeven u erkvenom biskup-
skom odielu s biskupskim &apom wu desnoj, a
s knjigom u lievoj ruci; drugi u crnom odielu,
drzeéi u lievoj crvenu knjigu, a u desnoj redov-
ni¢ki Stap. Obojici oko glave zlatna aureola.

GIORGIO BARBARELLI, prozvan IL GIORGIONE
244 (1477 + 1511), mletacka 8kola.
° Nagas$ée Mojsijino, po izvornoj slici kopija akvarel-
bojami od E. Kaigsera.
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Izvorna slika duva se u Firenzi u galeriji
Pitti. U sredini pod stablom sjedi kraljevna zapa-
njena gledajuéi diete, koje' joj dvorkinja pruza.
Uz nju stoje dvorani i dvorske gospodje. Na jednoj
strani veselo druztvo sjedeéi u prirodi draZestnoj,
na drugoj pratnja kraljevne, kako nastoji kolievku
oteti rieci. Prizor obuhvacdajuéi zemaljski sjaj 1
razko¥, u koji je biblijski dogodjaj upleten. Jednaka
Giorgionova slika, samo u velikom razmjeru, na-
lazi se u milanskoj galeriji Breri. Znameniti kritik
talijanski Morelli (Lermolieff) drzi, da bi ova slika
mogla pripadati Bonifaziju Venezianu.

MLETACKA SKOLA.
* Mietéanka, portrait, izvorna slika.

245

Liepa djevojka s krasnim nakitom na kosi.

BONIFAZIO VENEZIANO (1523—79), mletatka
246. kola.

Bogorodica s Isusom i sv. Cecilija, izvorna slika.

Bogorodiea se moli sklopljenih ruku svojemu
bozanstvenomu sinéiéu, koji leZzeéi na pelenicah
pruza joj ruke; sv. Cecilija, drzeéi u lievoj ruci palmu
(znak mudenidtva), desnu stavi ma svirale i po-
boimo gleda u spasitelja. U zaledju liep predjel.

‘ TIZIANO VECELLIO (1477 + 1576), mletacka $kola.
247. i ;
Sveta obitelj, izvorna slika.
I ovu su sliku u Ttaliji neki vjeltaci dosudili Tizianu
(v. br. 241); svakako je veoma krasna. Tizian je mnogo

slika ove sadrzine naslikao.
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Bogorodica drzi sindiéa na krilu, koji prima
yagnus dei“ od maloga Ivana, uz kojega je ja-
njasce. Boje zivahne i preliepe.

VINCENZO CATENA (f 1531), mletatka &kola.
248. Bogorodica sa dva svetca, izvorna slika.

Uctenik Gian-Bellinija, nu opaZa se u njega jo$ neki

utjecaj pravea B. Vivarinija (1449—1499).

U zaledju liep predjel, sprieda bogorodica dr-
zeéi na krilu Isusa, s jedne strane duvna (sv.
Klara?), a s druge redovnik dizuéi u vis knjigu
i Stap, koje primaju dva nebesnika.

249 MLETACKA SKOLA.

' Mletéanka, portrait, izvorna slika.

Neki vjestaci dosudjuju taj portrait Giov. Antoniju da
Pordenone (1484-—-1539), koji se i ovom vrsti slikarstva
mnogo bavio. Odlikuje se njezno$éu i mekoputnoséu ko-
lorita (v. str. 98).

ALESSANDRO BONVICINO, obi¢no IL MORETTO
250. DA BRESCIA (1498—1555), mletadka $kola.

Redovnik pred kriZem, izvorna slika.

Moretto je u pocetku sliedio strogo Tizianov slog, nu
kasnije usvoji vlastitosti rimske Skole, i tako stvori po-
seban nadin prikazivanja, odlikujuéi se jednostavnoscu i
tihom draZesti; kolorit mu je hladniji nego li u veéine
MletCana. Na slici je zabiljeZena godina: MDIX.

FRANCESCO DA PONTE, BASSANO (u 16. vieku),
251 mletac¢ka Skola.

* Isusov posjet w Marije i@ Marte, izvorna slika (v.
br. 236).
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Predmet izradjen po pripoviesti u sv. Luke
X, 38—42. Isusa prima u svoju kuéu Marta, koje
sestra Marija sluSade njegove propoviedi.

U zaledju brdovit i Sumovit predjel. Isus ulazi
kroz pridvorje s udenici, dodekuje ga Marta, a po-
strance kle¢i Marija; iza Marte razprostrt stol, a
uza nj dovjek gleda na Zenu, koja se odtraga
bavi kuhanjem; u koiari ribe, oko kojih se druga
Zena zanima, na tlu zivad, uz Mariju pseto, a blizu
mac¢ak. U svemu manira Bassanova.

JACOPO ROBUSTL, IL TINTORETTO (1512 1 1594),
252, mletadka gkola.

Zaruke sv. Katarine, izvorna slika (v. br. 234),

U Rimu, gdje je slika kupljena, pripisivali su ju na-
femu A. Meduli¢u, no u Mletcih dosudili su ju umjet- |
nici jednodusno Tintorettu, pa¢e pronafli ju za jednu od
ljepsih umotvorina njegovih.

Prikazuje se bogorodica, Isus, sv. Ivan i sv.
Katarina, kojoj Isus daje prsten, straga lice do-
vjeka. Predmet Gesto obradjen.

BONIFAZIO VENEZIANO (1523—1579), mletacka
gkola.

* Isus © Samaritanka kod zdenca, izvorna slika (v.
br. 231).

Po pripoviesti u sv. Ivana ev. IV, 5—26
Isus dodje u Sichar, grad Samarije, pak tu sjedne
uz zdenac na podinak. K zdencu dodje po vodu
zena, s kojom zametne razgovor. Ovaj prizor pri-
kaza umjetnik. U daljini na brdu grad Sichar, u

2563
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zaledju bregovita okolica, kod zdenca s jedne
strane Isus naslonjen o lievu ruku drZi u njoj spis,
a desnicu je nadignuo. Samaritanka drzi na zdencu
vré, nize uz nju diete igra se uzetom, u kutu pse-
tance. U daljini udenici.

954, MLETACKA SKOLA.

* Sv. Stjepan mudenik, izvorna slika.

U zaledju bregovi i voda, liepa okolica, u
kojoj se muéenik kledeéi moli.

PIER FRANCESCO BISSOLO (1490—1520), mle-
255. tadka Skola.

Obrezange Isusovo, izvorna slika.
Bissolo bijase jedan od darovitijih ufenika Gian-Bel-
linijevih; slike mu se odlikuju njeZno§céu.
Izradjena po pripoviesti u sv. Luke II, 21
do 39.

256 MLETACKA SKOLA.
* Mletéanka, portrait, izvorna slika.

ANDRIJA MEDULIC, IL SCHIAVONE (1522—82),
25%7. mletatka Skola.

Glazba, alegorijska, izvorna slika (v. br. 221).

ANDRIJA MEDULIC, IL SCHIAVONE (1522—82),
258, mletadka Skola.

Angjeo, alegorijska, izvorna slika.
Ovo je po svoj prilici ulomak veéde slike.

ANDRIJA MEDULIC , IL SCHIAVONE (1522—82),
259. mletadka Ekola.

Pedagogija, alegorijska, izvorna slika.
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Muza sjede¢ uhvatila neposlusno diete za kosu,
koje se brani, a drz plodicu u ruci.

ANDRIJA MEDULIC, IL. SCHIAVONE (1522—82),
260. mletadka kola.

Etnografija, alegorijska, izvorna slika.

Starac u oblacih pridize dovjeka jednom rukom.
Nabavljena pod ovim imenom, premda se to iz
kompozicije tezko razabira.

ANDRIJA MEDULIC, IL SCHIAVONE (1522—82),
261. mletatka Skola.

Mars © Venera, mitologijska, izvorna slika.

Po grékoj i rimskoj pri¢i gr. Aphrodite, lat.
Venus, boginja ljubaviiljepote, sdruzivii se s Aresom,
lat. Marsom, bogom rata, postade ratoborna.

Na nagoj slici Venera sjedi na kolih, u koja
su golubovi upregnuti, a prati ju Mars u podobi
viteza one dobe.

ANDRIJA MEDULIC , 1L SCHIAVONE (1522—82),
262. mletadka $kola.

Lik Meduliéev, kopija po izvornom portraitu.

Izvorna slika, izradjena po samom Meduli¢u, nalazi
se sada u Firenzi, u galeriji Pitti, u dvorani portraitd
velikih umjetnika. Kopiju je izradio Rie¢anin Simmonetti.

. ANDRIJA MEDULIC, IL SCHIAVONE (1522—82),
263. mletatka kola.

Dijana, mitologijska, izvorna slika.
Slika prikazuje Dijanu (Artemidu) kao boginju lova.
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ANDRIJA \IEDULIC IL SCHIAVONE (1 ( 22—82),
264. mletacka gkola.

Geografija, alegorijska, izvorna slika.
Zena u oblacih drzi jednom rukom kruglju
zemaljsku, a drugom gestilo.

265. VITTORE CARPACCIO (1450—1522), mletatka
266. gkola.

267. Isus sa 12 apostold, izvorna slika.

Viktor ,,Carpatius, Charpathi“, kako se je sam pisao,
rodom iz Kopra u Istri, najslavniji je historijski (legen-
darni) slikar starije mletatke &kole; u nadinu stoji naj-
blize Belliniju (v. str. 31). Slike njegove pravi su biser
crkvene slikarske umjetnosti.

Nase krasne, pune bajna kolorita slike izve-
dene su na predelli nekoga #rtvenika. Imadu od
Carpaceia tri predella-slike u mletackoj erkvi s.
Giovanni e Paolo iz njegove ranije dobe. Izradio
Je na liepu slike iz zivota sv. Jerolima u hrvatsko-
dalmatinskoj erkvi sv. Jurja u Mleteih. Umjetnik
veoma uman i plodan. (V. Kukuljevié: Slovnik
umjetnika jugoslav. str. 137 —145.)

PAOLO CALIARI, IL. VERONESE (1528—88),
268. mletadka Skola.

Bogorodica sa svetci, izvorna slika.

Majka bozja na visoku priestolju drzi Isusa
na krilu, prema kojemu se uzpinje mali Ivan;
pred priestoljem dva svetea, od kojih sv. Franjo
Assiski upire o¢i u bogorodicu i sina joj, i svetica
(sv. Klara?) s monstrancijom, po strani donator u

#
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sjajnu odielu drZeéi posudu s darom. Sprieda pri-
dvorje, u zaledju krasno plavetno obzorje.

VITTORE CARPACCIO (1450—1522), mletacka
269. skola.
Sv. Sebastijan, izvorna slika (v. 265—267).

Izvornost potvrdjuje sam pripis na slici: P.
Vietor Karpathius, Venetus 1514. Mudenik privezan
o stup moli se bogu; u zaledju liep predjel.

VITTORE CARPACCIO (1450—1522), mletacka
270. skola.

Sv. Petar muéenik, izvorna slika.

Naslikan u dominikanskom odielu (v. str. 26).

CALTARI CARLO, CARLETTO (1 1596), mletacka
271. skola.

Svjetska i nebeska moé, alegorijska, izvorna slika.

Daroviti sin Paola Veronesa, sliedio u umjetnosti svoga

otca, nu nije ga dostigao.

Nebeska moé prikazana u slici liepe gospodje,
kojoj pod desnom nogom stoji zemaljska kruglja,
naznadujuéi tim priezir svieta, a licem gleda u
nebo, sve uzdanje imajuéi u boga. Svjetsku moé
prikazuje jak poput Herkula muzkarac, naznacu-
juéi tjelesnu snagu, u koju se uzda; golo diete
obazrevii se na muzkarca i pokazujuéi mu krunu
predstavlja napastnika, koji ¢astmi zavarava ljude.

Slika liepa.

279 MLETACKA SKOLA.
' Poklon triju mudraca, izvorna slika.
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Nabavljena pod imenom Paola Veronesa; svakako je

njegove dobe, a mletatke Ekole.

Bogorodica sjedeéi drzi djeteice, pred kojim
jedan mudrac kle¢i uhvativ ga za noZieu, a druga
dva stoje, duga¢ke im haljine podrzavaju mladi
dvoranici. Iza majke bozje sv. Josip.

273 TIZIANO VECELLIO (1477 4 1576), mletadka &kola.
* Sv. Marko, kopija Ivana Squarcine po izvornoj slici.
Slika je jedna od ranijih Tizianovih, nalazi se u Mletcih

u crkvi s. Maria della salute. Izim sv. Marka slika pri-
kazuje sv. Roka, Sebastijana, Kozmu i Damjana.

FRANCESCO DA PONTE, IL BASSANO (1 1530),
2%94. mletatka Skola.

Isus w vrtu Getsemant, izvorna slika.

Slika na prvi pogled pokazuje nadin slikanja umjet-
ni¢ke obitelji Bassanove (v. br. 236); prisudjena je otcu
Jakovu, nu bit ée prije njegova sina Franje. Prikazuje
prizor po evangjelju (u Matije XXVI, 36—56, u Marka
X1V, 32—50, u Luke XXII, 39—53, u Ivana XVIII, 1.)

Na vrsku krasna predjela moli se spasitelj,
dok tri ucenika njegova na podnozju spavaju.

MLETACKA SLIKA XVI. VIEKA.
Glava sv. Ivana Krst. na pladnju, izvorna slika.

275

MLETACKA SLIKA XVI. VIEKA.
Sv. Ivan Krst. u pustingi.

276.

Ova je slika odevidno skica za oveéu radnju.

FRANCESCO DA PONTE, IL BASSANO (f 1530),
27%7. mletadka $kola.

Isus kod Marije ¢ Manrte.
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278 SLIKA MLETACKE SKOLE.
" Poklon mudracd.
Slika potjete iz ranijega vremena mletatke

slikarske gkole.

979, SLIKA MLETACKE SKOLE.
* Kr$tenje Isusovo.

ANDRIJA MEDUf;IC, 1. SCHIAVONE (1522{do
28(). 1582), mletacka $kola.

Bogorodica, izvorna slika.
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SLIKARSTVO NASEGA DOBA.

Medju znakovi novoga poredka, koji su se u sredini
profloga vieka stali pokazivati, ne zauzima posljednjega
mijesta ni novi razvoj slikarstva. Slikarstvo se poce po-
vracati preko srednjega vieka k oblikom klasi¢ne dav-
nine. Mnogo je i%ao na ruku tomu smjeru umjetnosti
Ivan Winckelmann (1717 do 1768) svojimi umjetni¢ko-
arheolozkimi iztraZivanji grckih i rimskih umotvorina.
Zivuéi u prijateljstvu s prvimi njemadkimi umjetnici
upuéivase ih na staroklasi¢ne uzore umjetnosti. U isto
doba javi se nezavisna naturalistitna teinja za slobod-
nijim opaZanjem oblika Zivota i za slobodnijim eklek-
ticizmom, da se osim starih umotvorina uzmu za uzor
i kasniji veliki umjetnici. Sve je to dalo i slikarsvu nov
smjer. Na delu ove klagi¢ne periode slikarstva
stoji Anton Rafael Mengs (1728—79). Proudivi
s jedne strane liepe oblike klasi¢nih umotvorina kusao
je s njimi sliti ljepotu djeld umjetnikd Rafaela, Tiziana
i Correggia. Uzprotivi mu se Pompeo Battoni (v. str.
70), koji je tada¥nju talijansku umjetnost proti ovoj no-
votariji uzeo u Zastitu. Drugi neSto kasniji narastaj nje-
mackih slikara jo¥ stroZe prista uz Winckelmannove na-
zore kufajuéi prikazati klasi¢ne predmete u klasi¢nom
duhu. Ovim na ¢elu stajase SlesviZanin Armin Jacob
Carstens (1754—98), a pridruzife mu se E. Wichter,
(. Schick i dr. Svi oni i njihovi pristafe nastojahu u
slikarstvo uvesti istoéu i plemenitost sloga i odlu¢no
shvacanje Zivota.

1 na francuzku umjetnost djelovage taj nanovo probudjeni
smisao za klasi¢nu starodavnost. Predteca novoga smjera
bijae 1. M. Vien (1715—1809), a pravi daroviti za-
stupnik bjefe ucenik mu J. L. David (1748—1825).
Mnogo utenika i sljedbenika Davidovih, kano sto su F.
P. Gerard (1770—1837), A. J. Gros (1771—183) i dr.,
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nastojalo je Davidov slog razsiriti; a u sliénom smjeru
radili su J. Regnault (17564—1829) i njegovi udenici
(P. Guerin, Hersent, Blondel), te P. P. Proudhon (1758
do 1823) i dr. Utjecaj francuzke umjetnosti na ostale
‘ zemlje bijaSe poslije prevrata ogroman, osobito je atelier
2 Davidov postao stjeciStem umjetnika ciele Europe. Od
talijanskih slikara, koji su sliedili francuzki pravac,
spomenut ¢emo Pietra Benvenuta (1766—1844), A. Ap-
pianija (1754—1818) i V. Camuccinija (1767-—1844).

Nu kad je Davidov klasicizam stajao na vriku slave,
zapoCe se proti njemu reakcija, koja je opet na polju
knjizevnosti nikla. Srednji viek, dugo prezren, iztaknu
se opet u svojem romanti¢nom sjaju i dubokoj krasoti.
Romantika lorda Byrona u Englezkoj, Tieckova i brace
Schlegela u Njemackoj na knjiZevnom polju dade i u
umjetnosti nov poticaj, otvori na ime pogled na bogatu
proslost i na vaZnost narodnoga Zivota. U vrieme ovoga
preokreta nalazilo se u Rimu kolo mladih njemackih umjet-
nika: P. Cornelius iz Diisseldorfa, Frid. Overbeck iz
Lubeka, J. A. Koch iz Tirola, F Veit iz Franktfurta i
V. Schadow iz Berlina, koji osvojeni idejami move ro-
mantike i proniknuti narodnim d¢uvstvom stadose uditi
slikarstvo srednjega vieka, osobito slike na liepu iz naj-
sjajnijega doba talijanske umjetnosti. Dok su se ostali
iz onoga kruga kasnije razifli, ostade Overbeck u
Rimu, te usvojeno nacelo provede najvjernije i najdo-
sljednije. Njegov je sviet u umjetnosti srednji viek sa
tada$njimi nazori, osjecaj je njegov — osje¢aj uzkrsnula
fra Ivana da Fiesole. Odbija sve, $to se stanoviitu XIV.
ili XV. vieka protivi. U tom smjeru sliede Overbecka
F. Veit, B. Steinle u Frankfurtu, Ceh J. Fiihrich
( 1876) i L. Kupelwieser (1798—1862) u Becu. Spo-
menuti Overbeckovi drugovi, vrativsi se u domovinu, i-
rili su umjetnost u tom praveu, manje ili vise preina-
denom. Petar Cornelius, koga je god. 1825 kralj
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Ljudevit postavio na ¢elo monakovske akademije, bude
zadetnikom monakovske &kole, kojoj je uresom njegov
ucenik V. Kaulbach (1804—74). Uz monakovsku $kolu,
prvakinju u Njemadkoj, posta akademija u Diisseldorfu
iza g. 1826 pod vodstvom spomenutoga V.Schadowa
drugim razsadnikom njematkoga slikarstva, a prvakom
je ove skole K. V. Lessing. Diisseldorfskoj skoli sa svojom
teznjom i ljubavi za genre i romanti¢nost srodna je ber-
linska (Kolbe, Wach. Magnus, Menzel, Schrader, Hilde-
brandt i dr). Novo je sredidte sebi stvorilo slikarstvo
takodjer u akademijah i uciliftih u Becu (Kraft, Wald-
miiller, Danhauser, Rahl), u Drazdjanih, u Frankfurtu
(Veit, Steinle, Becker), u Karlsruhi, Stuttgartu, Konigs-
bergu i Weimaru.

U Francuzkoj slikarstvo pridria do dufe Davidovu
tkolu za izlaziite, nu strogomu se klasicizmu opriese
drugi smjerovi (Ingres, Richard, Robert, H. Vernet).
Francuzko slikarstvo podpade takodjer pod utjecaj ro-
mantike, nu naginje vife na realistiénu stranu, pa sjaje
osobito svojim koloristi¢nim djelovanjem i naturalistiénom
silom. Put mu prokrdife genijalni umjetnici Géricault
(+ 1824), E. Delacroix, P. Delaroche (i 1856); kao
sjajni koloristi odlikuju se R. Fleury, L. Cogniet i A.
Decamps, u novije doba proslavise se Gérome, Cabanel,
P. Baudry i dr. U Belgiji je na glasu L. Gallait.

I u Italiji bjeSe zavladala teZnja, da se slikarstvo pri-
sloni uz uzore starih velikih umjetnika; tako se Hayez
uz nagnuée klasicizmu kuSao okoristiti vrlinami velikana
renaissance; umjetnici u Firenzi udili su pomnjivo stare
florentinske slikare (Marini, Mussini); u Rimu sastavilo
se kolo darovitih slikara (Cochetti, Minardi, Consoni,
Bianchini i dr.), koji su prozvani ,puristi*, nastojeci, da
prisvoje vrline prvaka talijanske umjetnosti.

Romantika je morala do skora uvidjeti, da joj samo
djelomice uspieva teZnja uzkrsnuti sredovjeéne uspomene,
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te da mora postati narodnom, ako Zeli postiéi podpun
uspjeh, na ime osvojiti narod. Odavle zapode i slikarstvo
paZnju obradati na narod, na njegova svojstva, osobine
i osjecaje u Zivotu i povjesti; a to, ocrtano realisticnom
vjernosti i kistom idealizovano, stade djelovati na ob-
éinstvo. I to je takodjer teZnja novoga slikarstva.
Na umjetni¢kom popritu pojaviSe se u nafem vieku
i Slaveni, te ve¢ do sada uz druge umjetnike izvoj-
§tise sebi Castno mjesto. Dva glavna. plemena, Rusi i
Poljaci, prednjade. Petrogradska akademija umjetnosti,
osnovana godine 1757. caricom Elizabetom Petrovnom,
odgoji mnogo vrstnih slikara, od kojih spominjemo K.
Brjulova, T. A. Brunija, oba Ivanova, K. Golovadevskoga,
J. T. Kapkova, G. Laptenka, A. F. Markova, T. A. Neffa,
V. G. Rajeva; njezini su pitomci takodjer proslavljeni
V. V. Vere¢agin i Ajvazovskij, te starinom Poljak Sie-
miradzki. Nema vrsti slikarije, koja ne bi bila zastupana
vrstnimi umjetnici; k spomenutim pridruZuju se u no-
vije doba: u historijskom slikarstvu prof. A. J. Char-
lemagne, A. Kocebue, F. A. Bronikov, V. M. Maksimoyv,
. Savinskij, N. Mjasojedov itd., u genre-u Jacobi, Morozov,
Rjepin, Makovskij, Klodt, Trutovskij, Kovaljevskij i dr.,
u krajolicih SiSkin, Klever, Krizenko, Mei¢erskij, Bogo-
ljubov, Sadkovskij i dr. Od Poljaka, u kojih udiliste
umjetnosti n Krakovu goji slikarstvo, dosta budi spo-
menuti slavnoga J. Matejka, A. Grottgera i J. Brandta,
od Ceha J. Cermaka, V. Brozika, A. Chitussija itd. I
medju juZnimi Slaveni imade slikara na glasu, tako su
medju Hrvati poznati A. Aron, V. Bukovac, N. Ma$i¢,
C. Medovié¢ i I. TiSov; medju Srbi J. Teodorovié, P. Jo-
vanovi¢, Gj. Krsti¢, U. Predi¢; medju Slovenci Janez i
Juraj Subié, Ivana Kobilca itd. Slavenski slikari posli su
veéim dielom narodnim pravecem, crpajuéi predmete za
svoje umotvorine iz narodne povjesti pune dramatskih
prizora, iz bujnoga narodnoga Zivota i raznolike prirode
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prostrane svoje domovine. Tko zna, ne Ce li slavenska
umjetnost riesiti posebnu zadaéu?

Nagagalerijaimade nekoliko slika na-
fega doba, nurazmjerno ponajvise umjet-
nika njemadkih, zatim talijanskih, pak
slavenskih, i to Poljaka, Ceha i Hrvata.
Odavle se razabira, da je najnovije slikarstvo u naSoj
galeriji najnepodpunije, te Ce biti zadac¢a buduénosti, da
ovu prazninu, osobito za slavensko slikarstvo, Sto savr-
Senije popuni.
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281 STEINLE IVAN EDUARD.

* Sv. 1lija, izvorna slika (1866).

Steinle rodjen 1810 u Becu, ondje u akademiji umjet-
nosti obrazovan, preseli se god. 1827 u Rim, te prista
uz Veita i Overbecka, u njihova je smjeru radio vrativii
se 1834 u Be&; a promicao ga i kano profesor historij-
skoga slikarstva od g. 1850, a kasnije kao ravnatelj umjet-
nitkoga zavoda u Frankfurtu. Kano uditel] upudivao je
svoje utenike na slikare XV. i XVL vieka. U tom slogu
izradjene su obje naSe slike Steinleove (br. 281 i 295).

Sv. Tlija stojeéi na vatrenih kolih i uzdigav
ruke prama nebu hrli onamo na cetiri konja. Dolje
u desnom kutu drug njegov, prorok Elizej, u éudua
gleda taj prizor. Slika u Frankfurtu izradjena po
pripoviesti biblijskoj, knj. kraljeva IV, 11—12.

282 CERMAK JAROSLAV.

* Ranjeni Crnogorac, izvorna slika.

Rodjen 1831 u Pragu, udio je u rodnom gradu slikarstvo,
god. 1848 ode u Njemacku, ne mogavii se sprijateljiti
s njem. slogom Corneliusovim i Kaulbachovim podje u
Antwerpen i tuj stupi u akademiju, gdje je realisti¢na
struja prevladala. Iza toga postade u Bruselju u¢enikom
glasovitoga Louisa Gallaita. Od god. 1851 nastani se u
Parizu. Odabirao je predmete iz slavenske povjesti 1 Zi-
vota, osobito juZnoslavenskoga, dega radi g. 18581 1862
proputova nafe zemlje. Veé prva slika njegova (1862)
. Basibozuci vode Hercegovke* stete mu ime. Na veliku
Stetu umjetnosti umrie 24. travnja 1378.

Ova kompozicijom 1 provedbom prekrasna
slika prikazuje prizor iz stoljetne borbe Crnogo-
raca za krst &astni i slobodu zlatnu. Pred o¢ima
je uvala vrletna kra crnogorskoga; u blizini bije
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se boj; na jednom vriku oboruzan Crnogorac gleda
u tjesnac za neprijateljem; nize dva ranjena ju-
naka, od kojih se jedan drzi svomu sinu za rame.
Oba kano i pratilac sustadofe, opazivii, kako na
nosilih dva krina momka nose ranjena u bitei
vojvodu, komu je doljni dio tiela pokriven, a gornji
odkriven. Na licu mu se vidi resignacija i mirnoca
s izpunjene prema otadbini duZnosti. Vojvoda je
glavna osoba u prizoru; sve se osobe oko njega
kupe. Ne samo junaci nego i Zene, koje su se po
vrletnom puteljku uzpinjale, zaustaviie se i gledaju
vojvodu. Zene i djevojke, koje su muzeve i braéu
pratile u rat, obkoljuju vojvodu &to plaéuéi, sto
zabrinute. Dvie padoSe ni¢ice, mlada djevojka lica
angjeoskoga uprla o u ranjenika. Osobe sami
portraiti naravne divne krasote. Tankocéutnim
svojim realizmom budi ova umjetnina nutarnje
osjecaje u gledaoca, kano da sluia pudkoga pje-
vaca, koji slavi narodne vitezove

SIEMIRADZKI HENRIK J.
288. % . Mo
ogled s briega nma ravnicu, studija.

Rodom iz Harkova, po krvi Poljak, svriivsi sveudi-
listne nauke priedje u Petrogradu u akademiju umjet-
nosti; probavivii tu podporom ruske vlade 8 godina, usa-
vrsi se u slikarstvu u inostranstvu: u Monakovu i Rimu.
Veé druga slika njegova ,Neronove Zive baklje* stee
mu slavan glas u umjetni¢kom svietu. Odabira ponajvise
predmete iz gréke, rimske i starokri¢anske povjesti i Zi-
vota. Pripada medju najvece slikare nalega doba.
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Nage dvie sli¢ice (br. 283 i 284) pokazuju u
malom darovitost, nadin i tehniku toga velikoga
umjetnika.

Tuj se prikazuje uvala, kojom se potok pro-
tiskuje.

SIEMIRADZKI H. J.

284. Okolis w rimskoj Campagni s osobama 1z starokla-
siénoga vieku, izvorna slika (1877).

S jedne strane most preko potoka i brezuljak
obrasao uljikami, a s druge vidi se zgrada pod gra-
natim stablom, komu na podnoZju pocivaju dva
putnika, od njih se jedan razgovara s djevojkom,
koja u ruei drzi vré. Liepo plavkasto obzorje.

285 SEITZ LUDOVICO.

* Madonna kao kraljica angjeoska, izvorna slika (1869).

Rodjen u Rimu 1844, poce uditi slikarstvo u otca A.
M. Seitza (v. br. 303), te je umah osobite umjetnitke
sposobnosti pokazao. Prvu njegovu sliku ,,Sv. tri kralja®
pohvali slavni Cornelius u velike, druga ,Adam i Eva“
bijase takodjer krasna; a ova naSa je trefa, te je na
svjetskoj parizkoj izlozbi velik dojam proizvela. Iza toga
je Ludovico s otcem izveo krasne slike na liepu u stolnoj
crkvi djakovackoj, a poslije i drugdje (Aracoeli i Dell’
anima u Rimu, Freiburg). Sada je nadzornik vatikanskih
umjetni¢kih sbirka n Rimu. Za uzor odabra velike sli-
kare XVI. vieka.

Bogorodica sjede¢i na priestolju, odjevena
modrim plastem, a okrunjena zlatnom krunom, pod
kojom je koprena prozirna, drzi djeteice obudeno
u tankoj kofuljici, koje desnicom blagoslivlja, a
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ljevicom se drzi za majéinu desnu ruku. Majei na
podnozju s jedne i druge strane klede dva angjela
udarajuéi u kitaru i gudeéi gusle; osim toga vidi
se posuda s kitom cvieéa, s crvenimi ruZicami i
bielimi ljerovi, pa dolje biela i rumena ruzica.
U zaledju vidi se krasan predjel. Na preliepu
okviru: Regina coeli, laetare, alleluja.

286. STEINLE. 1y E :

Sv. Veronika, izvorna slika (1875), v. br. 281.

Po staroj legendi jedna je Zena Isusu, kad su
ga na Kalvariju vodili, podala rubac, da sebi s lica
otare znoj i krv; pa kad je to Isus uéinio, ostade
na rubeu otisak njegova lica. Ta prava slika (vera
ikon) Isusova dospje VIIL vieka u Rim, gdje se
medju sv. moémi Guva u bazilici sv. Petra.

Svetica na nadoj slici drzi rubac s glavom
spasiteljevom. U zaledju grad.

287 KUPPELWIESER LEOPOLD.

* Poklon mudracd, izvorna slika.

Rodjen 1798, obrazovan (1809) u beckoj akademiji,
posjeti 1816 draZdjansku galeriju, 1824—25 proputova
Italiju, ovdje uceéi djela Fiesolova odludi se za religiozno
slikarstvo; od god. 1830 bio je profesor historijske sli-
karije u befkoj akademiji, od kada je mnogo uradio.
Radnje mu se odlikuju poboznom koncepcijom, te dub-
ljinom i obseZno$éu simbolike. Umro je g. 1862.

Bogorodica s djeteicem sjedi, straga sv. Josip,
sprieda tri iztoéna mudraca s darovi, u zaledju
Betlehem, zviezda sipa svjetlo u stajicu.

i
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288 KUPPELWIESER .LP‘]OPOLD..

* Bogorodica sa svetci, izvorna slika.

Bogorodica sjedi s Isusom na visoku priestolju,
desno pred njom na skalinah angjeo, a s druge
strane sjedi sv. Ivan ev. Uz priestolje dvie sku-
pine, u jednoj na desno sv. Ivan Krst., a u drugoj
na lievo sv. Josip.

289 MASIC NIKOLA.
* Ljetna tdila, izvorna slika.

Magi¢ se rodio u Otofeu 28. studenoga 1852, dovr-
Siviéi gimnazijske nauke prefao je u slikarsku akademiju
u Monakovu kao udenik profesora Lindenschmita, a
poslije u Parizu bijaSe ucenik Williama Bouguereau-a;
za svoje usavrSenje proputova Italiju god. 1880, 1887 i
1895. Njegove liepe i brojne slike visoko se ciene.

Brezuljak uza Savu, sasem, grmljem i poljskim
cvietem obrasao, domaca zivad, koS s lukom, dinje,
lubenice, bundeve, kukuruz itd. na tlu, mlado dje-
vojée lezi bezbrizno u tom obilju igrajuéi se s pi-
lici. U daljini selo uz Savu.

MATEJKO JAN.
290. vmorstvo poljskogn  kralja Przemislawa, izvorna
slika.

Rodjen 1838 u Krakovu, izufen u tamofnjem slikar-
skom udili§tu, priedje na koncu 1858 u akademiju mo-
nakovsku, gdje je pod vodstvom Pilotyjevim gotovo go-
dinu dana radio; god. 1860 priedje u Be¢ u akademiju,
nu za dva mjeseca povrati se u Krakov, gdje se nastani
i ondje posta ravnateljem slikarskoga udilista. Umro je
u Krakova 1. novembra godine 1893. Kako mu slavni
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zemljak Siemiradzki crpa predmete za svoje umotyorine
iz grékoga i rimskoga svieta: tako ih Matejko uzima iz
poljske povjesti (Simon Starowolski, kralj Sigismund I.,
Otrovanje kraljice Bone, Umorstvo Wapowskoga, Jan
Kochanowski, Skarga, Unija Lubeljska, Stjepan Béthory,
Sobjeski spasava Be&, Proglas poljske konstitucije itd.),
te ih obradjuje i s patriotiénim Zarom i neobi¢nom umjet-
ni¢kom vjestinom. U taj niz pripada i na%a slika.

Mo¢ poljskoga kralja Przemislawa (1279 do
1296) probudi zavist u njemackih braniborskih
knezova, vjecitih neprijatelja Poljske. S pomoéu
domacih izdajica napadnu oni knezovi, dva Otona
1 Konrad, u Rogoznu Przemislawa, te ga ubiju
dne 10. veljade 1296 god. Ovaj prizor prikazuje
nam umjetnik. Neprijatelj je prodro u kraljev dvor,
koji veé zahvati plamen; dvoranici klonuge, kralj
se s bodezem u ruci opire, iza njega ofajna su-
pruga kraljica Riksa Svedkinja s malim djetetom.
— Na slici vide se sve prednosti bujnoga i sjaj-
noga kista Matejkova.

291 BUKOVAC VLAHO.
* Mlada patricijka, izvorna slika.

Bukovac se rodio 1855 u Cavtatu (starom Dubrovniku),
izuéio je slikariju u Parizu u glasovitoga umjetnika A.
Cabanela (rodj. 1823), profesora u zavodu ,Ecole des
beaux arts“ u Parizu. Veé prva slika Bukovéeva ,,Crno-
gorka na obrani“ bi 1878 primljena u parizki salon
(umjetni¢ku izlozbu). Ovdje je njegova slika ,la grande
Iza* godine 1882 stekla osobito priznanje. Od tada se
Bukovéeve slike redovito i rado vidjaju u salonu, te je
vite puta odlikovan. Izradio je veoma mnogo slika, koje

s vigen i
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su raztresene po svoj Evropi, najpafe po Englezkoj, a
mnogo ih ima i u Americi. U sobi za akademicke sjed-
nice nalazi se krasni Bukovev portrait pok. dra. Franje
Rackoga.

Mlada krasna gospodja bezbrizno sjedi pod
hladovitim bujnim zelenilom, drZeéi na krilu hla-
dilicu od paunova perja. Prekrasna i po zamisli
i po umjetni¢koj izvedbi.

SELL KRISTIJAN.

292. Obrana grada, prizor iz 30-godi¥njega rata, izvorna
slika.

Rodjen 1831 u Altoni, stupi Sell god. 1854 u Diissel-
dorfu u akademiju umjetnosti, gdje je ve¢ za godinu
dana izradio nau sliku, koja je stekla oble priznanje
svojom Zivahno#éu, vjernoséu i vrstnim koloritom. Od
onda izradi vife ratnih slika.

U zaledju utvrdjen grad, pred njim na bre-
#uljku top naperen proti neprijatelju, koji prodire;
iza nasipa vojska, naokolo leze mrtvaci, obzorje
se od pucanja zadimilo.

293 SALGHETTI-DRIOLI F.
* Kristofor Kolumbo svezan, izvorna slika.

Rodjen god. 1811 u Zadru, udio je Salghetti slikarstvo

u Mletcih, a usavrsio se putujuéi po Italiji. Uza slike na
platnu uéini takodjer na liepu sliku u franjevackom sa-
mostanu zadarskom. Prestavi se 19. oZujka 1877 u Zadru.
Kad je Kristof Kolumbo tre¢i put, odploviv
onamo 30. svibnja 1498, do¥ao u nadjenu po njemu
Ameriku, zatete Hispanijolu (otok Haiti) pobu-
njenu, gdje je postavio svoga brata Bartola za
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upravitelja. Hoteé¢i povratiti red, bjese od svojih
neprijatelja na &panjolskom dvoru obtuZen, te na
Hispanijolu bi poslan povjerenik Bobadilla, da po-
vede iztragu. Bobadilla zapovjedi Kolumba oko-
vati i u Spanjolsku odpraviti. Ovaj dogodjaj pri-
kazuje nasa slika. Uza stup, na kojem se vije
zastava, Kolumbo sputanih ruku, naprama njemu
na stubah Bobadilla s pratnjom, s jedne strane
stupa narod gledajuéi taj prizor, u zaledju na lievo
dvorac, desno planine, a blizu opet gledaoei.

294 CASTELLI.
* Seljaci pred madonnom, krajolik, izvorna slika.
Liep, romanti¢an predjel s crkvicom, pred
kojom se seljaci i seljakinje mole vracajuci se s posla.

295, STEINLE I.‘ E. .
Bogorodica, izvorna slika (1867).

Ova slika pripada medju najljepie umotvorine
Steinleove. Mati bozja, drzeéi Isusa na krilu, za-
misljena je sa Guvstvenom naivnosti, a svaka joj
crta odaje sreéu majke, koja svoje ¢edo ljubeznim
okom promatra. StafaZa je slike idilska priroda,
te svaki cvietak odiSe naivnom poezijom, koja se
je ovila oko skromnoga struka trave ili poljskoga
cvieta, njisuéi se u proljetnom dahu.

CONSONI NIKOLA.

296. Papa Hadrijan II. i slavenski apostoli sv. Ciril i
Metodij, izvorna slika.
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Ucenik profesora Tome Minardija u Rimu sliedi novu
rimsku $kolu, koja se povraca k uzorom slikarstva XV.
i XVL vieka. Consoni napose sliedi Rafaela u razpo-
redbi, kretu, obliku i crtanju; njegov kolorit sjeda sa
svojimi smedjastimi bojami na stare slike; uklanja se
dramatskomu patosu, sklon je vife mirnomu izrazaju.
Kao crtar veoma ugledan (v. dvorana VI, 340).

Prikazuje dogodjaj za Slavenstvo veoma zna-
menit, kako na ime papa Hadrijan II. brac¢i Cirilu
i Metodiju dopuita, da se u erkvirabi slavenski jezik
i upotrebljavaju po njima uredjene liturgijske knjige.
Papa sjede¢ na stolici nagnuo se prema Konstan-
tinu filozofu (Cirilu), koji progovara, te sklono pri-
staje na njegovu zelju. Iza Konstantina brat mu
Metodij gleda na taj ¢in, a uz njega sveéenik s me-
tropolitskim &tapom. U kutu iza pape donator
biskup Strossmayer i njegov pratilac pok. kanonik
dr. N. Vorgak.

297 MASIC NIKOLA.
* Gudéarica na Savi, izvorna slika.

Kraj posavski; na Savi plove ladje, uz kraj
lepriaju se guske, djevojée sa Sibom u jednoj ruei,
a s peharom u drugoj upire svoj pogled na momka,
koji lezi i nudja joj kitu cvieéa; straga trava i
grmlje, odakle proviruje druga djevojka, zabav-
ljena cvieéem; na vriku seoski stan.

298 CASTELLI o

* Samostan, krajolik, izvorna slika.

Na vrsku zelenu i liepo obraslu velik sa--
mostan s erkvom.
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209 CASTELLI.

* Pogreb lsusov w sumraku, izvorna slika.

Sa Golgote nose u sumraku mrtva Isusa, iza
koga stupaju ozalodteni ljudi, njemu najblizi.

300 SALGHETTI-DRIOLI F.

* San Faraonov, izvorna slika.

Predmet je slici pri¢a, kako je kralj misirski
Faraon usnio, da ¢e mu jedan od Izraelaca stati
na krunu. Carobnici mu protumacide san tako, da
¢e ga svrgnuti s priestolja onaj, koji mu na krunu
stane. Mali Mojsija, ljubimace Faraonove kéeri, stane
u igri na krunu, a ne prodje dugo, te se proro-
¢anstvo 1zpuni

Faraon sjedi na bogatu priestolju, po strani
na stupiéih sfinge; uz krilo djedarac Mojsija jednom
nogom gazi krunu i prstom kaze na nju, s lieva
kéi Faraonova, a s desna vige ljudi gleda taj prizor.

Slika je izradjena god. 1840.%)

301 KQTARBIII\TSKT Ve

* Bieg u Eyipat, izvorna slika.
Slika poljskoga umjetnika, godine 1875 u Rimu izra-
djena. 4

Nodu majka bozja s djeteicem jase na mazgi,
pracena sv. Josipom. Umjetnik je, slikajuéi ovaj
prizor, proti obiénomu shvadanju upotrebio noinje,
koje se danas nose po Kgiptu i Arabiji.
* U velikoj akademijskoj dvorani imade njegova go-
lema alegorijska slika ,Jugoslavija“.
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30" HAYEZ FRANCESCO.
' Oprost Hektorov s Andromahom, izvorna slika.
Rodjen u Mletcih god. 1791 uéio slikarstvo najprije
u rodnom mjestu, onda u Rimu u Pelagija; postade
u Milanu najprije profesor, a onda ravnatelj akademije
umjetnosti.

Predmet nae slike uzet je iz Homerove Ilijade.
Tuj se Andromaha navodi kano kéi Eetiona, kralja
u Tebi pod Plakom, a supruga Trojanca Hektora,
te se slavi kao uzor Zeme. S velikom se Zaloiéu
opraita od svoga supruga, vodje Trojanaca, kad
mu je bilo poéi u boj. Andromaha mu podaje ruku,
a Hektor hrleéi stiskuje ju desnicom, dok u ljeviei
drzi &tit. Sinc¢ié, noten dadiljom, rudicom se hvata
majke za rame.

308 SEITZ ALESSANDRO MASSIMILIANO.
* Isus, sv. Josip i sv. Juraj, triptih, izvorna slika.

A. M. Seitz rodjen 1811 u Monakovu, posta u¢enikom
Corneliusa, komu je pomagao priredjivati studije za ,,po-
sljednji sud“ u crkvi sv. Ljudevita u Monakovu; s njim
se preseli u Rim, gdje se i nastani; god. 1831 uputi se
u Gréku i na Svetu goru, da proudi bizantinsku umjet-
nost, a kasnije (1861—3) izradi u atenskoj sbornoj crkvi
sliku na liepu; s Overbeckom, -uz kojega prista, slikao
je u Castelgandolfu; njegove brojne slike ponajviie su
u Englezkoj. Sa sinom preuze izvesti u novoj stolnoj
crkvi djakovackoj slike na liepu. Uzore svojemu kistu
trazi u najboljih crkvenih umotvorinah XV. vieka. Umrie
18. aprila god. 1888.

U sredini Isus kao prijatelj malenih drzi dje-
teSce lievom rukom, a uz njega djedarci i dje-
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vojéice; malo vie na desno apostoli, a na lievo
majke vode k njemu djecu. U desnom odieljku
sv. Josip podaje Isusu lier, na blizu njegova
majka angjeli obkoljena dita knjigu; u kuéici
angjeo stolar. U lievom odieljku sv. Juraj na konju,
kako probodavsi azdaju oslobadja nazodnu kraljevu
kéer. Umjetnik je naslikao oba sveta imenjaka i
pokrovitelja biskupova, a u sredini simboliéno iz-
razio njegovu ljubav prama wmladezi, koju je
osnovav prosvjetne zavode i podupiruéi ju djelom
zasvjedodio. U zaledju svuda prekrasni predjeli. U
doljnom rubu u sredini grbovi biskupovi: hrvatski,
slavonski, dalmatinski i bosanski. Desno posveta
prvostolne erkve djakovacke, koju biskup pracen
svecenstvom prikazuje sv. Petru; s druge strane
umjetnici, koji su za gradnje sudjelovali. Lievo:
slavenski apostoli sv. Ciril i Metodij predstavljaju
biskupa sv. Petru (jedinstvo crkve), prama kojemu
ide na§ narod noseéi darove.
Slika izradjena u slogu XV. vieka.

304 RUBEN FRANJO.
* Mletacka cvjetarica, izvorna slika.

Franjo Ruben je sin negda¥njega ravnatelja akademije
prazke Kristofa Rubena, ufenika Corneliusova. Franjo
Ruben nastanio se stalno u Mletcih, te od tada slika
gotovo samo prizore iz mletatkoga Zivota, a éini to s ve-
likom vjernoiéu i umjetnitkom vjeStinom. Prije se ta-
kodjer s uspjehom bavio slikanjem historijskih prizora i
portraita.
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Kod pridvorja, uza zid s lavom sv. Marka, sjedi
djevojka, pa nudi jednom rukom kitu evieéa, a
drugom drzi ko¥ sa cviedem.

305 CONSONI NIK.OL'A.- : :

* Isus u oltarskoj tajmi, izvorna slika.

Nad oltarnom tajnom, iza koje dva angjela
drze knjigu, spasitelja u nebeskom velidanstvu
slave pjesmom angjeli.

306 CONSONI NIKOLA-. : L
* Bogorodica meoskvrnjeno zaceta, izvorna slika.
Majka boZja u svemu veli¢anstvu nebeske kra-
ljice, angjeli okruZena, a bogom krunjena, gazi
nogom zmiju.

307, MASIC NIKOLA.

* Lidanin, izvorna slika.

Lidanin odmarajuéi se izvadio iz torbe hljebac
1 uzeo svoju kosturicu, da ga reze i jede.

308 QUIQUEREZ (KIKEREC) FERDO.
* Novica Cerovié¢, portrait, izvorna slika. -

Ferdo Quiquerez (Kikerec) rodio se 17. ozujka 1845 u
Budimu, slikarstvu se je udio u Mletcih, poslije toga
postade udliteljem risanja u zagrebackoj realci, umro je
12. sie¢nja 1893 u Zagrebu.

Obitelj Cerovica, kojoj je élanom Noviea, sta-
rinom je iz Drobnjaka, iz sela Tu¥minje. Novicu je
opjevao I. Mazurani¢ u svojem slavnom ,Cengi¢-
agi“. Sudjelovao je u ratovih hercegovackih i erno-



Dvorana V. (br. 309—311). 139

gorskih, pak i u posljednjem ernogorsko-turskom.
Ovom prigodom naslika ga i na¥ Kikeree, koji je
tada boravio u kneza Nikole.

309, MASIC NIKOLA.

Na odmoru, izvorna slika.

Izdekivao hajduk na Gjurgjev danak bracu
osvetnike, ali ith nema; iza%ao na distac, legao
na tratinu, podbodio se junadkom desnicom, pa se
zamislio.

0. MEDOVIC CELESTIN.
310. ¢ :
Sv. Bonaventura, izvorna slika.

Medovié, suvremeni slikar, rodio se u Kuni, a ucio se
slikarstvu najprije u Rimu, pa onda u Monakovu. Znatna
mu je slika ,Bacchanalia“.

Ovaj veliki bogoslov i mudroslov srednjega
vieka (1221—74) zamiiljeno ¢ita knjigu, izpod nje
tintarnica s peri.

311 FLATZ GEBHARD.
* Isus uzkrsnuv ukazuje se Mariji, izvorna slika.

U Rimu priljubi se Overbecku, te se odlikova kao
slikar u crkvenom podrudju. Oba umjetnika duboko su
proniknuta kr§éanskimi misli, koje prikazuju kistom, te na-
stoje, poput Fiesola, izraziti osjecaje svoje pobozne duse.

Marija se spustila na koljena pred Isusom,
koji ju ljubezno pridize. U zaledju se vidi grob-
nica, a pred njom tri osobe; iza toga bregovit
predjel, obrasao drveéem.
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312. 0. MEDQVIC QELESTIN. i

Sv. Franjo Assiski, izvorna slika.

Sveti Franjo u tamno-smedjoj rednovnidkoj
halji, gledajuéi poboinim odima u neboysklopio je
ruke, pa se moli.

L e e L R .

* Sliepa djevojka w erkvi, izvorna slika.

Aron, suvremeni slikar, rodom je iz Osieka.

Sljepica, seljanka iz Slavonije, stupivii u erkvu
zamade desnicu u posveéenu vodu uz' pomoé otea,
koji ju prati.

314 SIEMIRADZKI HENRYK J.
* Glava mlade Talijanke, studija.
Djevojka je poniknula odima, oko glave joi
Jevojka je p ; g Jo)
Jje omotan Zut rubac. Studija je nedovriena.

315 DYCKMANNS (1 1811).
° Portrait nepoznata éovjeka.
Slikar potjete iz Antwerpena.

316 BUKOYAQ VLAHO. : .
* Portrait biskupa J. J. Strossmayera, izvorna slika.
Ovo je samim umjetnikom izradjena repeticija
izvorne slike, koja se nalazi u preuzv. g. biskupa
Strossmayera.

317 QUIQUEREZ (KIKEREC) FERDO.
* Crnogorac, izvorna slika.

Ovo je portrait nekoga Crnogorca. koji je
Kikeree izradio boraveéi u Crnoj Gori.
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BECKA SKOLA OVOGA STOLJECA. Slikar ne-
318 poznat.

Gorski predjel s vodopadom ¢ pogledom na jezero,
izvorna slika.

ZASCHE.
319. Krajolik, izvorna slika.
Zasche, njemadki slikar, boravio je prije par decenija
u Zagrebu.
U sredini Sumice veliko stablo, pored kojega
prolazi mlado djevojée noseéi drva. Nebo obladno.

‘ BEYER A. (1850).
320. Kragolik, izvorna slika.
Stara hrastova Suma, sniegom zasuta; sprieda
smrznuta voda i tri vepra.

o1 R. V. HOG.
321. Okolica, izvorna slika.

Vidi se ravnica s dalekim vidikom, sprieda
uz cestu seljak se razgovara sa Zenami.

O :

' Gundulié zamislja ,Osmana”, izvorna slika.

Umjetnik nam prikazuje Gunduliéa u trenutku,
kadno zazivlje vile, da ga nadahnu za veliku pjesan
o Osmanu (pj. 1,29 d.): ,O djevice &iste i blage,
— ké vrh gore slavne i svete — sladkom vlasti
pjesni drage — sviem pjevocim narifete, — na-
recite sad i meni: — kako iztotnom caru mladu
— smrt vitezi nesmiljeni — dage u svom Cari-
gradu“. Pjesnik lezi na kraju dubrave pridig-
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nuv gornju dest tiela. Nad njim lebde tri krasne
vile, od njih se jedna prstima jedne ruke dotide
njegova tjemena, dok u drugoj rueci drzi zlatan
vienace, druga vila prebira po liri, a treda svira
sviralu. U prednjoj d&esti prividjaju se pjesniku
prizori iz 9. pjevanja ,Osmana“: pred njim se u
bistru Sumskom jezeru upravo kupaju Sokolica
i njezine drugarice, a za pjesnikom u gustoj du-
bravi vidimo poljske gospodje, koje je amazonka
Sokolica sa drugama na plesu zarobila i povezane
kao robinje u dubravu zaklonila; za jutarnjom
maglom vidi se s lovei kraljevié Vladislav, koji
se u lovu po sreéi namjeri na Sokolicu i njene
drugarice, da od njih oslobodi gospodje; dolazak
kraljeviéev zastraiuje amazonke. Kroz jutarnju se
maglu jod nazire, kako Kizlar-aga uz goruéu kuéu
sliepomu i jadnomu starcu Ljubdragu, jedinomu
ostatku raskih despota, otima zadnju utjehu nje-
govu — jedinicu kéerku Sunéanicu (8. pjevanje); a
malo napried razabiramo, kako ernac po Dautovoj
zapoviedi na straian nacin davi svoga cara Osmana
(20. pjevanje). U zaledju se vidi, gdje sunce iza
Srgja nad Dubrovnikom prosipa prve zrake raz-
goneéi jutarnji suton. Umjetnik je sprieda izabrao
najslikovitije prizore, u kojih je mogao prikazati
ljepotu Zensku. Slika je pravo umjetnicko remek-
djelo, koje posvjedo¢uje svu veliku snagu Bukov-
deva kista u konecepciji i izvedbi.

$ i
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CRTEJL

Prema tehni¢noj provedbi razlikuju se medju sobom :
a) crtezi, b) slike na dasci ili platnu i ¢) slike na stieni.
Umjetnine pod b) nahode se u predjainjih dvoranah; a
u ovoj su umjetnine pod a).

Crtezi se prave na papiru i kozi (pergameni), rjedje
na slonovoj kosti, za drvorezbare Ce§¢e na drvu. U pre-
djasnje doba za crtanje rabio se rado kao podloga bo-
jadisan papir, a za crtalo najpace se rabilo pero, komu
se rano pridruzi crljenka i crna kreda. Rafael je u mla-
dosti, kao i njegov ucitelj Perugino, za crtalo rabio u
pravilu pero, a kasnije crljenku. Diirer je na zelenoj ili
smedjoj podlozi crtao perom, pa je svjetlo s pomocu
kista bielom bojom dometao. I olovka je za crtanje
veoma prikladna, jer se njom mogu izvoditi tanki potezi,
pa se njom i Holbein sluZio za crtanje. Ovimi sredstvi
mogu se izvesti i na brzo baceni procrti (skice, croquis),
u koje se prva zamisao kompozicije stavlja, i studije na-
ravne po Zivih modelih. Nu za velike crteze prikladniji
je ugljen, jer se njim crte lakle izvode. Sto je model
od gline za kipara, to je za slikara karton, jer podaje,
izuzev boje, uzorak za sliku, koju kani izvesti. Prema
veli¢ini slike najprije se crteZ ¢ini na papiru, i to obi¢no
ugljenom. Glasoviti su kartoni Michelangelovi i Lionarda
da Vinei (1504—5) slikam u florentinskoj vieénici, Ra-
faelovi za sliku atenske Skole i za vatikanske sagove.
Zmameniti bi umjetnici izvadjajuéi velike umotvorine
najprije sastavljali procrt svoje kompozicije, kadSto pace
vise pokusa; onda bi za svaku li¢nost toniju studiju
¢inili po prirodi, napokon je sliedilo crtanje kartona u
veli¢ini slike, koja se po crteZu imala izvesti na stieni
ili platnu (dasci). Uza to bi umjetnik redovito ucinio
procrt s bojami, koji mu je bio ravnalom za provedbu
u velikom.

10
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Osobito sluZe kartoni za slikanje na stieni. Veliki dusi,
kao Michelangelo, mogli su crtez i po malih procrtih
odmah na kre¢ prenieti; nu veéi dio umjetnikd najprije
crteZ izvodi u izvornoj veli¢ini na papiru, pa ga onda
na stienu prenosi. Takovu povodu imade i naSa galerija
zahvaliti svoje liepe kartone.

Overbeck je ove kartone (br. 325—330, 332—336,
341, 342, 344, 348), naruene po biskupu Strossmayeru,
izradio za stolnu crkvu djakovacku. Oni su preliepi,
svatko ¢e im se diviti. Kompozicija je jednostavna; nema
tuj nijedne crte, koja bi za tim isla, da samo poveca
slikovni dojam; crte kao da su stenografijska pomagala,
koja imadu na najjednostavniji i najbrzi nadin prika-
zati pomisao, kako ju je Overbeck zamislio. Prizori su
takodjer jednostavni, naivni i odiSu idealizmom. Kr-
%éansko  shvadanje i idealna romantika sili gledaoca, da
se divi umjetniku i njegovim proizvodom, koji su iz nje-
gova poboZnoga srea nikli. Ovim ¢e kartonom Over-
beckovim umjetni¢ka vriednost rasti u onoj mjeri, u kojoj
bude jatao smisao za pravo slikarstvo religiozno. Predmet
je crpen iz novoga zavjeta, iz Zivota naime Isusova i
sv. Petra.

Overbeckovi kartoni nisu izvedeni u crkvi, jer se iz-
radbe slikd na liepu nije mogao poradi svoje starosti la-
titi sam Overbeck, pa on s toga preporu¢i oba Seitza,
o kojih bijae uvjeren, da ¢e raditi u duhu njegovu. Nu
oni osjeéajuéi valjda nedostiznu visinu Overbeckovu,
voljeli su sami izvesti svoje vlastite slike, te su za njih
i kartone sastavili; a od ovih doSla su u nasu galeriju
ova dva: jedan od starijega (otca), a drugi od mladjega
Seitza. Karton A. M. Seitza (br. 323) osmi je od onih
dvanaest, koji prikazuju prizore iz novoga zavjeta, a iz-
vedeni su u crkvi u popreénom brodu i svetiStu; karton
pak ml. Seitza (br. 343) tre¢i je od onih deset s prizori
iz staroga zavjeta u glavnom brodu. Slike staroga Seitza
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zamiSljene su u dubu stare predaje, te nisu za efekt
proratunane ; njemu je stara kri¢anska umjetnost zviezda
prehodnica; sve su mu slike jednako monumentalne,
jednako valjano stilizovane prema namjeri i slikarskoj
tehnici na liepu. Mladji Seitz povadja se i u najboljih
svojih slikah za umjetninami XVI. vieka, odavajuéi
smjer realistian; one su bojami Zivlje, pa se s toga ve-
¢ini gledalacd vise svidjaju.

Uz Overbeckove i Seitzove kartone imade jo% jedan
(br. 340) rimskoga slikara Nikole Consonija, a ta
je slika izvedena na stieni u bazilici ,,sv. Pavla izvan mi-
rind* (fuori le mura) u Rimu.

Imadu jo§ dva crteia na kosti od st. Seitza (br. 337 i
339), nadalje tri crteza (br. 345—347) stolne crkve dja-
kovacke od K. Roesnera.

Prielaz k slikariji u strogom znalenju ¢ini pastel-sli-
karija suhim, a aquarel-slikarija mokrim putem. I pastelli
i aquarelli pribliZuju se pravim slikam sa svojim u¢inkom
(v. dvorana I, 66 i 68, II, 120 i 122, VI, 331, 338 i 353).

Ures su ove dvorane, a i ditave galerije sitnolici,
minijature (odlat. minium, rumeljka). Od davna, pa
do svrietka srednjega vieka rado su dragocjene ruko-
pise od pergamene kitili slidicami i uresi: s toga su ti
rukopisi za povjest slikarstva toliko vazni, koliko slike na
stieni; pa jer su se lasnje od njih kao i od dai¢anih
slika sacuvali, u pojedinih su razdobljih veoma vazan
izvor za povjest umjetnosti. Sredovjeéni pisari napisali bi
»mininmom* najprije glavu (miniare, miniator), a slikar
(illuminator) uresio bi (illuminare) velika podetna slova,
rubove nakitio i doslikao ovdje ondje sli¢ice. Boje, koje
bi sam pripravio, naribao bi ili bjelankom ili gumijem,
a kasnije bi za podlogu rado rabljene zlatne listi¢e priljep-
ljivao na koZzu i ulastivao. Najstarije su do nas doprle
minijature u rukopisih iz IV. stoljeéa (ilustracija Ilijade u
Milanu); na iztoku su one bile mnogo omiljele, a na zapadu

%
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udle su u obidaj tek iza VIIL vieka. Slikarstvo na sitnu
u rukopisu preflo je one miene, koje i slikarstvo na
stieni i dasci. S preporodom slikarstva u Italiji stalo se
i sitnolikarstvo usavréivati. Veé prema koncu XVI. vieka
ukragivani su rukopisi veoma liepimi i na bojah bogatimi
sli¢icami i nakiti (rukopis Vilima od Oranije g. 1387, sada
u Betu). Jo¥ su savrienije minijature vieka, koji ide iza
ovoga, osobito francuzke, jer su vladaoci Francuzke i
Burgundije u ono doba bili osobiti ljubitelji slikanja ruko-
pisé (molitvenik  vojvode Berry, njegov psaltir, brevijar
Belleville), te su ga veleduSno podupirali. Tuj je u prvo
yrieme renaissance radio najglasovitiji minijaturist Jean
Fouquet (1415 1 1483), a smatra se za posljednjega u
Francuzkoj slikara gotskoga sloga, za prvoga pak t. zv.
renaissance. U slikanju sklon je vide talijanskomu sli-
karstvu, osobito florentinskoj Skoli, dok su ostali su-
vremeni francuzki slikari vige sliedili Nizozemece, imenito
braéu van Eyck i njihovu Skolu. U Italiji usavrsilo se
slikarstvo rukopisd Skolom sienezkom; u XV. vieku bi-
jaSe najglasovitiji minijaturist Florentinac Octavante, su-
vremenik Fouquetov; no u XVI vieku nadkrili sveko-
like na% Julij Clovio. ;

U red najkrasnijih minijatura idu nase pod br. 349 i
350 na tablicah A, B, C, D, F, G, H, I s prizori iz Z-
vota kralja Davida, Kristova, bogorodi¢ina i sv. Petra, za
cielo nekada listovi kojega rukopisa na pergameni. Svaka
crta odaje velika slikara, crtez je pravilan, kolorit sjajan,
kompozicija velifanstvena, a uresi milovidni. Prekrasna
je takodjer slikarija u molitve niku pod br. 349 sl
E. Ovaj rukopis valjda je bio nekada vlastni¢tvo vladarske
kraljevske porodice francuzke, jer mu je na kraju pri-
tisnut grb sa tri modrolika liera. Ljerovi su, kako je po-
znato, uneseni u francuzki grb pod kraljem Karlom
VI. (1880—1422), dok su veé od polovine XI. stoljeca
upotrebljavani na pedatih francuzkih kraljeva. I to bi
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donekle moglo utvrditi mnienje, da je slikarije u moli-
tveniku nafem izveo spomenuti glasoviti francuzki mi-
nijaturist J. Fouquet, koji je ukrasio takodjer minijaturni
molitvenik Marije Burgundske (sada u dvorskoj knjiz-
nici u Bedu) i drugi molitvenik, od kojega se je odlomak
(40 listova) saCuvao (sada u Frankfurtu). Ovo mnienje
moglo bi se ujamditi istom onda, kad bi se slike naSega
molitvenika izporedile s onimi. U svakom sludaju nage
je minijature i dekoracije mogao udiniti umjetnik Fou-
quetove veli¢ine. — Ako i nisu ostali sitnolici i uresi
drugih rukopisa tako izvrstni, svakako su poudni za
povjest ove vrsti slikarstva. — BeCko izdanje Hrvojina
glagolskoga misala (iz podetka XV. vieka) s vjernimi
hromo-fotogr. odtisci dodano je ovoj zbirci, jer donekle
pokazuje stupanj umjetni¢ke obrazovanosti u naSih kra-
jevih u ono doba, kad je slikarstvu Giottova $kola u
Ttaliji podala nov Zivot.
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agn AsM. SEITZ.
823, Tsus tjera trgovce iz hrama jerusolimskoga.

Po pripoviesti u evangjelju sv. Matije XXI,
12—13 blagi inade spasitelj svetim se gnjevom
razljuti videéi obezéai¢ivanje bozjega hrama: pa
uzev uze goni trgovee veleéi: ,moja je kuéa kuca
molitve, a vi ju udiniste Spiljom razbojnickom®.
Oko spasitelja apostoli Petar i Ivan. Isus u taj das
tjera novéane mjenade i marvinske trgovee, a na
drugoj strani spremaju se na bieg Zene sa Zivadi
i prodavaoci sitne stoke. Umjetnik je prikazao Isusa
blazim prama ovim drugim, kojim je samo naloZio
izadi, dok lihvare tjera uZetom. Crtez prekrasan
kompozicijom i provedbom.

324. otmica Ganimedova.

Po pri¢i bijage kraljevski sin Ganimed pre-
krasan mladié, koga je uznio na nebo Zeusov orao
ili sam Zeus u orla preobrazen, da ga ondje pe-
harom dvori.

Pok. Ivan Kukuljevi¢ pripisivao je ovu sli¢icu nafemu
Juliju Kloviju, koji ju je izradio po risariji Michel-
angelovoj za toskanskoga vojvodu. Klovijeva minijatura
vidjela se jo§ u pocetku prodloga vieka u Firenzi, nu
kasnije je nesta; Kukuljevi¢ misli, da je to ona, koja
dodje u zbirku dra. Kélbla, a po njoj u becku Artari-
jinu trgovinu umjetnind, gdje ju on god. 1878 kupi.

Prikazuje se ogroman orao, kako obuhvativii
nokti mladiéa za noge i raziirenih krila nosi Gani-
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meda u vis, a dolje u priprostu okolizu laje pseto
za ugrabljenim gospodarem.

325 OVERBECK FR.
* Poklon kraljevi spasitelju.

Fridrik Overbeck rodio se u Liibecku 1789, g. 1808 stupi
u be¢ku akademiju, ali ne slaZuéi se s njenim smjerom
podje u Rim, te postane ondje odluéan zastupnik nje-
mackoga idealizma u religioznom praveu, koji je pro-
micao i kao profesor rimske akademije sv. Luke. On je
vise sklon unutra&njemu, krotkomu i njeznomu osjecéaju
nego krepkoj, ogromnoj spoljagnjosti, te mu je osobito
prirodjeno Cuvstvo drazesti i ljepote; s toga je vjestiji
izraziti ljubav, poboZnost, blaZenstvo, poZrtvovnost nego
silu i muZevnu bol. Overbeck je zviezda prve velidine
na umjetni¢kom nebu, novi fra Angelico da Fiesole.
Na ovom prekrasnom i od Overbeckovih naj-
vecem kartonu prikazuje se bogorodica drze¢i na
svojem krilu bozansko djeteice, koje stoji, a za
njom zaru¢nik joj sv. Josip kledi i moli se novo-
rodjencetu. U prednjoj skupini iztoéni mudraci
dolaze s pratnjom, da obdare spasitelja davno iz-
¢ekivana, kojemu jedan od njih veé pristupi; u
otraznjoj skupini pastiri i pastirice, noseéi takodjer
darove i svirajuéi svirale; u daljini iza njih za-
stupnici dalekih izto¢nih i juznih naroda sa slo-
novi 1 devami. Svi narodi hrle, da se poklone spa-
sitelju svieta. U visini sborovi angjeoski.

326 OVERBECK FR.
* Posljednji sud, nacrt.

>y
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Ovaj toliko puta u nmjetnosti obradjeni predmet
prikazuje se tuj sasvim samostalno. U visini na
oblacih sudac Isukrst, pred njim zagovornica
majka njegova, s obje strane apostoli, propovjed-
nici njegova nauka, izpod njih angjeli s trubljami,
pa u drugom redu proroci, uéitelji, mudenici i dje-
vice, u sriedi pak arhangjeo Mihajlo s tezuljom;
najnize angjeli gone nepravednike u bezdan.

~ OVERBECK FR.
827. Smrt sv. Petra.
Prikazuje se u dasu, kad krvnici dizu pogla-
vicu apostolskoga na drvo kriza.

328. OVERBELK I«R
Sbor angjeosks.

329. gVERBEbK FR
v. Ivan evangjelist.
S perom u ruci i s knjigom na koljenih, a
uza nj orao.

. OVERBECK FR.
330. Odabranje Petrovo.

Isus obkoljen narodom poziva ribara Petra,
da ga sliedi. Petar ostavlja mrezu i ladjicu, pa ide
za Isusom. U zaledju jezero genezaretsko.

s P. PERUGINO (Vanucci della Pieve, 1446—1524).
331. ik S :
Propeée, izvorni snimak E. Kaisera.

Izvorna slika u Firenzi, po kojoj je za izdanje lon-
donske , Aroundel society* vjerno snimljena.
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3392 OVERBECK FR.
* Sv. Matija evangjelist.

‘ OVERBECK FR.
333. Propovied sv. Petra.

Tek #o su apostoli primili sv. duha, stadose
navjeidivati Isusa propetoga; medju njimi iztide
se glavar sv. Petar, koji s uzviSena mjesta govori
narodu.

‘ OVERBECK FR.
334. Sv. Petar zatajuje Isusa.

Prikazuje se, kako se Petar u pridvorju grije
kod vatre, a dolazi sluzkinja, pred kojom ée Petar
zatajiti svoga uditelja.

OVERBECK FR.

385. Sv. Marko evangjelist.

336 OVERBECK FR.
P Sv. Luka evangjelist.

A. M. SEITZ.
337. Sv. Gjuro.

ANDREA DEL SARTO (Vannucchi, 1487—1531).
338. Rodjenje bl. djevice, snimak E. Kaisera po izvornoj
slici.
Izvorna slika na liepu u crkvi s. Annunziata u Firenzi
(1514). V. str. 46.

Prikazuje se rodilja sv. Ana na postelji u sobi,
kako ju je i Ghirlandajo u erkvi s. Maria No-
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vella naslikao; uz kamin novorodjence dadilji na
krilu.

A. M. SEITZ.

339. Sv. Franjo Assiski.

CONSONI NIKOLA.
* Sv. Petar predstavija sv. Pavla apostolskomu sboru.

340

Na tom kartonu, koji je u slici na liepu iz-
veden u Rimu u bazilici ,svetoga Pavla izvan zi-
dina*, umjetnik je vrlo vjeito izrazio razlicita
Guvstva apostola, kad im se za driga predstavi
negdasnji progonitelj nove vjere.

OVERBECK FR.
* Isus postavlja Petra za vrhovnoga pastira.

341
Petar kledeé¢i prima iz ruke Isusove pastirski

Stap, spasitelj mu drugom rukom predaje .ovee
svoje, t. j. pravovjerni puk.

OVERBECK FR.
* Isus hodi po moru.

342
Prizor po pripoviesti sv. Matije ev. XV, 25—33.

343 SE'ITZ 'ml. LUDOVICO.
* Prizor iz obéega potopa.

Po ovom kartonu izradjena je slika na liepu

u stolnoj erkvi djakovadkoj u srednjem, glavnom

brodu.

Vode su veé potopile zemlju, samo vrhunae

planine osta na suhu, tuj moze nadéi utoliste ne-
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koliko ljudi. Na vriku starica navjei¢uje kazan
bo#ju, na njezine se noge prislanja udenica njezina.
Rie¢i stari¢ine prima bezéutno muz sjedeéi u pro-
misljanju i izpitujuéi uzroke potopa; mladié primiv
ga za ruku badava frazi rie¢, da mu svoje tu-
madenje kaZe. Drugi nesretnik obracéa se k nebu,
odanle oc¢ekuju¢i pomoé. Odtraga jedan razastire
od o¢aja ruke prama vodi. Dalje usred vode borba
nesretnikd, koji uhvativii ladju nastoje uniéi u nju.
S druge strane u zaledju ladja, u koju se nastoje
badava spasiti potopljenici. Nesto vide na lievo
starac na splavi kuga sa¢uvati umjeru, dok se drugi
sprema obraniti splav. Malo napried skupine ne-
sretnikA u odajanju, jer veé prodiru vode do njih.
Jedan potopljenik ostavlja konja i penje se na pe-
¢inu, a drugi trazi spas na stablu; jedan krepkih
mifica nosi onesvieitenu Zenu na panju, a drugi se
hvata desnicom za kosu, vas o¢ajan. Lovac sa
strjelicom iznemogav lezi na kamenu. Covjek za-
bezeknut gleda Zenu, koja pridignuta muzem po-
vlaéi se na podnozju planine, viduéi i djetesce
k njedrima privijajuci.
OVERBECK FR.

344. Sv. Petar lie¢i hromca.
gig ROESNER KARLO.

* Nacrti stolne crkve djakovacke.
347 J

Rodjen u Bedu 1844, obrazovan u tamo$njoj akademiji,
gdje poslije svojega putovanja po Italiji posta profesorom
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perspektive. Omilje mu graditeljstvo ranijega srednjega
vieka, koje je s dana¥njim Cuvstvovanjem nastojao u
sklad dovesti. Izvrstno je poznavao romansku ornamen-
tiku, te ju prenafao s Zivahnom ma$tom i proditenim
ukusom.

Nacerti prikazuju: unutragnjost (345), procelje
(346) i tloris (347) nove velidanstvene stolne crkve
u Djakovu, kojom je zadetnik njezin, biskup Stross-
mayer, Hrvatsku u umjetni¢ckom svietu proslavio.

348 OVERBECK FR.
* Oslobodjenje sv. Petra iz tamnice.

Dok straZari spavaju, angjeo vodi Petra iz
tamnice.

349.
35H0. Minijature (stakleni ormar). V. str. 148.
351.

Pod br. 349 i 850 sl. A, B, C, D, F, G, H, I izloZene
su na plotah minijature XV. vieka &to talijanske,
Sto francuzke Skole, a tako su krasne, da se najvrstnijim
onoga doba mogu postaviti uz bok. SadrZine su im prizori
iz staroga i novoga zavjeta, i to: iz Zivota kralja Davida
(0), iz Zivota Kristova (B, @), iz Zivota bogorodi¢ina (F,
H), te iz Zivota sv. Petra (A), napokon alegorija smrti
() i ilustracija raja (D).

Pod br. 349, sl. E molitvenik XV. vieka (v. str.
148) na 197 listova (394 str.) upravo s divnimi minijatu-
rami i dekoracijami. Oveée su slike: a) na obrubu kole-
dara za svih 12 mjeseci (list 1—14), ukupno 69 slidica,
od kojih su neke alegorijske za svoj mjesec; b) na
cielom listu: sv. Luka slika bogorodicu (1. 16), sv. Matija
ev. (L. 18), sv. Marko ev. (1. 20), bogorodica, kojoj pje-
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vaju angjeli (I. 22), snimanje Isusa sa kriza (l. 27), na-
vjestenje angjeosko (1. 80), pozdrav sv. Jelisave (I. 50),
rodjenje Isusovo (I. 63), navjeStenje pastird (1. 69), poklon
izto¢nih mudraca (l. 75), obrezanje Isusovo (I. 80), David
kralj (. 85), krunitba bogorodi¢ina (. 93), Isus se u
vrtu Getsemani moli (1. 106), propece (1. 126), angjeo sa
svetci moli se bogorodici (l. 134), posljednja pritest (L.
140); a uz svaku veliku sliku imade u obrubu po 5
(samo na 1. 16 i 20 po 4) malih sli¢ica. Od 1. 186 slicice
manje za ures: sv. Mihajlo i sv. Ivan ev. (186), sv. Ivan
Kr. i Isus Petru predaje kljude (187), kamenovanje sv.
Stjepana (188), sv. Lovro (189), sv. Sebastijan (190), sv.
Jakov (191), sv. Krsto (192), napast sv. Antuna pusti-
njaka (194), sv. Nikola (197), sv. Katarina (195), sv. Mar-
gareta i sv. Barbara (196), napokon sv. Magdalena (197).
Veoma su riedki rukopisi s toliko slika. Uza to pre-
krasno pismo vjenéaju na rubu raznolike dekoracije.
Koledar je francuzki, a tekst latinski.

Pod br. 350 sl. K brevijar iz XV., a pod sl L
misal, rukopis iz pocetka XIV. vieka sa slikami; zatim
pod br. 351 sl. M, N, S rukopisni misali XV. vieka sa
slikami i ureSenimi inicijali. Pod R rukopis summa
confessorum iz XIV. vieka; pod T odlomak tumada
sv. pisma iz XV. vieka; pod X inkunabula, obrednik,
XVI. vieka; pod Y sbornik pisama Ivana Ravenjanina,
ucenika Petrarkina i kancelira dubrovadkoga, — sve sa
sli¢icami, dekoracijami i ukraenimi inicijali.

Pod V je bectko izdanje jzslikanoga glagolskoga sluz-
benika bosanskoga i spljetskoga vojvode Hrvoja iz po-
Cetka XV. vieka. Pod O sitan portrait sveéenika, koji se
dosudjivao Juliju Kloviju, te pod Z vlastiti portrait Ju-
lija Klovija u dobi od 30 godina s pripisom ,Julius
Clovio, Croatus, sui ipsius effigiator, anno aetatis 30, sa-
lutis 1528%, snimak po izvorniku u bedkoj ambraskoj
sbirei.
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Napokon pod Z portrait Pija VII, koji ga je sim
poklonio biskupu Maks. Vrhovcu, kad mu je doSao le-
stitati, Sto se je povratio u Rim poslije Napoleona 1., i
pod S sv. Karlo Boromejski, sitnolik.

ANDRIJA MEDULIC, IL SCHIAVONE (1522 do
352, 1589

Prizor uz razpelo, crteZ.

Bogorodica onesvieitena, a uz nju sv. Ivan i
druge svete osobe, koje ju tje¥e. S desna mnoztvo
poboznih osoba turobno gleda u vis.

353 CLAUDE PIERRE (1836).
* Portrait grofice Paar, slikan akvarel-bojami.
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Oglas.

J ugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti,
zeleéi rodoljubom olakotiti nabavu svojih izdanja,
uvela je pocevii od g. 1895 godisnju predplatninu
za svoje knjige, pa tko unapried plati godiinjih
10 for., dobit ée sva izdanja, koja akademija u
godini objelodani. Knjige ¢e se gg. predplatnikom
izdavati u mjesecu srpnju i sieénju, te ¢e se imena
gg. predplatnikd Stampati svake godine u ,Ljeto-
pisu“. Tko sakupi deset predplatnikd i za njih
akademiji poSalje predplatninu, dobit ée badava
po jedan primjerak svih godiinjih izdanja.
Ujedno je akademija na polovinu, ili gdjesto i
izpod polovine snizila cienu svim svojim prijasnjim,
do konca 1894 objelodanjenim izdanjima (osim Rjeé-
nika), ali ova smifena ciena valja samo do 31.
prosinea 1895. Tko kupi cielu seriju pojedine vrsti
akademijskih knjiga, dobiva povrh toga od sniZene
ciene 10°/, popusta, a tko nabavi sve akademijske
knjige, dobiva od sniZzene ciene 20"/, popusta;
prema tomu sve akademijske do konca 1894 obje-
lodanjene knjige (zajedno s Rje¢nikom) stoje na-
mjesto 513 for. 45 nové. samo 198 for. 24 nové.
Tko potalje novee za deset podpunih primjeraka
11
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sviju akademijskih izdanja, objelodanjenih do konca
1894, dobit ¢ée jedanaesti prxm]erak svih ovih
knjiga na poklon.

Svi prijatelji akademije i hrvatske nauéne
knjige najuljudnije se zamoljavaju, neka u svojem
krugu nastoje, da se akademijske knjige éto prije
i u §o veéem broju razpacaju.

: Tocan popis svih razprava i priloga, Stam-
panih u raznih akademijskih zbornicih (n. pr. u
,Radu“, ,Starinah“), priobéen je u ,Ljetopisu
jugoslavenske akademije“ za god. 1894 (sv. IX.).




Popis akad. knjiga.

A. Knjige, koje izdaje akademija.

Li«Zbornicl:

1. Rad jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti. (Knj.

1--120.)

knjige I. do LIX. i LXXX. svima trima razredima
zajedniCke. Ciena knj. I—XIX, svakoj 1 fr. 25 nvé.
Kr;j. XX. do LIX. svakoj 1 fr. 50 n& Knj. LXXX.
2 for.

Filologi¢ko-histori¢koga i filosoficko-juriditkoga raz-
reda: JKnf, BXC O TRTL S RN XV T XVIE
LXVIIL, LXX., LXXI., LXXIIIL, LXXIV., LXXVI,,
LXXVIIL, LXXIX., LXXXI., LXXXII., LXXXIV.,
LXXXYV., LXXXVI, TLXXXIX, 'XOI. XCIHIL,
XOIVE XOVT  XOVIE, XOVHIS XOIX, ¢, OF,
C1L, L OV OV I, O X OXTLE, OXEV. OX YV
CXVI, OXVIIL i CXIX. (I—XLI.) Ciena po 1 for.
50 nové.

Matematicko - prirodoslovnoga razreda. Knj. LXI.,
LXTV., LXVI., LXIX., LXXIL, LXXV., LXXVIII.,
LXXXTII., XCIL, XCV., CIV,, CVIL., QVIL, CIX.;
CXI., CXIII., CXVIIL i CXX. (I—XVIIL). Ciena CXI.
knjizi 2 for. 50 nové., CXVII. (XVII,) i ostalim 1
for. 50 nvé,, a CXVII. (XVII,) kao i svakoj svezci
7 né.

Boskoviéev. Knjiga LXXXVII, LXXXVIII., XC.
Ciena 4 for. 50 nv¢.

Knjige 1V., V., VI. i VII. ,Rada* su razprodane.

2. Stari pisci hrvatski. (Knj. 1—20.)

Knj. 1. Pjesme M. Maruliéa. U Zagrebu 1869. Ciena
2 fr

» IL Pjesme Si¥ka Mendetiéa Vlahoviéa i Gjora
Drzi¢a 1870. Ciena 2 fr.

» IILiIV. Pjesme Mayra Vetraniéa Cavéica. 1871.
i 1872. Ciena III. knj. 2 fr., knj. IV. 2 fr. 50 né&.

» V. Pjesme Nikole Dimitrovi¢a i Nikole Naljes-
kovi¢a. 1873. Ciena 2 fr.



Knj. VI. Pjesme Petra Hektoroviéa i Hanibala Lu-

ciéa. 1874. Ciena 2 for.

VII. Djela Marina Drziéa. 1875. Ciena 3 for.
VIIL Pjesme Nik. Naljeskovica, A. Cubrano-
viéa, M. Pelegrinoviéa i S. MiSeti¢a Bobaljevita
i(.)]egjélpka neznana pjesnika. 1876. Ciena 1 fr.
70 nvé.

IX. Djela Ivana Fr. Gunduli¢a. 1877. Ciena 5 fr.
X. Djela Frana Lukarevi¢a Burine. 1878. Ciena
2 fr. 50 né.

XI. Pjesme Miha Buni¢a Babulinova, Maroja i
Oracija Mazibradiéa i Marina BureSi¢a. 1880.
Ciena 1 for. 80 nd.

XIIL., XIII. i XIV. Djela Gjona Gjora Palmo-
tiéa. 1882., 1883. i 1884. Ciena knj. XII. 3 for.
XIII. 3 for. 50 nvé. XIV. 2 for.

XV. Djela Antuna Gledeviéa. 1886. Ciena 2 fr.
XVI. Djela Petra Zorani¢a, Antuna Sasina i
Savka Gudetiéa Bendeviseviéa. 1888. Ciena 2 for.
50 nvd.

XVIIL Djela.Jurja Barakovi¢a. 1889. Ciena 3 fr.
XVIII. Pjesni razlike Dinka Ranine. 1891. Ciena
2 for; 50 né.

XIX. Djela Gjona Gjora Palmotica. 1892. Ciena
50 nv¢.

XX. Crkvena prikazana starohrvatska XVI. i
XVII vijeka. 1893. Ciena 2 for. 50 né.

3. Starine. Knj. I—XXV. 1869—1891. Ciena I. knjizi 1 fr.

25 né. Knj. VIIL; X., XXI., XXIIL, XXIII., XXIV.,
XXV. i XXVI. po 2 for., ostalim po 1 for. 50 nve.

4. Monumenta spectantia historiam Slavorum meridionalium.

(Knj. 1—26).

= Bap T2V, X, XIE; XV} XXLs XX #1868,

1870. 1872. 1874. 1875. 1878. 1882. 1886. 1890. 1891.
Listine o odno¥ajih izmedju juZnoga Slavenstva i
mletatke republike. Ciena I., IL, IIL i IX. po 3 fr.,
IV., XXI. i XXIL po 4 for., V. i XIIL po 2 for. 50
né., XVIL knj. 2 for.

Knj. VI, VIIT., XI., 1876. 1877. 1880. Commissiones
et relationes venetae. Tom. I. II. III. Ciena VL. i XL
knj. 2 for., VIIL. knj. 2 for. 50 né.

Knj. VII. 1877. Documenta historiae chroaticae pe-
riodum antiquam illustrantia. Ciena 6 for.




Knj. X., XIII. Monumenta ragusina. T. I. 1879 et II.
1882. Ciena X. knj. 2 for. 50 nvé. Knj. XIIIL 3 for.
Knj. XIV. Scriptores. Vol. I. Annales ragusini Ano-
nymi, item Nicolai de Ragnina. 1883. Ciena 3 for.
Knj. XV. Spomenici hrvatske krajine. Vol. I. 1884.
Ciena 3 for.

Knj. XVI. Spomenici hrvatske krajine. Vol. II. 1885.
Ciena 3 for.

Ifx}j. XVIII. Acta Bulgariae ecclesiastica. 1887. Ciena
3 for.

Knj. XIX. Acta coniurationem Petri a Zrinio et Fran-
cisci de Frankopan, nec non Francisci Nadasdy illu-
strantia. Ciena 2 for. 80 n¢.

Knj. XX. Spomenici hrvatske krajine. Vol. IIL. 1889.
Ciena 4 for.

Knj. XXIII. Acta Bosnae potissimum ecclesiastica.
1892. Ciena 5 for.

Knj. XXIV. Index rerum, personarum et locorum in
voluminibus I—V. monumentorum spectantium hi-
storiam Slavorum meridionalium. 1893. Ciena 3 for.
Knj. XXV. Scriptores. Vol. II. Chronica ragusina J.
Restii et J. Gundulae. 1893. Ciena 3 for. 50 n¢.
Knj. XXVI. Scriptores. Vol. ITI. Thomas archidia-
conus: Historia salonitana. 1894. Ciena 2 for.

. Monumenta historico-juridica Slavorum meridionalium. (Knj.

1—5.)

é{)}{j. I. Statuta et leges civitatis Curzulae. 1877. Ciena
or. ‘

KI;‘.]'. II. Statuta et leges civitatis Spalati. 1878, Ciena

3 for.

Knj. III. Statuta et leges civitatis Buduae, civitatis

Scardonae et civitatis et insulae Lesinae 1882—3.

Ciena 4 for. 50 né.

Knj. IV. Statuta lingua croatica conscripta. Hrvatski

pisani zakoni: vinodolski, polji¢ki, vrbanski i donekle

svega krékoga otoka, kastavski, veprinackii trsatski.

1890. Ciena 3 for.

Knj. V. Urbaria lingua croatica conscripta. Hrvatski

urbari. Svezak I. 1894. Ciena 4 for.

Il. Posebna djela:

1. Flora croatica. Auctoribus Dr. Jos. Schlosser et Lud.

Farka¥-Vukotinovié. 1869. Ciena 6 for.
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11.

14.

. Dvie sluzbe rimskoga obreda za svetkovinu sv. Cirila i

Metuda. Izdao Ivan Bréié. 1870. Ciena 1 for.

. Historija dubrovacke drame. Napisao prof. A. Pavié.

1871. Ciena 1 for. 25 né.

. Pisani zakoni na slovenskom jugu. Bibliografski nacrt

dra. V. Bogifiéa. 1872. Ciena 1 for. 25 né.

. lzprave o uroti bana Petra Zrinskoga i kneza Fr. Fran-

kogana. Skupio dr. Fr. Ra¢ki. U Zagrebu 1873. Ciena
3 for.

. Zbornik sadaSnjih pravnih obiGaja u juZnih Slovena.

Osnovao, skupio, uredio V. BogiSi¢. Knjiga 1. 1874.
Ciena 6 for.

. Vetera monumenta Slavorum meridionalium historiam illu-

strantia. Edidit A. Theiner (tomus I. Romae 1863.),
tomus II. Zagrabiae 1875. Ciena 10 for.

. Korijeni s rijeéima od njih postalijem u hrvatskom ili

sr[f).skom jeziku. Napisao dr. Gj. Dani¢ié. 1877. Ciena
or.

4
" I(.:jetopis jugoslav. akademije. 1877—1893. Svy. I—VIIL
10.

iena I., 1I. i VIII. svezku 60 nvé., a III—VII. 1 for.
Fauna kornjasa trojedne kraljevine. Od dra. J. K. Schlos-
sera Klekovskoga. 1877—1879. Knj. I, II., III. Ciena
svakoj knjizi 3 for.
Figure u naSem narodnom pjesniétvu s njihovom teorijom.
Napisao L. Zima. 1880. Ciena 2 for. 50 nv¢.

. U proslavu petdesetgodiSnjice preporoda hrvatske knjige

13.

g. 1885, Ciena 2 for.

Rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika. Na svijet izdaje
jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti. Dio I.
Obradio . Dani¢i¢. Sv. 1—4. 1880—1882. Dio IL
Obradili P. Danic¢i¢, M. Valavac, P. Budmani. Sv. 5--8.
1884—1886. Dio III. Obradio P. Budmani. Sy. 9—12.
1887—1891. Sv. 13—14. (2 detvrtoga dijela). 1892—1894.
Obraduje P. Budmani. Ciena svezku 3 for.

Djela_jugoslavenske akademije (knj. 1—14):

— Knj. 1. lIzvjeSée o zagrebatkom potresu 9. studenoga

1880. Sastavio J. Torbar. 1882. Ciena 2 for.

— Knj. II. Euchologium, glagolski spomenik manastira

Sinai brda. Izdao dr. Lavoslav Geitler. 1882. Ciena 2 fr.

— Knj. III. Psalterium, glagolski spomenik manastira

Sinai brda. Izdao dr. L. Geitler. 1883. Ciena 3 for.
50 nvé.



— Knj. IV. Flora fossilis susedana. (Susedska fosilna

flora. — Flore fossile de Sused.) Auctore dr. Georgio
Pilar. 1883. Ciena 8 for.

— Knj. V. Lekcionarij Bernardina Spljeéanina. Po prvom

izdanju od god. 1495. 1885. Ciena 1 for. 50 nvé.

— Knjiga VI. Nekoje veéinom sintaktitne razlike izmedju

Cakavstine, kajkavstine i Stokavitine. Napisao Luka
Zima. 1887. Ciena 2 for. 50 nvé.

— Knj. VIII. Hrvatski spomenici u kninskoj okolici uz

—: Knj. 1

ostale suvremene dalmatinske iz dobe narodne hrvatske
dinastij{. Napisao Ivan Bulié. 1888. Ciena 2 for. 60 nvé.

X. Istorija hrvatskoga pravopisa latinskijem slo-
vima. Napisao dr. T. Maretié. 1889. Ciena 3 for. 50 né.

— Kbnj. X. Geografijske koordinate ili polozaji glavnijih

tofaka Dalmacije, Hrvatske, Slavonije i djelomice
susjednih zemalja, imenito Bosne i Hercegovine, Istre,
Kranjske itd. Sastavio dr. Gj. Pilar. 1890. Ciena 4 for.

— Knj. XI. DviestogodiSnjica oslobodjenja Slavonije. I.

dio: Slavonija i druge hrvatske zemlje pod Turskom
i rat oslobodjenja. Napisao T. Smi¢iklas. 1891. Ciena 1
for. 50 nvé. — II. dio: Spomenici o Slavoniji u X VIL
vijeku (1640—1702). Skupio T. Smiciklas 1891. Ciena
3 for.

— Knj. XII. Koluniéev zbornik. Hrvatski glagolski ru-

kopis od godine 1486. Izdao M. Valjavac. 1892. Ciena
2 for. 50 nvé.

— Kauj. XIII. Zadarski i Ranjinin lekcionar. Za Stampu

B.

priredio Milan Refetar. 1894. Ciena 3 for.

— Knj. XIV. Shornik jugoslavenskih umjetnih spomenika.

Prvi svezak: Zavjetna spomen-slika slavenskih apo-
stola i srodni joj spomenici. Razpravio Prof. Dr.
Luka Jelié. 1895. Ciena 2 for.

Knjige, koje su presle u svojinu aka-

demije ili su izasle njezinim troskom:

W o o e

. Jugosiavenski imenik bilja. Sastavio dr. B. Sulek. 1879.

Ciena 2 for.

- Povjestni spomenici juZnih Slavenah. Izdao I. Kukuljevié.

Knj. I. (Acta croatica.) 1863. Ciena 3 for.

- Rjecnik iz kriji‘z'evnih starina srpskih. Napisao Gj. Da-

ni¢ié¢. Knj. II. Ciena 3 for.

. Nikoljsko jevangjelie. Na svijet izdao Gj. Daniéi¢. Ciena
é

1 for. 30 né.

o



5~ !Wot SV, Save i Simeuna od Domentijana. Na svijet
dao Gj. Dani¢ié. Ciena 1 for. 30 nv¢.
ivoti kraljeva i arhiepiskopa srpskih  od Danila. Na
sv: jet izdao Gj. Dani¢i¢. Ciena 1 for. 30 nvé.
s Kurelac Stope Hristove. Ciena 50 nv¢.
: 8. o la Cke. Ciena 1 for.
: Runje i pahuljice. Ciena 1 for.
‘10 Ut_]eéenovxé ila ostrozinska. Ciena 30 nvé.
‘11. Drobnié: Besednjak. Ciena 80 nv¢.
12. Racki: Assemanov evangjelistar. Ciena 3 for.




