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PREDGOVOR.

Poéto se je od dana, kada je ova liepa i za na
narod dragocjena galerija svetano otvorena (9 rujna
1884), sa toliko strana izrazila Zelja, da se &im
prije, bio i privremeni, opis ciele shirke izda, nije
se ovoj Zelji mogao oglufiti ni onaj, koji bi volio
bio, da se teZak i spor posao opredjeljivanja i ime-
novanja slika odgodi. Potanki obgirni opis, za koj
trieba mnogo vremena i truda, sliedit ¢e u svoje doba.

Knjizica, koja se evo obéinstvu u ruke daje,
sastavljena je tako brzo, da se ne moZe od nje
niti podpunost niti svagdje pouzdanost otekivati. U
veliko se je ipak pazilo na to, da nepodpuni po-
datei budu koliko moguce istiniti.

Za veliko obéinstvo, koje se bez opisa nebi
mnogo okoristilo sbirkom slika, biti ée ova knji-
zica koristna i za to, §to je prije opisa slika
uvricena kratka karakteristika pojedinih umjetnitkih
Skola i umjetnika; a tim ¢ée i pojedine slike ra-
zumljivije biti.



Ravnatelj galerije prof. dr. I. Kr§njavi povje-
rio je na temelju spisa, koje je preuzviSeni daro-
vatelj s galerijom predao, Ciri Truhelki izradbu
ovoga opisa, te ju je on sam pregledao i odobrio.

Druge umjetnine nisu za sada u taj opis
uvricéene.

U Zagrebu mjeseca sietnja 1885.










A.

Bizantinska umjetnost.
(Br. 1—38.)

(&glasiéna helenska umjetnost, koja je uslied pada
Helade presla u Rim, prozivi u tom novom sjedistu
jo§ jednom dane slave, te se podrzi malne do pada
Rima u dobrom stanju.

Provale barbarskih naroda, uslied kojih se zatre
mal ne zadnji trag stare rimske kulture, unistiSe i
umjetnost, a samo slabi ostanci spasie se u Bizancu.
Carigrad bio je u vrieme seobe naroda skoro jedino
mjesto u pustoj Evropi, gdje su se uzdrzali ostanci
silne neko¢ kulture klasi¢ne.

U umjetninah bizantinskoga stila razlikovati nam
je vise doba. Vrieme cara Justiniana stoji vise od
Konstantinove dobe i sjeéa u mnogih umjetninah na
najholja vremena klasiéne umjetnosti. Tezak udarac
za bizantinsku umjetnost bila je ona silna borba proti
porabi slika u erkvi zapodjenuta carem Lavom II1.
(g 726) koja je iztok cielo stoljece (do 842 god.)

a djelomice i zapad uznemirivala.
*
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[ sada je bizantinski umjetnik nastojao na slici ili
kipu  predo¢iti madonu u §to dostojnijem patosu ; ali
u njegovoj mwadoni ne ima vise drugoga c¢uvstva do
li ukocenoga dostojanstva. Taj nacin shvacanja preplice
se kroz cielu umjetnost bizantinsku, individualizam
umjetnika izCezava, a dusevna sadrzina, koja oziv-
ljava stare byzantinske mozaike , sapeta je sada u
konvencionalne oblike, te su ovi poput bastine od
umjetnika do umjetnika prelazili. Bizantinska umjet-
nost postala je stereotipnom, ideja joj je uvjek ista,
a umjetnine mozes zato tezko razlikovati.

Od umjetnina byzantinskih imademo u galeriji :

+ 1. Diptih (korice od knjige) od slonovekosti,
bizantinskog stila 10. vieka.

Desno: Pod liepo kiéenim lukom nosenim od
pomno izradjenih stupova sjedi na priestolju majka
bozja, odjevena u duge svite i kabanicu. Na glavi
ima koprenu urieSenu s krizem. U naru¢aju drzi Isusa,
na koga kao na kralja svieta prstom pokazuje. Isus
drzi u lievici sv. pismo, koje desnicom blagoslivije.

Lievo: Pod ljepsim lukom, koji se o krasne
kapitele upire, stoji Isus jednom nogom na lavu,
drugom na zmaju. S desna je kameleop,‘ s lieva zmija,
ove zvieri oznaduju svladano poganstvo. — Isus dri
sveto pismo, jednom rukom, a drugom blagoslivlje.
On je po starom obidaju prikazan mladolik i pun
dostojanstva,

2. Diptih sa svetei.
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3. Sliku prikazujué¢a Isusa kao
kralja svieta, komu se klanjaju svi
svetei, Ljudi, zvjerad, sunce, mjesec i
andjeoski kori. Ova slika je ilustracija pjesme
triju mladica sa staroslavenskim tekstom, a izra-
djena je u stilu bizantinskom.

2,

(iotto i njegovi nasljednici.
(Br, 4—27.)

Pokret, Sto ga je preporod klasi¢kih nauka na
zapadu proveo i komu je na éelu stajao Dante, uplivao
je i na umjetnost, u kojoj bijase Cimabue uteme-
ljitelj nove epoke. On (1240—1303) kusa prvi da
se oslobodi Sablone, koja je sapela umjetnost za ciela
5 vieka, te se u svojih slikah po malo priblizuje
naravi. Njegove umjetnine jo§ su posve u duhu bi-
zantinskom, ali shvaéanje mu viSe nije ukoceno. Time
je on izazvao tolik utisak, da su mu jednu madonu
u triumfu kroz ulice Fiorence nosili, prije nego ju
spraviSe u crkvi santa Maria Novella

Cimabue je samo pokusao, da se oslobodi byzan-
tinskih pogriesaka i pribliZi prirodi. Ali da se zapoceto-
djelo dovrsi, trebalo je darovitoga, Zenialnoga ¢ovjeka,
koji je znao staru Sablonu nadomjestiti Zivim subjek-
‘tivnim shvacanjem. Tu zadaéu poduzeo je ucéenik mu
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Giotto (1276—1337), a umjetnine njegove doka-
zuju, da joj je posve dorasao. Giotto je bio preotro-
uman a da nebi opazio na éemu poboljeva umjetnost
njegova vieka; znao je da u obilju ukodenih slika ima
doduse ideja, ali da u tih tradicionalnih formah neima
zivota. Giotto bio je kao i bizantinski umjetnici reli-
giozan slikar, ali on je kr&éanske type shvaéao s dru-
goga stanovista ; ta svi ti svetei bili su njekod ljudi, a u
njibovu srdeu vladala su éuvstva i osjecaji, kao u
svakom drugom srdeu. Ta ¢uvstva bila su glavnom
sadrzinom njegovih slika, a Giotto crtao ih je tragiénim
patosom, te je kraj toga na sve sitnice zaboravljao.
Bio je Sofokles slikarstva. Lionardo da Vinei bio je
veéi psiholog od Giotta, koji je opet veéi psihiatrik.
Slike su njegove pune zivota; bujna strast u njih
prevladjuje, a ta strast pomaze slikovnomu jedinstvu,
kojim se njegove slike odlikuju. Giotto poznaje slabo

pomocnice slikarstva: anatomiju, perspektivu, kostime,

sve je to kod njega tek oznaceno; ali u prkos toj
primitivnosti izrazuje svako lice, svako udo dufevni
afekt, kojim odife sva cjelina. Ponajvise je radio u
Padovi, te je tamoSnja crkva S. Madonna della Arena
prava galerija, u kojoj je Giotto bizantskoj umjet-
nosti od¢itao opielo. Giotto slikao je i u Firenci, a
uza nj stajase Ceta umjetnika, koji su se za njim
povodili, te do mala poplavili cielu gornju Italiju kao,
apostoli nove umjetnosti.

»
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Kroz cielo stolece bijase Giottov smier jedini, za
njim su se poveli znameniti slikari, kao Taddeo
Gaddi, Spinello Aretino, Orcagna i dr, a
dramatika i alegorija je pretezno obilezje u njihovih
slikah, pa ta je dramatika nadomjestila ono, Sto su u
pojedinostih zanemarili.

Zadnji a mozda najumniji Giottista bio je Fra
Giovanni Angelico da Fiesole (1387-1455),
odgojen je u duhu sieneikih slikara, te je spajao
njihovu njeznost sa straSéu Giottovom. Zivio je u
vrieme podpunoga umjetnickoga realizma, te je ¢udo, da
je toli darovit i uman slikar u doba, kad je razvoju sli-
karstva puklo Siroko polje, kad si je svaki iole daroviti
slikar mogao ste¢i slavu izvornosti, ostao kao kon-
zervativac vjeran Giottovu smjeru, s kojim je spajao
idealizam umiljatoga znacaja svoga. Njegovu su dusu
zanosili plemeniti nazori kricanstva. Kako je bio o
ozbiljnosti tih nazora u dnu duSe uvjeren, nije znao
naci ni smoéi dosta patosa i plemenstine, da bi izrazio
te ideje. Pripovieda se, da je slikajuéi muku Isusova
gorko plakao; a prije, nego li bi se latio kista da
slika madonu, pripravljao bi se za to postom. Nje-
gove slike nisu genijalne kombinacije modela, vec
kompozicije, koje su se rodile u plemenitoj dusi nje-
govoj, a rodilo ih je duboko religiozno éuvstvo. Zivot
svoj sproveo je u manastiru sv. Marka u Firenci. Tu
su se dobro¢udnomu, umiljatomu, od sve brace ljub-
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ljenomu i Stovanomu bratu nadavale sve ideje nje-
govih krasnih slika, tu je on u skromnih stanicah
svoje brace slikao jednostavne, ali divme freske iz
sv. pisma U tih stanicah nalaze se izvornici sRe-
surrexit® (br. 27), velidajne figure sPreobra-
Zenoga Isusa“ (br. 20), a i slike ,Isus se uka-
zuje Magdaleni kao vrtlar (br, 25), koje u
nasoj galeriji imademo u kopijah.

Uz ove iztaknuti mi je krasnu izvornu sliku
Fiesolovu ,Smrt nekog pustinjaka® i  Stig-
matizacija sv. Franje“ (br. 12).

5
Sienezka &kola.

Kao sto se je Cimabue u Firenci odhrvavao tra-
dicionalnu mrtvilu bizantinike, tako je i u Sieni
suvremeno S njime Duccio Buoninsegna
(1285—1340) nastojao, da u svoje umjetnine uvede
Jjo§ viSe Zivota i éuvstvenosti. U tehnici i motivih je
i on uz staru tradiciju vezan, ali tu tradiciju znao
Jje oziviti, vzkrisiti. Sienezka fkola je znamenita, jer
je svratila pozornost na ono, §to Giotto dramati¢énomu
Zivotu za volju zanemaruje, na majestetiénost u pozi-
ciji i kretnji, drazestna lica, meke nabore odjece, koja
se je uz tielo priljubila, Sto sve umjetnici te Skole
'obradjuju vanrednom fino¢om.
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Prvi uéenik Ducciev bio je Simone Martini
(1276—1344), koga je slavljeni Petrarka u svojih
sonetih opjevao, i koji se je sa Giottom natjecao o
prvenstvo. On je nadomjestio u svojih slikah Zivah-
nost Giottove kompozieije sa mirnom poboznoséu, koja
se u njegovih svetcih kao glavna karakteristika iztice,
a u koloritu ide vi§e za ljepotom pojedine boje, nego li
Giotto, kojemn je kolorit posve uzgredna stvar.

Znamenitiji umjetnici sienezke §kole bilisu Lippo
Memmi (oko 1320), Ambrogio (oko 1330—7) i
Pietro Lorenzetti, Berna di Sienna (oko
1356) i drugi.

Na Campo Santo u Pisi vidi se kako su fti
umjetnici spojili dramaticki patos Giottovoga smjera
sa tendencijami sienezke Skole. a prepoznati ées ih
po ljubkomu izrazu lica i forma.

Od slikara te dobe imamo u galerlji sliedece slike :

4. Majka bozja s Isusom. nad njom
drze dva andjela krunu. Slika je od nepoznatog
umjetnika 14. vieka.

5. Odlomak jedne Krucifixije. Tu-
gujuce zene okupiSe se oko sdvajajuée majke Isu-
sove. Desno u kutu, pokleknula je sv. Magdaljena
kraj kria te ga cjeluje. Slika je slikana u stilu
Giottovom pod konac 14. vieka.
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6. Isms ma krizu., Giottove Skole, 14.
vieka.

S desna kriza stoji apostol Ivan gledaju¢ u spa-
sitelja. a oko njega vojnici; s lieva pala je mati
Isusova u nesvjest, a zene plagué Jju tjese. Sv, Magda-
ljena shrvana od boli zagrlila je razpelo.

7. Isus krunise Mariju. Slika Giottove
skole.

Na liepo izradjenom priestolju sjedi Isus i Marija,
a oko njih poredase se vrste andjela i svetaca.

3 PoloZenje Isusa u grob. Slika Giot-
tove skole.

Izraz boli i tuge u licu Marijinom, koja. je sdvojno
zagrlila sina si, vanredno je dramatican, i za Giottov
nacinvrlo karakteristican. — Od zada : Andjeo sa
svieénjakom u ruei. Br. 6, 71 8 jesu djelovi kuénoga
oltara (triptiha), srednja ¢est (br. 8) bila su vratasea,
koja su s jedne i druge strane slikana, °

9. Razpelo, slikano od umjetnika 14. vieka.

Sli¢na, ali velika razpela obidavala su se u crkvah
srednjega vieka kao ures objesiti. Bila su obi¢no
s jedne i druge strane slikana, i to u sredini Isus, a
u uglovih kriza po koji apostol ili svetac. Revers
ovomu razpelu nalazi se pod brojem 14.

10. Sv. Martin. Sienezke $kole, koncem
14. vieka.
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11. Sv. Franjo Asiski. Sienezke Skole,
koncem 14. vieka.

19. Slika iz Zivota sv. Framnje od Fra
Giovanna (Beato, Angelico) da Fiesole (rodjen
u Vicchii, prov. Mugello 1387, umrie u Rimu 1455)- ¢

Desno: razbojnici napadode pustinjaka, koji na
samrti pide svojom krvlju rieci: ,Credo in unum Deum®.

Lievo: Sv. Franjo primajué¢ rane Isusove (Stig-
matizacija). Religiozni zanos izrazen je u klecedemu
svetcu vanrednom dramatiénoSéu.

13. Mali triptih (kuéni oltar u tri diela)
u sredini mati boZja sdesna sv. Augustin, s lieva
sv. Ambroz. Sienezke §kole pod konac 14. vieka.

14. Razpelo Giottove Skole (v. br. 9).

15. Sv. Luka slikajué majku boZju.
(Neopredieljena).

16. Kraljica od Sabe pred Salamu-
nom. (Neopredieljena).

17. Isus ukazuje se bosanskomu
kralju Stjepanu Tomasu (1444—1461). Ta-
lianske $kole polovinom 15. vieka.

Kralju, koji bijase pataren, prikaza se Isus u
gumi na lovu, sbog Cesa je kralj presao na kato-
licku vjeru.

Za slikom nalazi se rodoslovje bosanskih kraljeva
napisano ¢irilicom na pergameni. :
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18. Sv. Amtun u napasti. Sienezke
Skole, koncem 14. vieka.

19. Madona, sv. Franjo i Bernardo,
Sienezke $kole koncem 14. vieka.

20. Preobrazenje Isusove od Fiesola,
kopija izdana po Aroundel society. Original joj se
nalazi u muzeju sv. Marka u Firenci. Ta slika je
kopirana u Markovoj erkvi u Zagrebu na desno
od oltara.

21. Krueifixija od Fiesola, (1387—1455),
kopija izdana po Arrundel society-u. Original u
muzeju San Marco u Firenci.

22. . Velika krucifixija® . Sienezke
Skole (Ambrozio Lorenzetti?).

23. PoloZzenje Isusa u grob. Sienezke
Skole, pripisano Ambrogiu Lorenzettu. Kopija
izdana po Aroundel socity-u, original se nalazi u
gornjem djelu crkve u Assisiu.

23a. Madona sa dva svetea, doli do-
nator*) kopija giotteskoga freska, 14. vieka, koji
se je nalazio u Zagrebu u crkvi sv. Marka. (Ori-

*) Donatorom se nazivlje onaj, koji je sliku crkvi
darovao.
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ginal je na nesretu nemarom nadleznih organa
propao, te je spomen samo u toj kopiji spasen.

24. Sv. Franjo asiski prodié¢e pred
papom Honorijem IEE. od Giotta (sin Bon-
dona, rodjen u Vespignanu 12 6, umrie 1337. u
Firenci), kopija izdana po Ar. soc. London Original
se nalazi u gornjem dielu crkve asiske.

25. Isus se ukazuje kao vrtljar od
Fiesola. Kopija izdana od Around. societya, ori-
ginal u muzeju sv. Marka u Firenci.

26. Spomenilk obitelji Cavalli u Ve-
roni (Sta. Anastasia) sa freski lombardske Skole.
Kop. Around. soc. London.

27, Uzkrsnuée Isusovo od Fiesola.
Kopija (Around. soc. London), original u muzeju
San Marco u Firenci. Ta slika kopirana je i u
Markovoj crkvi u Zagrebu, s lieva oltara.

D.
Fiorentinska skola 15. vieka.
(Br. 28—52,)

Giottovi ucenici nasliedovali su kasnije sliepo
svoga ucitelja, pa su opetuju¢ njegove type prestali
sami misliti. Najkasniji ucenici Giottove skole u tom
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se mogu sa nekadanjimi byzantinskimi umjetnici srav-
niti. Masaccio (1401—1428) sveo je realistiéne
teznje svoga vremena u najpodpuniji izraz te je postao
kao neko¢ Giotto prvim umjetnikom renesance, koji
Je drugim svojim naslednikom utro put. Za cielo jedno
stolece nitko ga nadmaSio nije. Masaceio crta oblike
onako, kako se u naravi ocituju, ipak gleda kraj toga
na plemenit izbor oblika a umije glavnu osobu i
glavni ¢in iztaknuti. Tako spaja on idealnu stranu
slikarstva s toénim proudavanjem naravi, a to Jje polje,
koje je on svojim nasljednikom otvorio, naime:
Idealni predmet slike zaodievati narav-
nim oblikom.

Giotto i Masaccio dva su velikana, koji su cielom
umjetnosti slikarstva pokrenuli. Oni zastupaju dva
elementa: idealizam i realizam, koji tek sdruzeni pri-
pravise put slikarskim velikanom; Lionardu da Vinciu
i Rafaelu.

Masaccio bio je ozbiljne éudi. Udenik mu Fra
Filippo Lippi (1412[?]—1469) bio je opet odveé
lahkouman, a da bi uz tu ozbiljnu stranu zivo prionuo.
Osobito je rado slikao liepe Zene, a umjetnic¢kim
idealom bile su mu krasne madone, kojih je cio niz
vjeStom rukom naslikao.

I ucenik njegov Sandro Boticelli (1447 do
1510) iSao je za idealom Zenske ljepote, ali nije vise
postigao, nego ito je stvorio tek jedan tip, koji se
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stereotipno opetuje, te nas uviek sjeéa Lippijevil
madona. Od njega ipak ima krasnih slika u Firenci.

Ta teznja za formalnom ljepotom presla je i na
Lippijeva sina Filipina Lippia (145?—1504),
te ga u zajednici sa bujnom fautazijom i liepim
ukusom nuka na rad, komu njegov ucitelj Boticelli
nije dorasao. Manam Boticellijevim, nije se mogao
oteti ali ih je izravnao naivnim izrazom i drazestnimi
oblici.

Realizam, sto ga je Masaccio u slikarstvo uveo,
bio bi se jamalno izopacio ve¢ za Lippia i Boticellia,
da nije u njih pretegla teinja za idealnom ljepotom.
U njihovih nasljednika nije bilo idealnoga poleta, a
realizam se je Sirio, i Bog zna, kako bi bio zalutao,
da mu nije Dom. Ghirlandajo (1451—1495) na
put stao. I u njega ima realizma, ali on ga znade
glavnoj ideji podrediti. U kompoziciji je obilan, ali
umjeren ; slike su mu pune karaktera i Zivota, a
krasna okolica daje im idealan izrazaj.

Uz ove umjetnike stekofe si glasa Benozzo
Gozzoli (1420—1497), ucenik Fiezolov, kojemu
nijé srodan; Cosimo Roselli (1441—1521)
Paolo Uccelo (1892—1472) pa i kipar Andrea
Verrochio (1432—1488), koji je uvadjao u svoje
slike pretjerani realizam, uslied ¢esa mu forme posve
zakrzljaSe. Sreca njegova bijase Sto je imao velikoga
Lionarda za udenika.
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Toj fiorentinskoj Skoli postavise Lionardo da
Vinei (1452—1519) i Michelangelo Buona-
rotti (1474—1563) spomenik, koji ¢e u povjesti
umjetnosti vjetan ostati.

Jedan i drugi bijahu svestrano naobrazeni i vjesti
svim vrlinam, koje su riesile kavalira i umjetnika
15. vieka; bijahu pjesnici, glasbenici, graditelji, sli-
kari a uz to ih je prirodjena duhovitost i energija
vodila neumorno dalje, da ne stanu na putu, koji vodi
do umjetuickog savrSenstva, : :

Lionardo pofao je (1483) na poziv Ludovica
Sforze u Milan, i naslika sliku »boslednje vecere“.
Ona, ako i je jako osteéena, potvrdjuje slavu umjet-
nika, koji je u ljudsko srdce duboko zagledao i znao
vierno oslikati njegova &uvstva i osjecaje.

28. Pokop sv. Cecilije — nacrt bo-
lonjske Skole. (Original dr. Ivancie u Bologni
S. Jacopo.)

29. 30. 31. Esus sa dvanajstoricom
apostola. — (Neopredieljene).

52. Sv. tri kralja klanjajué se Isusn
(nepoznatog umjetnika).

33. Madona sa Isusom mna krilu —
fiorentinska S$kola 15. vieka.

34. Sveta obitelj od Filipina Lippia
(145?—1504). ;
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35. Narodjenje Isusovo. — (Neopredie-
Ijena.)

56. Madona i 'andjeli koji joj pruZaju
Isusa. — (Neopredieljena.)

37. Zaruke sv. Katarine. — (Neopre-
* dieljena.)

38. Porod Isusov. — (Neopredieljena.)

39. Madona sa Isusom na krilu. —
(Neopredieljena.)

: 40. Mati bozja i Isus blagoslovljem
od Boga otea. — (Neopredieljena.)

11. Madona i Isus (pizanske skole).

19. Madona. Isus i Donator ljubec Isusu
ruke. Fiorentinske Skole, 15. viek.

13. Madona s Isusom, koji drz pticu u
ruci. Fiorentinske 8kole, 15. viek.

44. Madona, Isus, sv. Katarina i Do~

nator. Fiorent. $kola, 15. viek.
Zafslikom nalazi se alegorija ,Prolaznosti“ sa
napisom :
O extrema miseria humana sorte,
Quante vane fatighe in terra spendi.
Per far qualque bel fructo, tu fai una morte.
23
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45. Andjeo dovadja Ivana pred
Isusa. Fiorentinska skola, 15. viek.
416. Grupa andjela. (Isto.)*
47. Madona s Isusom na krilu. (Isto.)

48. Svetae s kistom i bojom. Ta slika
je jamaéno od iste ruke kao i slika br. 40, a po
svoj prilici su obje samo ulomeci jedne vece slike.

49. Madona i Isus sa lastavicom.
Fior. sk. 15. viek.

. 50. Madona, sv. Franjo Asiski i sv.
Jerolim. (Isto.)

51. Madona sa sv. Kuzmom i Dam-
janom. (Isto.)

52. Mati bozja. (Isto.)

E.

Sjeverne germanske §kole.
(Br. 53—63.)

Na sjeveru pojavija se u Koloniji (Koln)
umjetnost prvi puta intenzivno, a glavni joj je re-
prezentant Meister Wilchelm (1340—1378). U
umjetninah njegove skole je glavno obilezje idealizam,
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kojiide dugo zaljepotom izraza, doé¢im je kasnje taljanska
umjetnost, potaknuta krasnimi uzori antike, iSla vise
za ljepotom forme. Stephan Lochner (+1451)
posao je drugim smjerom, realizam i naravna vjer-
nost forme i éina njegov je cilj, a pocam od njega
postade realizam glavno obilezje sjevernih umjetnika.

Utemeljitelji flamanske Skole bili su braca
Hubert (1366—1426) i Jan van Eyck (1400
do 1441). Njim se pripisuje izum slikanja uljem,
uslied koga su dobili na ruku tehniku, koja je fi-
no¢om i ljepotom nadkrilila sve dosadanje. Tendencija
njihove Skole je realistitna, a nacin kako su toj ten-
denciji u kompoziciji i pojedinih formah zadovoljili je
vanredan pa ni danas nije mo¢i pojmiti kakovimi
sredstvi su oni postigli toliku Ijepotu u boji i pre-
ciznost u izradbi ma i najmanje sitnice. Glavno im
je djelo glasoviti oltar u Gentu.

Albrecht Diirer (1471—1528) i Ivan
Holbein ml (1485—1543). podigose njemacku
umjetnost na vrhunac. Diirer bio je vjest svim stru-
kam umjetnosti, osobiti mu dar za vierno prikazivanje
prirode spaja sa riedkom tehntckom vjestinom. Crta
oftro ali trpko. Karakteristicno je Sto o njemun Ra-
fael kaze: ,Da je taj slikar kao mi vidio ljepotu
klasiénih oblika, sve bi nas nadkrilio“. On je prvak
njemacke umjetnosti. Ni put u Italiju nije ga smeo

u njegovom nacinu slikanja.
#
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U umjetninah Ivana Holbeina odlikuje se
osobito ljepota forme Blazih oblika i mekljeg ecrteza
od Diirerovih, odlikvju mu se slike i finim istinskim

koloritom. Ime njegovo raznieSe po svietu glasoviti mu .

drvorezi ,Todtentanz® i glasoviti krasni portreti.

53. Porodjenje Isusovo, pripisano Luki
Leydenu. Liepa sli¢ica.

54. Mriptih (trodjelni oltar) iz KKolonjske
katedrale od Stjepana Lothenera. (Kop. Ar.
society.)

U sredini: OboZavanje maga;

Desno: sv. Ursula sa djevicami,

Lievo: sv. Gereon sa vojnici.

55. 88, Antun i Pavao u pustinji.
Kopija po Albrechtu Diireru (rodjen u Niirnbergu
1471 umro 1528).

56. Portret<, pripisan Ivanu Holbeinu
ml. rodjen 1495 u Augsburgu umro 1543 u Lon-
donu. (Sa umjetnikovim monogramom).

57. Sv. Trojstve, kolonjske Skole 15.
vieka.

Bog otac sjedi na priestolju i drzi mrtvoga si
sina na krilu. Dub sveti ih u podobi goluba oblice,
a naokolo poredase se vrste andjela sa insignijami
Isusove muke i smrti. Pojedine figure su jo§ nestalno
crtane ali naturalizam je u njih skroz prodro, te nam
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ve¢ ta rana slika pokazuje jasno smjer kolonjske
§kole. Gotska arhitektura priestolja je fantasti¢ni
komplex gradjevnih forma, kako ga vrlo éesto u starih
slika njemacke Skole vidjamo.

58. . JBeee homo* kopija po Albrechtu
Diireru.

59. Madona od Meister Wilchelma (ro-
djen u Herli kod Kolonje 1340 umro 1378.) kop.
Ar. soc. London.

60. Richard IL pred madonom. ko-
lonjske Skole. (Kop. Ar. soc. London). Original
u Wilton house, London.

61, 62, 63. Slike sa glasovitoga gent=
skoga oltara od brace Huberta i Jana Van
Eyck. (Kop. Ar. soc. London). Original u Berlinu.

Oltar taj narudio je Iodocus Vidt kod Huberta
(1366 —1426), koji izradi gornji dio, a brat mu Jan
(1400—1441) dovrsi doljni dio.

»






II. DVORANA.

(Mtike br. 64—100),






Taljansko slikarstvo

koncem 1B. i pogstkom 16. vieka
(Br. 64—84.)

bspgoéto su Giotto i Masaccio idealnim i formalnim
zahtjevom umjetnosti zadovoljili, i posto je Lio-
nardu da Vinci-u poslo za rukom , da u slici
,Posljednja vecera‘ (Milan, S. Maria delle Grazie fo-
tografiéna kopija u akad. shirci) svede kompoziciju u
jedinstven ¢in, te se jedna ideja, jedna rie¢ Isusova
,Unus Vestrum® reflektuje na licih dvanaest apostola,
otvoreno bjese slikarstvu giroko polje, po kome su
se umjetnici razi§li. Jedni su prema lokalnim i indivi-
dualnim prilikam sa¢injavali razne §kole; a Lionardov
veliki stil razvijao se je u Firenci dalje, dok ga je
u Rimu usavrsio Rafael.

Po Lombardiji zavladase pretezno Giottova na-
cela, a padovanska i mletadka #kola uplivase mje-
stimice na nadin, kako su umjetnici tim nacelam za-
dovoljavali. Pojavom Lionardovim u Milanu, postade
taj grad glavnim tielom lombardskn umjetnosti.

U Padovi je Giotto izslikao crkvu Sta Madona
della Arena, i time potaknuo umjetnost, da se riesi
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spona u koje ju je bizantinika sapela Veronesi A I-
tichieri da Zevio (oko 1350) i Jacobo di
Avanzo (oko 1370) jesu prvi slikari koji se pove-
doSe za Giottovimi nadeli. Freske su im u kompo-
ziciii Zivahne, a u njihovih osobah opaza se takodjer
fiziognomicki izraz, koji se ravna prema karaktern i
momentu prizora.

Podetkom 15. vieka pofla je padovanska fkola
posebnim smjerom Utemeljitelj joj Franceseco
Squarcione (1394—1474) imao je liepu shirku
starih grékih umjetnina, te ju je marljivo proucavao,
ma da nije bio kadar, da im pronikne u dusu i da
shvati Zivotni princip koji dolikuje klasi¢nim umjet-
ninam antike. Uz to se opaza u njegovoj §koli i rea-
listleka struja, ali ta struja sapeta je uslied konven-
cionalne formalnosti, koja poti¢e od jednostranog shva-
éanja antike.

Tek Andrija Mantegna (1430—15086)
emancipira se od te formalnosti i 1zme padovansku
Skolu na glas.

U Firenci nastavljaju u to doba Fra Barto-
lomeo i Andrea del Sarto Lionardov stil.

Fra Bartolomeo (ili. Baccio della Porta
1469—1517) znao se je okoristiti vrlinami, koje po-
tiéu iz sklada vrstnih karaktera, jednostavne kompo-
zicije i simetriénosti u poredanju grupa. Shvaéanje
njngovih karaktera je slobodno i uzviSeno, pa-ako u
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njih neima Lionardove energije. a on ju nadomjeséuje
doista andjeoskim izrazom. I Andrija del Sarto
(1488—1531) je u kompoziciji simetrican, pa ma
da u njegovih slikah neima one dusevne ljepote, koja
riesi Bartolomeove umjetnine, ipak zasluzuje ime
umjetnika prve vrsti. jer probleme, koje si stavlja,
rieSava jednako originalno, jednako genialno. Uz to
ga ide zasluga, da je jedan od prvih kolorista svoga
vieka.

U Perugiji je sjediste umbrijske umjetnosti,
a prvi slikari Bon. Buongigli (1420—1496) Lo-
renzo di Fiorenza (1472—1521) stoje donekle
pod dojmom Fiorentinaca, neznajuéi njihove nazore
posve proniknuti. Karakteristiécna je u njihovih slika
ljubkost, koja je kasnje postala glavnim obilezjem
umbrijske §kole. Nikolo Aluno (1458—1492)
iz Fuligna a ponajpaée Pietro Perugino (Va-
nucei 1446—1524) taknuSe Zicu, koja i u ranih
djelih Rafaelovih odjekuje: duSevni izraz koji se u
vanredno njeznih mladenackih tipih kao naivua, eksta-
titna odanost ocituje.

Pietro Perugino bio je nadaren slikar, komu
je bilo jedino do idealnosti kompozicije i forme. Nje-
koje njegovih glava bile su vanredno’ liepe, te su se
osobito svidjale. Perugino opazivsi, ¢im njegove slike
toliko ugadjaju obcinstvuy latio se samo te strane, te
je sav njegov dalnji rad tek puko opetovanje njekih
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stereofipnih tipa i ekstatiénih pozicija, do¢im je kom-
poziciju, crtanje i ostale strane umjetnosti posve za-
nemario. Perugino postaje pod stare dane vrlo dosadan
eklektik svojih njekadanjih vrlina. :

64. Spasitelj sa trmovom krumnosm.

Lombardske skole.

(Slika nije dosta dobra, a da bi se po njoj
mogla razumjeti umjetnost lombardska, tko ju prouditi
hoée moze si pomoci reprodukcijami akadem. shirke.)

65. Madona Stite¢ viernike. Perugi-
nove skole. Pripisuje se Lo Spagni, oko 1524.

Biskup Strossmayer misli da je ta slika bila na-
mienjena za zastavu.
Nacin Lo Spagne se neda iz te slike poznavati.

66. Spasiteli noseé razpelo s neditljivim
napisom od god. 1525.

67. LEece homo* od Filipa Mazzole na-
zvana dell’ Erbette (1 1505) Taj slikar bijade otac
glasovitomu umjetniku Frane. Mazzoli, na-
zvanom ,I1 Parmigiano“ (Doli umjetnikov
podpis: Filipus Mazola p. p.)

68. Tugovanje nad tielom Isusovim,
Skole Peruginove.

Slika u cielosti dobro prikazuje obdenito oblic¢je
slikd umbrijske skole.



Lan

69. PoloZzenje Isusa u grob. Dar ka-
nonika Vorgaka biskupu Strossmayeru.

70. Madona 16. vieka od Daniela de Vol-
terra Ricciarellia, u¢enika Michelangelova; rodio
se u Volterri 1509, umre u Rimu 1567.) Consoni,
Seacioni pa i ugledni slikar Minardi hvale tu sliku.
Slika je shilja vrlo dobra. Restaurirana je od
Schelleina.

71 Madona s Isusom na krllu, koji
se igra sa Ivanom.

79. Madona i Isus, blageslivijué ma-
loga Ivana od Francesca Francie Raibolini-a
rodjen u Bologni 1450, umrie 1517.

Slika kupljena je iz shirke kardinala Fescha pod
Francesca Francin, Neki slikari htjedose da ju
pripisu Lorenzu Costi.

73. Madona. Jako preslikana neda se opre-
dieliti.
74. Madona od Sassoferata Gio. Batt.

Salvi, rodjen u Sassoferatu 1605, umrie u Rimu

1650.)

Kuppelwieser misli da je Sagsoferato tu sliku na-
slikao po jednom poznatom bakrorezu, §to ga je po
Rafaelu napravio Mark-Anton.

75. Madomna, nepozn. umjetnika.
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76. Muka sv. Lovrinca, taljan. Skole
16. vieka.

Sv. Lovrinac je dobro risan ali nije dobro shvacéen
kao muéenik, u njega neima niti izraza boli, niti
odanosti muceni¢ke. Tako su i mucitelji priliéno. apa-
ticni. Jedini starac, koji je malo napred pokrocio odaje
Sto se shiva. — Ove nestadice karakteristicne su za
poslije rafaelske umjetnike r.mske u 16. vieku,

77. Dva andjelka, nepoznata umjetnika.
78. Sveta obitelj.

7. Madona sa 2 svetea. Vrlo liepa slika.
(Neopredeljena.)

80. SS. Petar i Katarina gornjo talj.
skole.

81. Sveta obitelj pripisana Giov. Vasari-u
(rodj. u Arezzu 1512 1 1574).

82. Sv. Petar lieé¢i hromoga. (Neopre-
dieljena )

83. Uzkrsnuée Isusovo. (Neopredeljena.)
84. Sveta obitelj ve¢im dielom preslikana.

84. 2. Sv. Sebastian: fiorent. §kole, 15.
vieka. Dobra slika pogledom na ertes.
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Slikarstvo 16. vieka.

(Rafael; Rafaeliste; Corregio.)
(Br. 85—100.)

Najnadareniji ucenik Peruginov bio je jamacéno
Rafael Santi (Sanzio) rodjen u Urbinu (1483
do 1520). Veé za rana postade Peruginovim uce-
nikom ; ali jednostranost, kojom mu je ucitelj zalutao,
nije smela Rafaela. On kao da nevidi mana svoga
uéitelja podao se je samo céuvsivenoj idealnosti, koja
je bolje umjetnine Peruginove riesila. Naivna mu dusa
ozivila je izraz dufevnosti, koja je bila glavnim obi-
lezjem umbrijske §kole pod sretne dane. Vec u Ra-
faelovih prvih radnjah neima jednostranosti u nasle-
dovanju uéitelja si, a u Peruginovih slikah kod kojih
mu je pomagao, naéi ¢eS ugodnih uspomeua iz uéi-
teljeve bolje dobe.

1504 dodje Rafael u Firencu. U to doba radili
su ovdje ba§ Lionardo i Michelangelo svoje kartone
za ,Palazzo vechio“, ti umjetnici, u koje su se
svi mladji slikari ugledali, nedojmiSe se Rafaela. Ve-
liki Mihelangelo ipak je kasnije stekao znatni upliv
na svog takmaca Rafaela. Bijase Fra Bartolomeo
(1469—1517) uzor za kojim se je mladi Rafael
poveo. Duhovitost u izrazu plemenitog afekta bila je
glavnim obilezjem Bartolomeovih umjetnina, a u tom
se je sastojala srodnost, koju je imao sa Rafaelom.
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Od njega naucio se je Rafael strogoj, da arhitekto-
ni¢koj simetriji u kompoziciji ali i na¢in kako de tu
kompoziciju oziviti.

God. 1506—1508 boravio je Rafael po drugi
put u Firenzi. Iz te dobe potice krasna ,Madonna
del cardelino® (br. 86.). :

Godine 1508 pozva ga papa Julij II. u Rim da
preuzme slikanje stanza i loggia vatikanskih. Rafael,
stekav si u Firenci lovorika, nije mirovao, ve¢ je ne-
umorno dalje radio nebi li si stekao glas prvenstva
u povjesti umjetnickoj. U Rimu naslikao je najljepse
svoje slike: Cieli niz madona, kojim se sviet ne moze
dosta nadiviti potice iz te doba, a u dvoranah Vati-
kana nanizao je remek-djela, koja postadose neumrlimi
spomenici umjetnosti.

Tu je on crtao nacrte za ,Konstantinovu bitku,
»Atensku Skolu“,  Bolzensku misu“ i nebrojenih drugih
slika, a kod rizradbe pomagahu ga daroviti odabrani
ucenici, koji su rada slusali mladoga prvaka slikarstva.

Jedan od najdarovitijih ucenika mu bio je Giulio
Romano (1492—1546), kome je sam Rafael pre-
pustio izradbu Constuntinove bitke, i koji je toj za-
daéi valjano zadovoljio. Bio je obdaren bujnom fan-
tazijom te je pod nadzorom Rafaelovim slikao slike
pune rafaeleske krasote i u formi i u kompoziciji,
Poslie smrti ucitelja si komponovao je preveé¢ bujno
i strastveno a djela mu postaju sve surovija.
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Pierin del Vaga (1499—1547) nije Rafae-
lova slogu sasvim dorastao; on postaje za rana ma-
nirista. Ali ako ga prostor nuka na umjerenost, oci-
tuje se kao valjan slikar,

Domala nisu samo neposredno Rafaelovi ucenici
bili Siritelji velikoga stila, veé¢ su i wladji, daroviti
uc¢enici drugih Skola uza nj prianjali. Neki su bili
sretni, shvacéajuéi Rafaelove vrline, do¢im su drugi
opet prihvacali jednostrano samo pojedine mu manire
i tako utrli put kasnijim maniristom. U njihovih djelih
ima uviek njesto, Sto je dobro: u jednih crtanje, u
drugih kompozicija ili kolorit; ali ostalo je slabo,
mlitavo. Od vrstnijih Rafaelovaca spominjem kao za-
stupnika bolonjske 8kole: Timotea della Vite
(1467—1523) i Bartola Ramenghia (Bagna-
cavallo).

Rafaellin del Garbo, uéenik Filippina
Lippia, bio je slabije ruke; on se uzalud povadja za
velikim stilom. Madona (br. 73), koja se njemu
pripisuje, liepo je crtana, boja je vrela, ali izraz nije
iz duSe.

I Ferrarac Dosso Dossi (1474—1558.) vrsta
se medju Rafaelovce nu on je vazda bio romantik,
pun ekscentriénih ideja. Kompozicija ,Uzkrsnué e
(br. 83), pripisuje se njemu.

*k
o *
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Correggio, zadnji od slikarskih velikana, koji
znadoSe svoja opazanja neodvisno i samostalno izra-
ziti, zamienio je uzviSeno dostojanstvo svojih pred-
Sastnika Sto istinitijim izrazom Zivoga éuvstva i stra-
stvenih osjeéaja; u njegovih osoba neima u poredanju
onoga patosa, koji dolikuje umjetninam prvoga reda,
ali zato je on narav svjetla i sjene takovim oftro-
umljem proniknuo, da se veé¢ zato mora medju prvake
umjetnosti ubrojiti. Antonio Allegri da Cor-
reggio (1494 »—1534) ne stoji pod dojmom svojih
suvremenika. Njemu je bila narav uciteljica, a umjet-
nost podavala mu sredstva, da tu narav $to draest-
nije i Sto ljepse crta. Njegovo je geslo Jistina®, a
on je istinit u svih ertab. Ima mnogo ljudi, kojim
je njegov realizam oduran, pa ipak ima u tom rea-
lizmu, pa i u najmanjih sitnicah njesto neodoljiva ;
realizam pako - Zenske krasote pun je demonskoga
¢ara. On prvi uvodi naravni momenat u scenu. Dra-
Zest mjegovih slika ne iztice se ljepotom forme, veé
nadinom, kako su naslikane prema prostoru i raz-
svjeti. Njegovim osobam nece nitko pravo eksistencije
nijekati. Kompozicije su mu pune Zivota, pune agili-
teta, a prostor se kod njege i nehotice razsiruje.

Correggijev ,Chiaroscuro“ je na glasu; on mu
olakocéuje izraz slikovnoga jedinstva, a u obilnom re-
fleksu zreali se svjetlo, koje ozivljuje narav. Boje su
mu vanredno liepe, a njihovo prelievanje daje figuram
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pune, mnaravne oblike. Correggio nije pjesnik , vec
slikar.

85. Izagnanje Adama i Eve iz raja.
Pripisana Mariottiu Albertinelliu. (Florentinac,
1475—1520). Biskup Strossmayer misli, da je od
fra Bartolomea. Slika je veoma liepa.

86. Madona sa ¢esljugom (Madonna del
cardelino) kopija po Rafaelovom originalu u
Tribuni galerije Uficija u Firenci. Rafael Santi
(rodjen u Urbinu na veliki petak god. 1483, umrie
u Rimu na veliki petak 1520.) slikao je tu ma-
donu prigodom svoga drugoga boravka u Firenci
(god. 1506—1508.) a uz nju zaredao je cieli niz
madona, koje spadaju medju najljepse umotvore
Rafaelovog Kkista. Ove madone nisu uzviseni stvo-
rovi, koji bi idealnim patosom lebdili po nebeskih
visinah, veé su krasne Zene i ljubece majke, te bas
tom idealnom ljepotom i ljubavi iztitu ono, Sto ih
nad obzorje Covjettva uzdiZe.

87. Razpelo od Allegria da Correggio
(rodjen u Correggiu 1494. 7 1534.) Krucifiks taj
je jedan od najdragocjenijih uresa Strossmayerove
galerije. Po njem razabire se lahko Correggiev
naéin slikanja, a osobito je liep Zuckasto smedji
chiaroscuro, koji dobrano doprinasa zaoblivanju
forma. — Slika kupljena je u Rimu od nekog Mar-

*
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keza. Overbeck pa Consoni sliku hvale. Vernis je
potamnio i tim prie¢i razabrati svu ljepotu kolorita.

- 88. PPoloZenje Isusa u grob, kopija po
Rafaelovom originalu, koji se nalazi u galeriji
Borghese u Rimu. Rafael ju je slikao 1506/7 za
Atalanta Bagliona, koji ju je namienio darovati
crkvi Franjevaca u Perugiji.

89. Wzkrsnuli Xsus. Slika kupljena je iz
ostavstine kardinala Fescha n Rimu pod imenom
Guercina.

90. Madona.
91. Madona (nepoznata umjetnika).

92. Isus u vrtu Getsemanu, pripisana
Correggiu. Slika je od ka¥njih restauratora tako
preslikana, da se ne mozZe niti ocieniti niti opredieliti.

93. Obrezovanje Esusa. Slaba neznatna
slitica. :

94. Konstantinova bitka kopirana po
Rafaelovu originalu (Sala del Constantino, Va-
tican) od prof. Giangiacoma. Ova slika spada medju
Rafaelove najbogatije kompozicije. Srediste kompo-
zicije zauzima sam Constantin, nad njim se nadvige
angjeoske Cete, da pomaZu svoga S§tidenika; po-
zornim okom promatra car svaki kret svoje vojske,
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koja se je opet zagledala u njega te ¢eka njegove
zapoviedi. Situacija je povoljna, i car jezdi na naj-
vaznije mjesto, da si osigura pobjedu. Slika je
proniknuta skroz historijskim dubom, a jedina svoje
yrsti. Bilo je mnogo slikara, koji si uzese ratni
#ivot za temu, ali nijedan nije dostigao Rafaelove
Constantinove bitke. NajbliZze se je prikutio Salva-
tore Rosa; on je pojedine ratne momente ertao
vanredno 7ivo, a koloristitki efekti markirali su
jos oftrije strast njegovih borilaca; ali Rafaelu
nije ipak premac. Konstantinovom bitkom riesava
Rafael temu, kojoj nitko do njega ne bjeSe dorastao;
naslikao je naime cielu vojsku u ¢asu, kad je prvi
uzklik pobjede zamnio, a taj uzklik nafao je odjeka
i u cieloj kompoziciji i u pojedinih momentih. Rafael
je napravio za tu sliku samo nacrt, a izradbu pre-
pustio je svomu uéeniku Giuli Romanu, koji je toj
zadaéi dobro zadovoljio.

95. Lik Rafaela i Pietra Perugina,
kopija po Rafaelovom originalu iz ,Atenske gkole“
od prof. Giangiacoma.

Skola atenska predstavlja skup starih filozofa,
koji se sakupiSe u krasnoj dvorani na ucene razgo-
vore. U desnom kraju te ogromne slike nalaze se i
ta dva portreta, od kojlh mladji predstavlja samoga
Rafaela a stariji ucitelja mu Pietra Perugina.

96. Isus u vrtu Getsemanu.



97. Bolzemska misa kopija po Rafae-
lovom originalu od Scaccione. Predmet slici
je legenda, po kojoj je neki njemadtki svecenik pu-
tuju¢ u Rim posumnjao o istini transsubstanciacije.
Bog da ga osvjedoti uéini ¢udo, te je sveceniku
prigodom mise u Bolseni hostija potela krvariti.
Rafael si je tom slikom i koloristi¢ku zadacu stavio,
te ju sretno riesio. (Original je u Vatikanu, stanza
d’ Eliodoro).

98. Sv. Juraj ubija zmaja. Scacioni,
slikar u Rimu mnije, da je toj slici Cavaliere
d’ Arpino (Josip Cesare 1568—1640) autor, a
paysagista Briihl da je naslikao krasnu okolicu.

99. Eece homo (16. viek).
100. Madona.



III. DVORANA.

(Slike br. 101—164a.)






A.
Umjetnost 17 vieka.

@0 skora ne bijase Correggio jedini naturalista. Pod
konac 16. stoljeca i pocetkom 17. bijaSe naturalizam
glavna ideja, koja se zrcali u djelih tih umjetnika;
a svaki nastojao je oko toga, da ocrta oblik, kakov
jest, i prizor, kako se je zbio.

Veé Correggio zabacuje naravnomu momentu za
volju sva do tad obi¢na pravila grupirauja i kompo-
zicije; a u slikara, koji su se poveli za njim, izde-
zava umjerena simetrija i velidajnost kompozicije, koja
je toli dolikovala monumentalnim radnjam Rafaelovim,

Bastinici velikana 16. stoljeéa bastiniSe sve, Sto
su ovi na polju umjetnickom stekli. Bila je to velika
badtina, a Skoda je, da ti baftinici nisu znali, Sto da
poému i kako da se njom okoriste. Italiju poplavi
sijaset slikara, ko i nazirahu glavni svoj cilj u opo-
nasanju tehni¢kih manira tih velikana. Tomu mani-
rizmu nasuprot nastojahu eklektici oko toga, da uz-
krise i ideje. koje su budile njihove preoSastnike, pa
se je tako u njihovih slikah i sacuvao po koji trag
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po koja uspomena obumrloga klasiciteta. U njihovih
djelih zive joS njeke reminiscence Raiaela, Tiziana i
Correggia.

Istina Bog, tuzna je to umjetnost, koja zivi od
odpadaka tudjega stola, ali ipak su se bar kroz
njeko vrieme osjecali blagotvorni dojmovi reformatora,
koji stadoSe na put podlome manirizmu

Prvi eklektici bila su braéa Caracci, koji
osnovase modernu holognsku skolu. (Lodovico 1555 do
1619., Annibale 1560—1609. i Agostino 1558—1619.)

Nje ide zasluga, da su prvi uveli neki sistem u
poduc¢avanje svojih ucenika, i tako osnmovali prvu sli-
karsku akademiju, koja je sluzila svim slitnim mo-
dernim zavodom za uzor.

Najvrstniji ucenici njihove S§kole jesu Dome-
nichino (Domenico Zampieri 1581—1641), pa
Guido Reni 1574—1642). U Domenichina je shva-
¢anje skroz samostalno, historiéno; nu u prkos tomu
ne moze da se oslobodi obcenite formalnosti bolognske
Skole. U kompoziciji je sretan, ma da mu §tafaza
preve¢ sjeéa uzora Rafaelovih Koloristicki pokusi
uspievaju mu slabo, a boja mu je mjestimice ne-
jednaka, c¢ak prljava.

Bolji je kolorista Reni, a hladni srebrnastl sjaj
njegove boje ugodniji je od prevreloga, da rezkoga
crvenila mnogih suvremenih nadrikolorista On je je-
dini umjetnik, koji je mjestimice saduvao umjereni
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arhitektonski razpored grupa; kompozicija mu je ple-
menita, te je kadkada u njegovih slikah naéi lica,
puna idealne krasote. Uzprkos tim vrlinam nije mu
ruka évrsta, niti je kist stalan.

B.
P. Rubens i Van Dyck.

Pocetkom 17. stoljeca dodjose dva slikara sa
sjevera u Italiju, da uz pripomoé elemenata sjever-
njadke umjetnosti podrze propalu umjetnost klasicke
periode. Bili suto Pier Paolo Rubens (1577 do
1640) iz Kolonje i Antun Van Dyck (1599 do
1641) iz Antwerpena.

U Rubensa bijase vanredne darovitosti, a osobito
mu se odlikuje fini kolorit. On priznaje kao i Tizian
i Correggio ucinke boja u raznih odaljenostih i kon-
trastih. Njeko vrieme dojimahu se njega koloristi bo-
lognski, nu doskora im se je ipak odhrvao, da se
povede za diénijimi uzori. Masta mu je neizmierno
bujna, a u njegovih slikah, kojih neées lahko nabro-
jiti, ima veéih ideja, nego u svih talijanskih suvre-
menih slikara. Bijase vanredno produktivan, a slike
su mu skoro sve jednake vriednosti. Kao kolorista
bio je Van Dyck vriedan takmac Rubensu. Veé za
rana podje i on u Italiju. gdje je natjecuci se snjime
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izkitio svojimi remek-djeli palace genovezkih i tu-
rinskih velikasa. Van Dyeck bio je poglavito portre-
tista, a u toj struci nije ga nitko nadkrilio. On rige
crte svojih osoba vanrednom finoéom, a u tih ertah
zreali se i duSa. i misli, koje ju zaokupise.

101. Suzana u kupelji pripisuje se Flo-
risu ili Fr. de Vriendsa (u Antorfi 1520 1 1570),
uceniku Lamberta Lombarda (prozvanom , Flamski
Rafael®).

102. Madona, kopija po Kohlscheinovom
bakrorezu slike I. van Orley-a (f 1740.)

103. Portret pjesmika od Van Dycka
(rodj. u Antwerpnu 1599, umrie u Blackfriarsu kod
Londona 1641.) Iz nekadanje Haulikove shirke.
Slika ova spada medju najbolje i najpomnjivije Van
Dyckove nmjetnine. U njoj pokazuje umjetnik kako
znade u crtah lica izraziti, kako se u njih zrcale
misli i dusa Ovo je jedna od glavnih slika galerije.

104. Madona sa jabukom od Quintina
Mettsys-a, znamenitoga nizozemskoga slikara (rodj.
u Antorfi oko 1460 § 1530/1).

105. Cetiri strane svieta (Evropa. Azija,
Afrika i Amerika) kopija po originalu Pier Paola

-
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Rubensa (rodj. u Siegenu u Nasovskoj 1577, umre
u Antwerpenu 1640). Original te velike alegoritke
kompozicije nalazi se u betkom Belvederu.

* #

Uz razne druge #fkole stekla si je u to vrieme
i napuljska §kola osobit glas. Moderni naturalizam
preoteo je u njoj mah, pade sam zaletnik te gkole,
Caravaggio, cesto jo u svojih prizorih prost. On
Stuje dusevni afekat, ali ga izrazava podlimi ka-
rakteri, i tako otvara put, do kojega vodi ideja na-
ravnosti — skrajnimi svojimi konsekvencijami: natu-
ralisti radje ¢e profanirati svjetinju, nego li ideali-
zovati profanost.

Gius. Ribera (Lo Spagnoletto 1588 , poginuo
1656) broji se med najvrstnije slikare te Skole. Boja
mu je liepa u oprekah, ali u prkos tome, Sto je
vazda svjestno proucavao Correggia i mletacke kolo-
riste, znade mu biti boja oftra, da i mukla, do¢im
su mu crte kad i kad posve neugodne. Karakteristika
mu je rezka, to¢na, pa poSto mu nije stalo do idea-
lizovanja, naéi ¢e§ u njega njeka lica, koja kao da
su iz zivota.

Najljepsi glas medju svojimi suvremenici stekao
si je Salvator Rosa (1615—1673). Njemu je bio
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ratni Zivot glavni predmet slike; kasnije posvetio se
Je i slikanju naravi. U jednoj i drugoj struci bio je
jednako vrstan. U njegovih je krajolicih vecernja raz-
svjeta intensivna, kadkada divlja, a romantika uzbur-
kanoga mora i orijaske prirode nagla je u njem svoga
slikara. Kasnije se je okanio burnih prizora prirodnih,
te je slikao prirodu mirnu i veli¢ajnu, razsvietljenu
jednomjernom ravsvjetom, koju tek tuj i tamo pre-
kida po koji ostri bljesak svjetla, po koja tamna,
mrka sjena.,

Natuoralizam, koji su talijanski slikari strastveno
prihvaéali, promatrahu = sjeverni umjetnici trieznije.
Njim naginje dusa i onako k realizmu, pa su vikli
shvacati sve sa stanovista objektivnoga motrioca, koji
u privodi ne trazi Bog zna kakovih ideja.. Veéina
njih ne nazire u umjetnosti uzvidene zadace idealizo-
vanja, ve¢ ju skroz hladnokrvno sa svimi njenimi
pojavi oponasaju. Sedamnaesto i osamnaesto stoljece
obiluju takovimi amjetnici, koji se bave slikanjem
mrtve prirode; more, Sume, gorski krajevi, pa pro-
izvodi prirode i ljudske ruke bijahu predmeti tim
umjetnikom. Mnogi ozivie tu prirodu razgalivsi poe-
ziju, koja u njoj driema. ali veéina nije pronikla tako
duboko u tajne njezine.

»Genre” razvijao se je pod dojmom ovakih ideja
vanredno bujno, a nizozemski i holandski slikar
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glavni su umjetnici, koji shvatiSe prirodu sa smiesne
strane.

Teniers ml. (u Antorfi 1610—1694) je pri-
kagzivao seoski zZivot, i dostao se slave i glasa po svoj
Evropi.

Kao slikar ratnih prizora stekao si je I. C.
Bourguignon (1621 + u Rimu 1676) liep glas
osobito u Parizu, A. I Vernet (1714 + 1789) ecrtao
je vrlo liepo more i pomorski Zivot

106. Bitka, kopija po Bourguignonu (1621
do 1676).

107. Polozenje Isusa n grob.
108. Bitka. kopija po Bourguignonu.

109. Bieg u Egipat. krajolik od Salva-
tora Rose (rodjen u Borgo di Renella kod Na-
pulja 1615, umrie u Rimu 1673.)

110. Polozenje Isusa u grob, stara loga
kopija po Van Dycku.

111. Krajolik od Salvatora Rose (1615
do 1673). -

112. Ples ma selu, nije od samoga Te-
niers-a (1610—1694) ali je od kojega njegovih
boljih uéenika. Slika je liepa i Ziva.
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113. Hrvajuéi se seljaci. Od istog umjet-
nika kao i 112.

114. Madona Xsus i Josip kopija po
P. P. Rubensu (1577—1640).

115. Krajolik po svoj prilici od Salvatora
Rose (slika je vremenom nastradala i potamnila,
pa joj se zato jo§ nemoZe autor totno opredieliti).

116. Sv. Franjo Asiski u pustinji.
(Nepoznata umjetnika).

117. Krajolik sa umiruéim Ado-
nisem. 18. viek.

118. Napast sv. Antuna, fantastitna ale-
gorija u maniri ,Hollen-Brueghela® ali slabija.

119 Buara pripisuje se Vernetu (1714 umro
1789).

120. Portret muzkarca (od god. 1589).
121. Portret Zene (od god. 1588).

122. Starac i stariea. ,Genre“ holandske
skole.

123. Starac i starica pijué. ,Genre®
holandske skole.

124. Sv. Franjo (nepozn. umjetnika).
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125. Krajolik sa riekom.

126. Portret od nepoznatog umjetnika 18.
vieka.

127. ,,JEcee homo*.

128. Uzkrsnuée Lazarovo skole Car-
raccijeve.

129. Prizor sa ladanja, holandske
skole.

130. Smimanje Isusa sa razpela u
stilu eklektika.

131. Sveta obitelj.

132. Sv. Magdalena u pustinji. Pri-
pisuje se Caracci-u ali je vjerojatnije da je od
Pompea Battonia.

133. Smimanje Isusa sa kriZza. Sliku
tu pripisase neki umjetnici taljanski (Gir. Viscardi,
Paolo Russi, Fr. Coglietti, Gagliardi i dr.) Guidu
Reni-u (rodjen u Bologni 1575. umrie 1642.)

134. Portret pape Sixta V.

135. Prizor iz Ariostove Armide, vje-
rojatno od Caraccia.

136. Herodiada. (Neopredieljena.) Vrlo liepa

slika. Iz nekadanje Haulikove shirke.
4
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137. Studia starea na natin Salvatora
Rose.

138. Sv. Sebastian od Guida Renia (ro-
djen u Bologni 1575, umrie 1642.) Kupljen po
mletatkomu slikaru Simonettiu 13, ozujka 1868.

139. Evangelista Matej od Gius. Ribera,
nazyv. Spagnoletto. (Rodj. u Xativi [S. Filipe] kod
Valencije 1588, umrie u Napulju 1656.)

140. Krajolik pripisuje se Claudu Laur-
rainu (Claude Gelée) rodj. u Lotaringiji godine
1600 T u Rimu 1682, znameniti slikar krajeva.

141. Sv. Jerolim od Ribere (Spagnoletto).

142. Krajolik, pripisan Paolu Brillu (Ni-
zozemac, 1556—1626.)

143. Portret francezke republikanke,
(Od St. Ovrsa 1752—1809.)

144. Portret pristarog muza u nosnji
roccoceoa sa podpisom Viear,

145. Peortret mladiéa.

146. Viemaec ecvieéa., u kom je uslikan
nocni ratni prizor. Ta slika je amo valjda poslie
dofla, jer je od vrlo loge ruke, dotim je sam vienac,
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koji je valjda od Fr. Verner Tamma, (iz Ham-
burga 1658 T u Befu 1724.) liepa radnja. Slika
oznacena je god. 1711.

147. Djevojka pred zrcalom (Spanj.
skole.)

148. Amoreti od Albani-a (Fr. Bolonjez,
1578—1660.)

149. Propovjed Ivana Krstitelja kup-
ljena iz sbirke slikara Rambouta u Koloniji, koji
ju pripisuje Frankelu.

150. Vjencanje sv. Katarine.

151. Sv. Trojstvo po Nikoli Consoniju i
Antunu Ciccoliniu pripisana Pompeju Battoniu
(1708 + 1787) ali se stim ne mozemo sloziti.

152. Madona sa svetei od Prete Genuesa
_ (inate Bernardo Strozzi, 1581—1644).

-153. 154. 155. Rimske razvaline (iz
proslog vieka.)

156. Divljaé.
157. Voée od Maxa Pfeilera.
158. Piliéi.

159. 160. Rimske razvaline.
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161. Portret abbé Bossoueta (r. 1627
umro 1704).

162. Voée.
163. RusSevine kod Palmire.

164. Sv. Antun sa Isusom od I. Pia-
cette (rodj. u Mletcih 1682 + 1754. Prvi ravnatel,
tamoSnje akademije umjetnosti). Slika se je u boji
promienila.

164a. Sv. Magdalena u stilu eklektika.
Galeriji poklonide braca Senoa.

210. (Nad ulazom u treéu dvoranu.) Smart
sv. Petra apostola, stara kopija po Guidu
Reni-u. Original u vatikanskoj sbirci a kopija u
mozaiku u crkvi sv. Petra.

&



IV. DVORANA.

(Slike br. 165—209.)






Mletacka Skola.

5
@: Mleteih posla je umjetnost svojim putem. Veé
sam karakter Mletcana razli¢it je od karaktera dru-
gih Talijana, a ta se razlika ocituje u ustavu, u po-
litici, a i u poviesti toga puka. Razlog tome bit ce
narodni, prvotno slovjenski elemenat, koji je oprecan
latinskomu, i koji je u osamljenom gradu sred la-
.guna znatno utjecao u razvoj narodnosti mletacke.
U Mletcih odrza se i narodna i politicka a i umjet-
nicka neovisnost od talijanskoga kopna i od ideja,
koje su pokretale ostalom Italijom. Neéu time da
reknem, da su se mletacki umjetnici oteli dojmu dru-
gih skola (ta veé¢ na prvi pojav umjetnosti upliva
sjeverna flamanska umjetnost, koju je Antonello da
Messina zajedno s tehnikom slikanja uljenimi bojami
amo prenio); no mletadki umjetnici znali su take doj-
move svladati, i uza njih pridrzati umjetnicku samo-
stalnost. Ideja, koja vodi cielu tu umjetnost, jest
krasni kolorit. kao oznaka mletacke Skole, a ta ideja
nikla je u samom naravnom poloZaju Mletaka. Narav
dosudi im, da budu sjediste najveée koloristicke skole.
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Oko grada razlilo se more, koje u sto boja raz-
priuje trake sun¢ane po puéini svojoj, dok se na
dalekom obzorju ne razplinu u &arobnu polusjenu, u
kojoj je Mletéanin razabirao tajinstvene slike svoje
poviesti i odsiev ljepote rodnoga si grada, koji se je
ponosio pridjevkom: ,La Bella®. Umjetnik j Jje, gleda-
Jjuéi zrake sunca, kako se poigrase s valovjem la-
‘gune, i nehotice sve te boje na svojih slikah astalio ;
a iduéi tiesnom tamnom ulicom iznenadjivao ga je
svietli bljesak sun¢anih zraka, koje se odbijahu s osie-
djeloga mramorja patricijskih sgrada. Kolorit je glavna,
a mozda i jedina prednost mletackih slikara, jer umjet-
nost mletacka ne tezi poput firentinske za izrazom
uzviSenih ideala ljudskoga duha, veé¢ ih nadomiesta
ljepotom boja. U slikah mlctadke $kole imade doduse
malo poeticnih ideja, ali ‘zato nadmasuje ova obiljem
slikovnih ideja znatno sve ostale §kole, Gledajuéi
te umjetnine nece uZivati dusa tvoja, ali vanredni
sjaj boja sapet &e ti oko, pa ¢e§ ih gledati dugo,
dok ti se 08l od milja ne umore.

Veé braca Bellini podhvatise se, da prouca-
vaju uéinke svjetla i boja na ljudskom tielu, a vodio
ih je do toga zdravi naturalizam i prouc¢avanje na-
ravi. Umjetnici pako, koji su na vrhuncu kolorizma,
ne nastoje samo oko toga, da boje todno onako risu,
kako se u naravi na povrdini ukazuju, veé idu i za
tim, da tu boju to bolje usklade, nebi li i oku ugo-
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dili. Umjetnici prou¢avali su prirodu, a uz nju ljudsko
oko i boje, koje su mu najvise godile.

Prvi velikan te §kole bio je Giovanni Bel-
lini (1426—1516). On poznaje sva umjetnicka sred-
stva 15. stoljeéa, on se timi sredstvi umije sluziti
kao svaki drugi slikar, a uza to obraca svoju paZnju
poglavito na kolorit, koji mu osobito u karnaciji
uspieva, Uza nj prionu mnoZina slikara koji se po
moguénosti samostalno okoristiSe ste¢evinami svoga
utitelja. Medju njimi iztide se na§ zemljak (?) Vittore
Carpaccio (—1520). U crkvici 8. Giorgio dei
Schiavoni u Mletcih imade niz slika iz Zivota sv. Je-
ronima i Jurja. Te slike spadaju medju najljepse
mletatke umjetnine, a Carpacciu ¢e po njih svatko
dosuditi prvo mjesto uz Cimu.

Drugu generaciju zastupaju slikari, kojih
su se imena po svietu proslavila: Tizian, P. Veronese,
Tintoretto i dr. oni su klasici mletatke umjetnosti,
epoke, u kojoj umjetnost razpolaze svimi rafiniranimi
sredstvi, §to ih podaje trajni studij naravi i tenden-
cija, uz koju su Mletéani toli Zivo prionuli, Crkveno
slikarstvo, koje je u ostaloj Italiji glavna svrha
umjetnosti, nije se ni u Mletcih zanemarivalo; ali
uza nj razvija se u velike i novelisti¢no slikanje,
koje se la¢a lih profanih poetiénih ideja. Ta struka
nije sapinjala fantastitnoga poleta misli, veé se je
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umjetniku polje razsirilo, te Jje po njemu razsipavao
po volji obilje svojih boja.

Palma Vecchio (1480—1528) postizava u
.svojih figurah kadkada vanrednu karakteristiku, a
osobito iztaknuti su u njega krasni, plemenito za-
misljeni Zenski karakteri, koje je kasnija mletacka
Skola toli zavoljela. On ecrta pomno: koloritom nije
obladao onako samostalno i lako, kako mnogi nje-
govi suvremenici, ali mu je boja tim jasnija i ostrija.

U Tiziana (Vecellia 1477—1576) kulminiraju
sve vrline mletacke Skole, a prednost mu se daje
za to, §to je umio svoje osobe crtati u podpunoj
harmoniji. Sto je u zhilji vaztepeno, svadja u cje-
linu; Sto je sapeto, oslobadja; a harmonija i sreéa
Jje poetiéna ideja, koja se u njegovih slikah kao
zlatna nit preplice. Tehnicka su mu sredstva savr-
Sena, ali ipak se nebili usudio uztvrditi da ga u njih
nitko nije dostigao ; jedino uzviseno shvacanje uz-
diZze ga nad sve njegove suvremenike.

Giovanni Antonio da Pordenone (1484
do 1539) bio je premac Tizianu. Zadaéa Jje svakoga
slikara, da iztakne uzviSeno dugevno znacenje koje
sgode, a toj zadadi zadovoljava Pordenone posve,
tim vise, §to je osobito zZivahan u shvaéanju vanj-
~skoga zivota, Boja puti odlikuje se u njega, osobito
u polusjeni, finom i karakteristicnom mekocom (mor-
bidezza).
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Paris Bordone (1500—1570) nasljedovao je
izprva Giorgiona, ali je doskora prionuo Zzivo uz Ti-
ziana. Nu originalnosti nije ipak zatajio. Njegovi
stvorovi su meki, draZestni, pa ma da su uzviSeni,
nisu nikada strogi ili pateticni. Boja, kojom zaodieva
te stvorove, je ljeskava ruzicasta, te se slaze s vre-
lom bojom puti. Slike su mu vrlo riedke.

Uz ove velikane stekofe si glas Paolo Vero-
nese (1528—1588) i Tintoretto (Robusti 1512
do 1594). Tintoretto podao je mletackoj Skoli nov
smjer. Bijase nadaren umjetnik, te stupi na pozoriste
s uvjerenjem, da ima jedna struka, koje umjetnost
mletadka prihvatila nije. On se primi historijskoga
slikanja, a dramaticka uzrujanost pretezno je obiljezje
njegovih slika, U prkos vanrednoj marljivosti i da-
rovitosti njegovoj okrstio bi ga nerado pjesnikom,
koji je po naravi opredieljen, da se tolikimi novota-
rijami na polju umjetnickom pojavi. Kadkada mu se
ne moze§ dosta nadiviti, do¢im je drugom prilikom
slabiji

Veronese nasuprot Tintorettu nastojao je,
da podigne slikanje existencija, koje ‘je ve¢ Palmi
st. toli liepo uspievalo. Karakteri mu nisu uzviSeniji
od karaktera njegovih predSastnika, ali mu je shva-
éanje slobodnije, Veronese zasluzio je da ga uvrstimo
u jedan red sa Tiziaonom; pa ako je u ovoga kolorit
vrué, zlatan, u Veroneza je blag, srebrnast. Osim toga
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neide on kao Tizian samo za tim, da mu slike opre-
kom hoja djeluju, veé i ljepotom crta, pa ga zato
ide prvo mjesto medju mletatkimi risadi.

Pod dojmem ovih umjetnika razvio je i na§
Andrija Meduli¢ (1522—1582) svoj talenat, U
njegovih slikah vidi se, koliko obilje boja znade u
nje svesti, i da u tom pogledu ne zaostaje za svo-
jimi suvremenici. Medulié nije imao ucitelja ali pro-
udavajué Parmigianove i Tizianove umotvore stekao
si je vanrednu vjestinu u slikanju,

pPrem da je u risanju povrian, zavriedio je
ipak, da se uvrsti medju najznatnije slikare. Bio je
izvrstan kolorista, crtao je vrlo liepo Zenske figure
a staracke glave izradjivao je majstorski; ukus mu
je bio dobar a kistom baratao je jednako duhovito i
ugodno; poloZaji njegovih osoba jesu birani ali u
kontrastih liepo poredani. Schiavone nasljeduje u svo-
jih djelih osobito Parmigiana. Veli se, da je sam
Tintoretto radeéi imao uvjek pred sobom koju sliku
Meduli¢evu. Njegov glas i ciena njegovim umjetninam
raznie se tekar poslie njegove smrti; nu ta kob bila
je mnogim velikanom dosudjena Od njega ima vise
bakrojeda po Parmigianu itd. Raznih drngih bakro-
jeda po njegovih slikah posjeduje shirka nadvojvode
Leopolda i Prozatova“.

(Vidi Ridolfi I. 227).
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165. Alegorija znanosti, od Medulic¢a
(Schiavone, rodjen u Sibeniku 1522 umrie u Mletcih
1582.)

166. Sv. Nikola, od Meduliéa. (Osobito
liep u kompoziciji.)

167. Alegorija Istine, od Meduliéa.
168. Alegorija smrti, od Meduliéa.
169. Alegorija Aritmetilke, od Meduliéa.

170. KKromos (Vrieme), od Meduli¢a.

171. Sv. Marko, kopija po originalu Tizia-
novom (S. Madona della Salute u Mletcih) od
Squarcine.

172. Svetska i nebeska moé, od Carla
Cagliara (Sin Pavla Veronesa, umrie 1596 kao
daroviti mladié¢, koji je bio dorasao da dovrsi ono
§to je njegov otac zateo.)

173. Mri Marije. Na slici lievo doli nalazi
se slabo ¢itljivi napis: ,Jaco(bo) Pal(ma) . . . . .
Inv. e. pinx.* Po tom napisu bila bi slika od
Palme Jakova il Vechio, rodjen u Serinaltu 1510,
umrie u Mletcih 1560.)

174 Madona obozavajué Isusa.
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175. Madona i sv. Katarina,
176. Poklom Kkraljeva (Palma vecchio ?)

177. Vjenéanje sv. Katarine. Simonetti
kupio ju je za biskupovu sbirku pod Bonifazia
od Fabrija ¢uvara duzdove palace u Mletcih za
120 Napoleondora. :

178. Isusov posjet kod Marije i Marte.
Manira Bassana.

179. Portret mletacke obitelji. od I.
Tintoretta (Robusti, rodj. u Mletcih 1512, umrie
1594.) Misli se da je to slika umjetnikove obitelji.

Poklonio ju biskupu slikar Conson i.
180. Mati Zebedeja pred Isusom.

151. Portret starea od Jac, Bassana
(da Ponte, rodjen u Bassanu 1510, umrie 1592.)

182. Sv. obitelj.
183. Ameoretti. Ta slika kupljena je pod Ti-

ziana posredovanjem mletatkog slikara Simonettia,
od kceri Natala Schiavone za 120 napoleondora.

184. Mater dolorosa.

185. Krunisanje madone, pripisuje se
Parisu Bordone (rodjen u Trevisu 1500, umrie
1570.)
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Kompozicija i izvadjanje je jednako liepo i sa-
vrdeno, ali se ipak nebi usudio pristati uz mnienje,
da je ta slika od Parisa, ma da ima monogram umJet-
nika, slican onomu na slici ,,Duzdova vjencanja
s morem“ u akademiji mletatkoj, jer su mu umjet-
nine tako riedke, da ih neima niti desetak, koje bi se
mogle posve sigurno njemu pripisati.

186. Sv. obitelj, od Tiziana Vecellia (ro-
djen u Padore 1477, umrie u Mletcih 1576.)

Slika kupljena je u Rimu od slikara Podestia.
(onsoni, Scaccioni i Simonetti, pripisase ju na prvi -
pogled Tizianu. Biskup Strossmayer ju dade od-
premiti u Mletke, da ju ocieni alxademija a slika
bude jednoglasno pripisana Tizianu, tim vise, Sto na-
djose jednu kopl]u te slike, za kOJll kazu da je za
ziva Tiziana ucinjena, doc¢im je original izginuo.

187. Portret Mlecanke.

185. Dva svetea (diptih) od Giambattiste
Cime da Conegliano (rodjen u Coneglianu oko
1460, umrie u Mleteih 1517.), uCenik G. Bellinia.

189. KKoncert andjela.
190. Polufigure svetaca.

1902. Krvniei vezué Isusa. u maniri
Bassana.

191. Portret Mleéanke.
192. Kaludjer pred KriZzem.
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193. Krstenje sv. Veronike.
194. Portret Mleéanke.
195. Madona sa dva sveteca.

196. Vjenéanje sv. Katarine (manira
Veronesa.)

197. Esus i Samaritanka kod zdenca.

198. Sveti Stjepan muéenik. (Nepo-
znate ruke.)

199. Obrezovanje Isusa.

200—207. Slike od Meduliéa (vidi broj
165—170.):

200. Koneert.

201. Leteéi angjeo.

202. Alegorija ..Pedagogije.
203. Alegorija . .,Etnografijes.

204; Mars i Venera.

205. Meduliéev portret, snimljen po
umjetniku samomu. Kopirao ga je Simonetti sa
originala, koji se nalazi u gal. Pitti, Firenca.

206. Alegorija ,,Geografije.
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207. Alegorija ..Lova‘.

208. Sv. Sebastian, od Victora Carpaccia
(Kukuljevi¢ - Sakcinski ga drzi za Hrvata iz Istre,
. nu na toj slici je izriéno oznafen: P. Victor Kar-
pathius, Venetus, 1514.)

209. Sv. Marko mucéenik, od Carpacia.

209a. Madona sa svetei (pripisana Paviu
Veronesu.) Poklon presv. g. kanonika GaSpariéa,
kastorijskoga biskupa.







V. DVORANA.

(Slike br. 21—231).






Slikarstvo naSe dobe.

%enesansa prozivila je sve faze ' svoga Zivota: u
14. stoljeéu vidjesmo ju, kako joj se je mnovi duh
kulture borio sa zamrlom tradicijom bizantinike, a
kao prvoga joj zastupnika iztakosmo Giotta; u 15.
stoljeéu razgranila se je po svoj Italiji, zastupana
uzornimi umjetnici Rafaelove Skole; a u 17. stoljeéu
primi¢e se ta umjetnost svome kraju. Tek tuj i tamo
pokazuje se slab mnapor eklektika, da bi renesansu
spasili od propasti.

Osamnaesto stoljece pokazuje nam, kako je ova
umjetnost spala. Neéemo tim da reknemo, da je tada
umjetnost posve obumrla; nasuprot rad nmjetnicki
bio je vrlo zivahan, — ali ideje, koje ga poticahu,
nisu vie nicale iz duse, a nacin, kako su umjetnici
te ideje oditovali, nije bio vise jednostavan, zdrav.
Renesansa hbila je toli silna dosega, da nije mogla u
tako kratko doba s pozornice svjetske poviesti izcez-
nuti, ideje njene bile su odveé velicajne, a da bi u
uspomeni Govjecanstva tako brzo zamrle. No duh re-
nesance nije bio dosta jak, da se uzdrzi na istoj
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visini savrsenstva, pa je i njemu doSao ¢as propa-
danja, a to se ocitnje grozniéavimi umjetnickimi ma-
nifestacijami 18. stoljeca.

Ideja renesanse nije zamrla, ali se tim viSe izo-
pacila, razklijala. U slikarstvu ne ima vi§e one jedin-
stvene zamisli, koja je umjetkom 15. stoljeéa lebdila
pred dusom, a nadomjestise ju idejami, koje su ori-
ginalne, fantasti¢ne, obstruzne — i sve drugo, samo
ne jeduostavne ni jedinstvene.

Umjetnici 18. stoljeéa ne znaju vise za klasi¢nu
renesansu; ako pako znadu, ne mare punc za nju,
ve¢ ju taje; a tradicionalna uspomena, koja se je
tuj i tamo wuzdrzala, izvrgla se je u barokizam.

Boudoiru razmazene Parizanke dolikovali su koje
kakvi cvietci i fantastitne dekoracije viSe, nego jed-
nostavne, mirne crte dekorativnih motiva renesanse,
— njezinu oku godile su koje kake pikantne i le-
scievne ideje viSe, nego plemeniti patos 15. stoljeca ;
a umjetnost, stavivii si ciljem, da takomu ukusu
zadovolji, odriée se prava, da joj poviest uvelidava
uspomentu,

Umjetnici devetnaestoga stoljeca, stoje¢ na sta-
novistu reflexija, vidjahu umjetnost proslih viekova,
upoznavahu se sa zdravimi nazori, koji pokrenuse
klasi¢nu umjetnost helensku i remesansu, a prispo-
dobiv tu umjetnost sa modernom ne mogaSe na ino
a da se ne otudje barokizmu i ,rokokou®.
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Na tom stanoviStu stajao je Winckelmann,
(1717 +1768) kada je osudio umjetnost 185. stoljeca,
upuéujué umjetnike, da se povedu za uzori gréke
umjetnosti. Pod njegovim dojmom kusao je Rafael
Mengs (1728 4 1779) da uzkrisi umjetni¢ke nazore
starih Helena, i da ih u svojih slikah odjelotvori.
Ako mu to nije uspjelo, krivo je, Sto je zaboravio,
kako je veliko razdobje od Helena do njegovih vre-
mena, i kako se je duh narodni za dvie tisuce go-
dina promienio. Helenizam se s modernim dubom
jedino kao reminiscenca slaze, a Mengs pomamivsi se
za klasiénimi idejami, zanijekao je remesansu, koja
je u prvom redu utjecala u razvoj moderne kulture.

Kao i na pocetku renesanse pojavi se i sada
klasicisticka struja, a glavni joj zastupnici bijahu Ta-
lijan Canova (1757 1 1822) Englez Flaxman (1755)
i slavljeni Danac Thorwaldsen (1770 { 1844). Njim
bijaSe do toga, da na rufevinah klasi¢ne umjetnosti
podignu hram umjetnosti svoga vieka, da klasiénimi
formami prikazu moderne misli. U prvom poletu i
zanosu stvoriSe krasnih djela — da spomenem samo
Thorwaldsenov fregio ,Alexandrova deta® —: ali ta
djela ne nadjose #udjena odziva u suvremenika, jer
je moderni ukus razli¢it od grékoga, te od umjet-
nosti trazi drugo, ¢emu ove klasicistiéne umjetnine
nisu posve zadovoljavale.
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Veé u literaturi evropskih naroda opaza se na
pocetku 19. stoljeca odluéna oporba proti klasicistom,
koji su mozda zahtjevom umjetnosti zadovoljivali, ali
ni malo narodnoj sviesti. Klasiéni sviet nije vise ljudi
zanimao, ta on im je bio tudj; ali tim vife svrati
§€ pozornost na srednji viek, u kome su se pojedine
narodnosti kao takove pojavile i razvijale, dok nisu
dosle do moderne samostalnosti. Taj viek, a i sve
njegove predsude zanimao Jje umjetnost, taj viek a
i njegove predsude opjevala je pjesma i oslikao je
kist umjetnika romanticke skole.

Lord Byron pokrenuo je romantiku 19, stoljeca,
a Tieck i braéa Schlegel povedose se Zivo za njim
i utriese joj tako put u Njemacku. U njihovih djelih
ozivise fantasti¢ki dusi srednjega vieka, a taj viek i
sve njegove price i legende prijahu masti zanese-
njaka viSe, nego mirna harmonija grékoga zivota.
Romantici iztakoSe fantasti¢nost proti skladu antike i
poetiénu  religioznost srednjega vieka proti plastic-
nomu progonstvu. Wilh Schlegel upozorio je umjet-
nike na srednji viek, i na obilje ideja, koje se u
njem kriju, a Fr, Schlegel znao je braéu Boisserce
potaknuti, da se bave izuéavanjem staro-njemadke
umjetnosti. Tako se vrati pozornost na stare umjet-
nine, na koje se bjese zaboravilo, a romantitka struja
dojmila se je znatno i ukusa i talenata , koji su se
poceli razvijati,
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Prvi romantik bio je Overbeck (1789 1 1869)
a zadaéa mu bijae, da uzkrisi krséansku umjetnost
kojoj je barokizam kukavno zadovoljavao. Uslied toga
stekao si‘je ime modernog Nazarenca, a taj pridje-
vak preSao je na sve religiozne umjetnike 19. vieka.
Od boljih kriéanskih slikara zastupan je u Str.
galeriji Ed. Steinle (rodj. 1810). I on je bio ucenik
becke akademije, ali ne uztraja tamo dugo, veé po-
dje u Rim (1828--34), gdje se je povodio za Over-
beckom, Ideja kr§éanstva glavnim mu je poticalom,
a vrelo njegovih slika jesu sveto pismo i legende.
Steinle je u tehnici vjestak, tim veéi, Sto se za svoje
slike ne laéa prolaznoga kartona kao vecina Over-
beckovih sudrugova, ve¢ obraca pomnju na hoje.
Nazarencem nije bilo sudjeno. da se dugo uz-
drze. Razlog je tomu jednostrana c¢uvstvenost, za
kojom su tezili i koja nije mnogim umjetnikom tekla
ba§ iz srdea. Ta prisiljena cuvstvenost priecila je
umjetnike, osobito ako nisu bili jaki, -da joj se otmu;
a umjetnost propada, &m ju sapnes. Taka je kob
snadla Leopolda Kuppeiwiesera (1798 { u Becn
1862). U njegovih slikah naéi ces tolike ljubkosti i
sladkocée, koliko i u drugih Nazarenaca, ali ta ljub-
kost je prisiljena. Ona ne izvire iz same kompozicije
niti iz duse umjetnikove, ve¢ je maravna, umjetna,
Lica osoba jesu od same ljubkosti bez ikakva
izraza, a §to umjetnik nije mogao postiéi ljepotom i
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Jjednostavnosc¢u oblika, nastoji da poludi bojami, koje
su nestalne kao magle, te ti pred o¢ima izmicu.

U slikah ,Madona sa svetci“ (br. 217) i ,Po-
klon maga“ (br. 216) jesu primjerice ruziGasta i
ljubiéasta boja pretezne, a jednomjerno prelievanje
njihovo oduzima slikam svako uporiste, sva konkret-
nost. Slike te zanimive su ilustracije posljedica, do
kojih vodi nazarenizam, ako ga dosljedno dotjeras
do skrajnosti.

Ni klasicistom nije bila dosudjena ljepsa budué-
nost, nego li romant’kom. Njihove ideje postadose
glavnimi nazori akademija, a zanimanje umjetnosti za
klasiéne umotvore bilo je izprva dosta Zivo. No tomu
zanimanju manjka dusa, koja je uvjet svakomu znat-
nijemu radu. Klasiciste nazvao bih modernimi eklek-
tici, koji nastoje, da otmu zaboravi reminiscence
umjetnosti 16. stoljeéa Ta je zadaca plemenita, ali
vodi samo onda do cilja, kad se je lati odlucan
umjetnik, koji je jak, da se uz silne uzore uzdrii
samostalnim,

Takav bio je i Hayes (rodj. u Mleteih 179%);
Prvi umjetnic¢ki odgoj dobi u Mletcih , imajuéi pred
o¢ima najznatnije koloristicke umotvore mletadke, a
dojam velikih cinquecentista mletackih na nj bio je
trajan. Putujuéi Italijom upoznao je misljenje klasika
renesanse, te nastoji, da se njihovimi vrlinami oko-
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risti. Kompozicija mu je jednostavna, a shvacanje
historicko.

Njegov ,Oprostaj Hektora s Andromakom* (br.
231) odaje darovita umjetnika, koji se znade svojimi
uzori okoristiti, premda se ne povadja sliepo za njimi.

I Salghetti-Drioli, Zadranin, je historicki
slikar (+1877). Utio je u Italiji, imenito u Mleteih i
dimu. Slika , Faraunov san® (br. 229) najbolja jenjegova
umjetnina, koja daleko nadkriljuje ,Jugoslaviju®. Slika
je u svoje doba slavila znatno slavlje, u jednu ruku
za to, §to Salghetti u njoj razvija sve sile svoga
koloristiénoga dara, u drugu ruku zato, §to je pred-
met slike historickom toénoséu obradjen. Vidi se, da
je Salghetti temeljito proucio kulturu starih Egip-
¢ana, jer se na njoj ni danas ne opazaju anakro-
nizmi, do¢im je u &etrdesetih godinah probudila u
svih Egiptologa udivljenje.

Amo mi je uvrstiti i Consonija. U njegovih
slikah ,Sv. Trojstvo®, i ,Slavjanski apostoli
Ciril i Metod pred papom® (br. 225) razabire
se mastojanje njegovo, da ideje Nazarenaca prilagodi
nazorom klasicista. (Vrstnjaci bijahu mu Cochetti, R.
Minardi, Bianchini poznati pod imenom ,purista®).
Ali te su ideje tako raznolike, da ih ni vrstni Con-
soni nije znao dovesti u podpun sklad.

Romantici uvidjeSe do skora, da im uzkrisivanje
sredovjednih uspomena samo dielomice uspieva, ida
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im je dojam na obéinstvo bio :doduse zamasan, ali
ipak samo ¢asovit. Pjesnidtvo bilo je opet zviezdom
predhodnicom umjetnosti; pa kad je Theodor Korner
Jjunackom smrti okrunio svoje domorodne pjesme, idlo
je i slikarstvo za tim, da ocrta narod, kakov jest i
kako misli. Narodna romantika postaje glavnim sa-
drzajem modernih slika. Svatko Jje uzivao gledajuéi
obicaje svojega maroda ocrtane realistickom viernoséu;
a videci taj narod na slici idealizovan zanielo bi to
i njega do patriotizma. Tako slikarstvo taknu se zice,
koja se je imala preplitati modernom umjetnosti, i
koja je u srdeu svakoga motrioca ozvanjala. Patri-
oticna tendencija razsirila Je polje umjetnosti, otvorila
joj je put do narodnjega srdea, a umjetnost, za koju
se je govorilo, da ne pozna domovine, stice si sada
domace tlo.

Slovjenski umjetnici Javljaju se tek u devetnae-
stom vieku na popristu umjetnickom, a patriotizam
Je karakteristitno obiljesje njihovo. Oni se ne po-
vode za varavimi idejami, koje bi ih od naroda tu-
djile, veé ecrtaju narod i njegovu poviest. Ta je
umjetnost mozda jos mlada, ali prvi su Jjoj pojavi
energicni.

Od slovjenskih naroda dali su veé do sada Rusi
i Poljaci a u najnovije doba i Cesi slikarstvu zna-
menitih umjetnika, U Rusiji, gdje umjetnost stoji pod
okriljem petregradske, po caru Petru velikom 2asno-
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vane akademije, goji se osobito historijsko i prirodo-
opisno slikarstvo, U jednom ili drugom stekli su si
glas: Brjulov (+1852), Bruni, Ivanov, Kyselev, Mar-
kov, Solncev, KoSelev, Perov, Lutéev, Kocebue,
Bronikov, MaSkov, Sokolov, Orlovski, Aleksejev
(ruski ,Canaletto“). Brajlov, Matvejev, Scedrin,
Lebedejev, Vorobjev, Mordvinov, Siskin, Klever, Bo-
go]Jubov itd. a.i naSem obéinstvu poznati Veresca-
gin, AJzovsky, Siemiradzki (rodom Poljak, pitomac
petrogradske akademije). Velikim se uspjehom goji
takodjer genre slikarija (Masojedov, Baranov, Moro-
zov, Rjepin, Makovsky, Bogdanov, Kuselev itd.) i sli-
kanje portraita (Kiprensky, ruski ,van Dyck®, Vene-
cianov, Sobolevsky, Jakovljev itd.) Od Poljaka dosta
je spomenuti I. R. Matejka i redenoga Siemirad-
zkoga, a od Ceha Jaroslava Cermaka i Vaclava
Brozika. Ovi umjetnici crpe predmete ponajviSe iz
poljske i ceske historije (sr. Matejka: Simon Staro-
wolski, kralj Sigismund, otrovanje kraljice Bone,
umorstvo Wapouzkoga, Jan Kohanovski, Skarga, unija
lubeljska, Stjepan Batori itd. (ermaka : Husiti, Ta-
borite, Zizka i Prokop, Protireformacija u Ceskoj itd.
Brozika: Komenski, smaknucéa poslije bjelogorske
bitke itd.) Usuprot Siemiradzki crpa rado iz Zivota
starih Rimljana i Grka (Rimski bakanal, Zive baklje
Neronove).

SR
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Od slovjenskih umjetnika imade nasa galerija
po jednu slikn od Matejka, Siemiradzkoga, Kotarbin-
skoga, Cermaka i od nadih Dalmatinca Salghettia
i Hrvata N. Masiéa.

Od umjetnina slovjenskih slikara spominjem samo
Cermakovu sliku »Ranjeni Crnogorac® (br. 212),
koja je i u Hrvatskoj i izvan nje stekla obéu sim-
patiju. (Jaroslav Cermak, rodjen u Pragn 1831+1879.
Ucio je u Pragu. kod Kaulbacha, Cornelia i Lessinga,
u antorfskoj akademiji kod Wappersa. radio je n
Parizu u atelieru Gallaitovu, onda samostalno, u umjet-
niéke svrhe proputovao Hrvatsku, Dalmaciju, Herce-
govinu i Crnugoru). -, Smrt zadnjega kneza polabskih
slovjena“ (br. 219.) od slavljenoga J. R. Matejka
(rodj. u Krakovu 1838, gdje je sada ravnateljem aka-
demije umjetnosti.) dovela nam pred ¢éi tuznu sudbinu
ovoga slovjenskoga plemena. Slika je remek - djelo
Matejkovo, u kom je on razvio sve svoje vrline, Slika
Jje zasnovana historijskom viernosti, a puna drama-
ticne Zivahnosti. Borba kneza, kraj kojega pogibose
doglavnici, sdvojna je; wvidi se. kako napinje sve
sile svoje, da obrani jedino blago svoje: Zenu i je-
dinca sina. Vanredno obilje boja poostruje jos strast,
koja je cielom kompozicijom prevladala.

Od Siemiradzkoga posjeduje galerija sliku:
»nlampanska okolica® (br. 215), u kojoj je umjet-
niku poslo za rukom, da ulovi zrake Jjuznoga sunca,
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§to no se poigrase golim mramorjem kampanskih
klisura, i da ih ustali na svojoj slici.

,Bieg u Egipat* od Kotarbinskoga (br
220.) je slika, koje ne mozemo s prijasnjimi uzpore-
djivati. Umjetnik je ipak u njoj s njekoliko crta i
s njekoliko boja postigao krasne efekte. Tropi¢na
no¢, po kojoj njekoliko bjegunaca luta, zahvalan je
predmet, kojemu je umjetnik dobrano zadovoljio, ali
je promasio namjeru naslikati bibliéki prizor.

Kona¢éno spominjemo jos dvie slike naSega zem-
lijaka Magic¢a. ,Idila® (br. 218.) i ,Guscarica na
Savi“ (br. 226) drazestne su slike, u kojih je slikar
prikazao liepi narod §to no zivi pod hrvatskim ne-
bom. Mnogi ¢e, diveci se krasnomu Savskomu kraju,
§to ga je na§ nmjetnik toli idiliéno ocrtao, uzklik-
nuti: ,Liepa li je ta nasa hrvatska domovina“.

211. Madomna od Ludovika Seitza (sin A.
Maksa, rodj. 1845.)

Slika je zamisljena u duhu starih umjetnika,
kojim je naivni idealizam umjetni¢kim ciljem Seitz je
tom slikom dosegnuo do Fiesola. Njegovom madonom
zamire plemeniti patos Nazarenaca, te je ta umjet-
nina mozda zadnja. u kojoj umjetnik ide lih za tim,
da iz dna duse orise kricanski ideal Zene i majke.
Ona je divni epilog Nazarencem i njihovim idejam,
koje se u njoj, rek bi, sve sloziSe, da jos jednom
pokazu svietu svoje misli i svoja cuvstva. Seitz
nadkrilio je u toj slici sama sebe. Nikada prije nije
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takove madone naslikao, pa mozda neée vise ni n
buduée. U svih njegovih umotvorih, kojimi je ukrasio
djakovadku crkvu. neée§ naéi onoga, Sto ée svakoga
posjetitelja galerije zanieti, kad promatra tu dra-
Zestnu madonu.

212. Ranjeni Crnogorac od Jaroslava
Cermaka je jedna od onih slika, koje uz prkos
finomu realizmu nede promasiti, a da ne taknu u
srdcu éuvstva, koja njime prevladaju. kada &ujes
narodnoga pjevata gdje ti pjeva o borbi i slavi
junac¢koga naroda ernogorskog.

213. Sv. Veronika od Steinle-a,

214. Sveti Ilija vozi se u mebo od
Steinle-a.

215. Campanski krajolik od Siemi-
radzkog.

216. Poklon maga od Kuppelwiesera

217. Madona sa svetei od Kuppelwie-
sera.

218. Ljetna idila od Nikole MagSiéa (rodj.
u Otofeu 1851 god. Sada profesor na obrtnitkoj
Skoli u Zagrebu. Utio na akademijah u Betu i
Monakovu.)

219. Smrt poslednjeg kneza polab-
skoga od Matejka.
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220. Isus uzkrsnuv ukazuje se Ma-
riji, od Gebharda%Flatza (rodj. 1800) uz Over-
becka najbolji slikar crkvene umjetnosti novije dobe.

221. Prizor iz trideset godisnjeg rata
od Christiana Sella, (rodj. 1831 u Altoni, bavi
se slikanjem vojna.) Poklon obitelji. bar. Kuslana.

222. Kolumbov povratak sa drugoga
putovanja, od Salghetti-a.

223. Seljaci moleé pred kipom ma=-
domne. Krajolik od Castelli-a.

224. Madona od Steinle-a, jedna od naj-
boljih mu umjetnina.

Mati Bozja, drzeé¢i Isusa na Krilu, zamisljena je
¢uvstvenom naivnoSéu, a svaka joj crta odaje srecu
majke, koja ljubecim okom promatra svoje cedo. Sta-
faza slike je idiliéna priroda. te svaki cvietak odiSe
naivnom poezijom, koja se je ovila oko skromnoga
struka trave ili poljskoga cvietka, njisuéi se u pro-
ljetnom dahu.

225. Sv. Ciril i Metod pred papom.
od Consonia.

U dnu slike lievo naslikan je biskup Strossmayer
kao Donator i pok. kan. dr. Vorsak.

226. Guséarieca na Savi od Nik. Masiéa

227. RuSevine manastirske od Ca-
stellia.
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" 998, Pogreb Isusov. Krajolik od Ca
stelli-a.

229.San Faraomnov, od Salghetti-Drioli-a.

Tema slici je crtica iz staroga zavjeta, prema
kojoj je Farao sanjao, da ée mu jedan na krunu
stati. Magi raztumaciSe taj san tako, da ¢e ga onaj
koji mu na krunu stane svrgnuti. Mali Mojsija, lju-
bimac Faraonove kéeri mu u igri stane na krunu, a -
ne prodje dugo vrieme, te se prorokovanje maga
izpuni.

230. Mati boZja bjezi sa sinom u
Egipat, od Kotarbinskoga.

231. Hektor se prasta od Andro-
malke, od Hayesa.

231a. Mleéanka prodavajué evieée. od
Rubena.



VI. DVORANA.

(Slike br. 232 —256.)






Kartoni i miniature.

@riedrich Overbeck (1789—1869) bio je prvi
pokretnik romantiéne umjetnosti. Jo§ djetetom nagi-
njao je romanticizmu, a mladenacka, bujna masta
njegova stvarala je same madone, zamisljene u dubu
srednjega vieka. Godine 1806. podje na akademiju
u Beé¢, gdje je klasi¢na struja, potaknuta Raffaelom
Mengsom i Davidsom, uplivala na umjetni¢ke nazore.
Overbecku bijase renesansa srdcu prirasla, pa se je
od toga klasicizma tudjio i uprkos opomenam  pe-
dantnih akademika poSao svojim putem. Tako dodje
do sukoba, te bi Overbeck sa petero sudrugova rele-
govan. Ovi podjoSe zatim g. 1810. u Rim, znajuci,
da im tamo njibovim mislim neée nitko stati na put,
i da 6e spomenici starih slavnih umjetnika te nji-
hove misli podkriepiti i oziviti.

U pustom samostanu sv. Izidora na Monte Pinciu
otvorise svoju radionicu, te su tako rusevine njeka-
danjega samostana bile skroviste kri¢anskoj umjet-
nosti 19. stoljeéa. Amo su hrlili umjetnici odgojeni
n duhu romantike, da uzkrise kri¢ansku umjetnost i
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da se kao apostoli novih ideja razidju po svietu. Tu
su ugledale sviet Overbekove umjetnine; a prvi ve-
likan te Skole, Petar Cornelius, nasao je u krugu
tako zvanih ,Nazarenaca® prijateljsku podporu u
svom nastojanju.

- Njihov rad mogao bi se najsgodnije prispodo-
biti s radom Fiesolovim. I ovaj je slabo mario za
klasiciste svoga doba, pa je skromno u samostanu
sv. Marka u Firenci slikao svoje slike, u kojih je
samo naivni kriéanski duh bio zviezdom predhodui-
com njegove umjetnosti. To kriéansko cuvstvo po-
nuka i Nazarence, da za njim podju, a poveli su se
za njim ba§ dosljedno: oni ne mare za oblik ili teh-
niku, veé jmadu samo ideju kricanstva pred sobom.
Uz Fiesola Stovali su i Rafaela, ali uzorom im bi-
jahu samo umjetnine prve mu dobe, kojim je bio
krscanski pietet poglavitim sadrzajem. Slike tih Na-
zarenaca vrlo su plemenite po ideji, ali u njih ne
ima prouci uaravi i kolorita ni traga, zato moze§ za
njih reéi, da su ljepse idejami nego formom. Ideje,
koje im glavom zarojise, bile su preobilne, a da bi ih
mogli pomno obraditi; s toga je naéi malo slika,
koje su slikali uljenimi bojami Karton bio je naj-
prikladniji za brzo slikanje, pa se i latige ovoga sred-
stva. Kartoni su ovi liepi, svatko ée im se diviti;
no ipak ¢ées tezko naéi slikara, koji bi se usudio pre-
uzeti njihovu izradbu, i keji bi uz taj posao prionuo
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od svega srdca, Take kobi jesu i kartoni Overbe-
ckovi, koje galerija slika posjeduje. Biskup Strossmayer
parudio ih je za djakovadku katedralu, ali nije mo-
gao naéi umjetnika, koji bi se podhvatio, da ih iz-
radi. Isti Maks. Seitz (rodjen u Monakovu 1811,
Zivi u Rimu), udenik Corneliusa i Hessa, prem od-
gojen pod njihovim dojmom, nije ¢éutio u sebe dosta
snage, da udjelotvori uzviSene misli prvoga Nazarenca.

Predmet slikam crpljen je iz Zivota sv. Petra.
Kompozicija je jednostavna. Nema tuj niti jedne crte,
koja bi i8la za tim, da poveéa lih slikovni efekat.
Te erte kao da su stenografitka pomala, koja imaju
na najbrzi i najjednostavniji natin prikazati ideju,
kako ju je zamislio Overbeck. Uzprkos toj povrsnosti
u izradbi ne moze se ipak uztvrditi, da je ma i jedna
crta budi nenaravna budi suviSna. Prizori su jedne-
stavni, naivni, no ako bi im Sto mogao spotaknuti,
bio bi jedino idealizam, kojim odisu.

U tih slikah moZda ne ima onoga, Sto bi gle-
dalac odekivao da ¢e naéi, u njih ne ima slikovnih
efekata ni umjetnickih bravura; — ali naivno kr-
§éansko shvacanje i idealna romantika, koja je Na-
zarencem pribavila odlicno mjesto u poviesti umjet-
nosti, prinukat ée mozda koga, da pred timi slikami
dulje proboravi, i da se nadivi umjetniku, koji se je
opro svim akademitkim hirom, te se poveo jedino za
onim, za &im ga je srdce vuklo.
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Overbeckovi kartoni:

. Tri kralja klanjaju se Isusu.
. Grupa leteé¢ih andjela.

. Petar lie¢i hromea.

5. Petar oslobodjen iz tammice.
. Petar zataji Isusa.

. Isus prelazi preko valova mor-

. Isus predaje Petru svoje stado.
- S. Marko Evandjelista.

. Duh sveti silazi nad apostole u

vatrenih jezika.

. Odabranje Petrovo.
. Evandjelista Matej.
. Sudnji dan.

. Smrt sv. Petra.

. Evandjelista Ivan.

. Evandjelista Luka.

¥
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% 247. Sv. Petar predstavlja sv. Pavla
apostolom. Karton od Consonia.

248. Alegorija presv. otajstva od Con-
sonia.

249. Imaculata od Consonia.

250. Kruecifixija origin. kopija po Pietru
Peruginu, priredjena za publikaciju ,Aroundel
society, London®.

251. Miniature 15. vieka stranom ta-
ljanske stranom francuzke $kole :

I. Slike iz zivota apostola Pavla.

II. Lievo gori: Uzkrsnuée Isusovo: doli:
Silazak duha svetog.
Desno gori: UzaSa¥ée Marijino; doli:
Smrt Marijina.

III. Ilustracija raja.

IV. Lievo: Rodoslovje Marijino.
Desno: Alegorija Smrti.

V. Slike iz Zivota kralja Davida.

VI. Lievo gori: Pozdrav andjeoski, doli:
Porodjenje Isusovo.
Desno gori: Pohod Marijin ked Eliza-
bete, doli: Poklon triju kralja.
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- VIL Slike iz zivota sv. Petra.

VIIL Lievo gori: Obrezovanje Isusovo, doli: -
Juda izdaje Isusa.
Desno gori: Isus u vrtu Getsemanu,
doli: Ismsova smrt.

. 252. Mleris djakovatke stolne crkve po na-
ertu graditelja Schmidta.

253. Procelje djakovaéke erkve.
254. Srednja ladja djakov. crkve.

255. Molitvenik, rukopis iz prve polovine
XV vieka, s prekrasnimi miniaturami. Kupljen za
4.000 rim. Skuda (do 9.000 for.).

~ 256. Mlisal, rukopis iz potetka XIV vieka,
sa slikami.






