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KOMEMORATIVNI SASTANAK

Komemorativni sastanak u povodu smrti akademika Bruna Bjelinskog odrzan
je 19. sijecnja 1993. u palaci Akademije. Uvodnu rije¢ odrZzao je Ivan Supicic, a o
Zivotu 1 radu preminulog akademika govorila je Koraljka Kos.

Vokalni ciklus B. Bjelinskog »Dialog« izvele su Rahilka Burzevska i Ljerka
Plesli¢-Bjelinski.






Akademik Koraljka Kos

BRUNO BJELINSKI

In Memoriam

(Trst, 1. XI. 1909 - Silba, 3. IX. 1992)

Zivot Bruna Bjelinskoga protckao je u znaku intenzivnog prepletanja osobnog
i stvaralackog, nalik jednoj jedinoj velikoj simfoniji koja sve do posljednjih taktova
ne gubi nifta od snage i uvjerljivosti svoga izraza. Roden u Trstu, 1. studenoga
1909. i izgubivii majku u dobi od godine dana, prozZivio je djetinjstvo i ranu
mladost u Zagrebu kod bake, koja je rano uodila njegovu glazbenu nadarenost i
pobrinula se da djecak dobije solidnu glazbenu i svestranu humanisticku
izobrazbu. Ucio je najprije glasovir kod Alfonsa Gutschyja, koji je na zagrebackoj
Muzickoj akademiji diplomirao 1926. u klasi profesora Svetislava Stanci¢a. Rano
je pokusavao zabiljeziti i vlastite glazbenc ideje. U svojim se uspomenama
("Intima", 1984) skladatelj sjeca kako je u desetoj godini, zanose¢i se antickom
mitologijom, zamislio i poceo skladati operu Eneju. Svoje je djecacke skladbe
izvodio najprijc  svom uCitelju glasovira, a kasnije 1 nastavnicima Muzicke
akademijc Evgeniju Vaulinu i Margiti Matz. I u obitelji svog Skolskog prijatelja
Marijana Urlija u Samoboru nasao je vjerno sluSateljstvo, ali je, joS nesiguran u
scbe, vlastite skladbe predstavljao kao djela Ravela, Skrjabina ili Hindemitha!

Uz studij prava koji je zavr$io s doktoratom, Bjelinski je na zagrebackoj
Muzickoj akademiji studirao i kompoziciju. Kad je njegov prvi nastavnik, Blagoje
Bersa, umro (1934), Bjelinski je bio na cetvrtoj godini studija. Nastavio je
kratkotrajno kod Frana Lhotke, a zavrSio je studij u klasi Franje Dugana starijega.
Njegov je diplomski rad bila violinska sonata; diplomirao je 24. lipnja 1936, iste
godine kao i Stjepan Sulek.

Nakon diplome na Muzickoj akademiji Bjelinski ne nalazi posla u glazbenoj
struci, pa sc zapo$ljava kao sudski i odvjetnicki pripravnik. Po¢etkom Drugog
svjetskog rata bio je interniran, a nakon kapitulacije Italije u jesen 1943. prikljuéio
se partizanskoj vojsci na otoku Korculi. Rat provodi naizmjence na Visu i u
talijanskom gradu Bariju, a od pocetka 1945. predaje kratkotrajno na muzickoj
§koli u Splitu. No Bjelinski i za ratnih godina sklada, djelomice - prema
zahtjcvima trcnutka - prigodnu, a djelomice i autonomnu, vlastitu glazbu u kojoj
trazi katarzu u danima ratnih strahota, a ostvaruje 1 prve iskaze vlastitog
glazbenog stila.

VrativSi se 1945. u Zagreb, Bjelinski postaje profesorom na Muzickoj
akademiji, gdje ostaje sve do odlaska u mirovinu 1977. Preko trideset godina
posveCuje se na toj vrhunskoj glazbenoj ustanovi odgoju mladih generacija
glazbenika. U tom jec kontekstu dragocjena njegova nastava u  kolegijima
kontrapunkta i (od 1960. dalje) polifone skladbe. Kao predava¢ bio je Ziv,
atratktivan, umio je ponijeti i zinteresirati sluaoce nekonvencionalnim pristupom,
ali uvijek na visokoj profesionalnoj razini. Njegovi su satovi poprimali oblike



suradnje profesora i studenta, i nastavljali se i izvan okvira akademijinih prostora.
Kroz sve te godine intenzivni su i njegovi kontakti s kolegama i izvodiocima
njegovih djela. Ta se¢ suradnja nastavila i nakon skladateljeva odlaska u mirovinu i
trajala je sve do njegove smrti.

Izuzetno plodan skladatelj, Bjelinski je ostavio vrijedna djela na svim
podrucjima glazbenog stavaralasStva.

Na podrucju orkestralne glazbe podjednako je vazan skladateljev doprinos
simfonijskoj i koncertantnoj glazbi.

Simfonije i simfonijete

Bruno Bjclinski skladao je impozantan broj simfonija: petnacst, dovoljno za
jedan cjelovit skladateljski opus. Suéeljavajuci se sa simfonijskom formom tijckom
Citavog stvaralackog vijcka (prva je nastala 1954, posljednja 1988) skladatelj je za
vedinu  od njih podnaslovom ili "posvetom" konkretizirao ideju  vodilju, a
programnim naslovima stavaka, ponckad i stithovima u funkciji motta (kao npr. u
devetoj) rado odavao 1 inspirativnu iskru svoje glazbe. Tako druga simfonija nosi
podnaslov In memoriamn poetae, treCa je Muzika za prijutelje, ¢ctvrta je Svinphoniu
iubilans, peta je posveéena Taliji, osma nosi podnaslov Cetiri radosti Zivota (Ljubav
- Muzika - Igra - Priroda), deveta je Simfoniju otoka (posvecena otoku Silbi gdje
je skladatclj godinama ljctovao), descta je Europa.

Klasicna je simfonijska forma oc¢ito najboljc  odgovarala njegovom
skladateljskom temperamentu. Na naslovnoj stranici dvanacste simfonije ¢itamo:

"Kada sam u ljetu 1985. dovrsio XI. Simfoniju, mislio sam: ‘Sad je dosta!
Cini mi sc¢ da sc ponavljam...” No prvilh dana prolje¢a 1986. sluSao sam opct
(nakon dugog vremena) divhu V. Simfoniju Franza Schuberta, a nckako
istovremeno  zacvrkutale su pticice na Svacicevu trgu i tada sam zaSiljio
olovku i uzeo notni papir i tako je nastala bez razmiSljanja ova XII.
Simfonija."

U ncke od svojih simfonija Bjelinski je, poput Mabhlera, ugradio vokalnost.
Tako Scsta simfonija (Svinphonia vocalis), skladana 1974. za Zeunski zbor, klavir,
orguljc i udaraljke (na vlastitc tekstove i na stihove iz dalmatinske rencsansne
knjizevnosti) izlazi iz okvira simfonije i priblizava sc kantati. U cctrnacstu je
simfoniju Bjclinski u drugi stavak ugradio dionicu vokalnog solista (basa) u
dijalogu s recitatorom koji rije¢ima "proroka Jeremije" progovara o skladateljevu
oprastanju sa Zivotom i pripremi za put "k dragim sjenama”.

[ u posljednjoj, petnacstoj simfoniji Bjelinski posize za ljudskim glasom. U
zadnjem stavku koji nosi naslov Requiern ¢ctvero mladih solista (mladih prema
izri¢itoj zelji autora) pjevaju tuzaljku za ljubavlju i Zivotom; potresan je zavrictak
stavka - iz polifonog spleta linija na vokal a postupno sc Kristalizira zavrsni
jednostavni akordicki "amen”.

Vokalnost je prisutna i u drugoj, petoj i scdmoj simfoniji.
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Od Sest simfonijeta koje je Bjelinski skladao tri se priblizavaju solistickom
koncertu, jer se u njima koncertantno izdvajaju solisti: glasovir, alttrombon,
saksofon. Poscbnu su popularnost stckle Mediteranska sinfonietta i Sinfonietta
brasiliera u koju je ukljucen djeéji ili Zenski zbor. Sklonos¢u konciznom obliku
sinfonictte Bjelinski se pridruzuje jednom  karakteristicnom trendu u  glazbi
dvadesetog stoljeca.

Koncertantna glazba

Dragocjen je doprinos Bruna Bjelinskoga koncertantnoj glazbi. Skladao je
solisticke koncerte gotovo za sve orkestralne instrumente i nekoliko glasovirskih
koncerata. Poput Hindemitha koji je svojim solistickim sonatama za pojedine
instrumente popunio osjetnu prazninu u komornoglazbenoj literaturi, Bjelinski na
koncertantnome  podru¢ju  piSe glazbu mastovitu i istovremeno primjerenu
technickim i izraznim  moguénostima  pojedinih  orkestralnih  instrumenata.
Spomenimo njegove koncerte za flautu, obou, klarinet, fagot, rog, zatim dva
koncerta za violoncelo, koncert za violu, violinski koncert te  nekoliko
koncertantnih  djcla s raznovrsnim i originalnim solistickim kombinacijama
(Serenadu za trombu, klavir i gudace, Musica tonalis za fagot, obou i gudace,
Concertino za klavir, gudace i udaraljke). Uz dva glasovirska koncerta Bjelinski je
u  Sinfonietti concertante’ za glasovir 1 orkestar ostvario meduformu izmedu
simfonijc i koncerta. Uopée je karakteristicna njegova teZnja da novim i
ncuobi¢ajenim sastavima ostvari svakom djelu vlastitu zvuénu paletu premoséujuci
uyjedno granice medu  glazbenim Zanrovima. A naslovi kao "concertino”, "petit
concert" i sliécno upucuju i ovdje na skladatcljevu teznju saZetosti glazbenoga
izraza.

Kao da mu je pred ocima lebdio model baroknog koncerta Bjelinski u tim
djclima doscze ideal plemenitog solistickog natjecanja, koncertiranja u najboljem
smislu rijeé¢i. Mozda s¢ tom idecalu, konkrctiziranom u obliku concerta grossa,
najviS§e priblizio istoimenom skladbom koju je posvetio Svicarskom ansamblu
"Ministrings".

Komorna djela

I na podrucju komornoglazbenoga stvaralastva Bjelinski je ostavio brojne i
zanimljive radove. Uz éetiri violinske sonate, sonatu za violonéelo i tri gudacka
kvarteta, komornoglazbeni opus Brune Bjclinskoga broji i niz sonata i sonatina za
pojedinc  puhacke instrumente i glasovir, kao i nekoliko trija za razne sastave
(Gumpis trio za obou, fagot i klarinet; 7 musketira za tri roga; dva glasovirska
tria). Zatim su tu i kvarteti (Price za kvartet saksofona; Scherzi di notte za kvartet
drvenih puhaca) i niz skladbi za veée komorne sastave. Njihova raznovrsnost na
svoj nacin svjedoci o povezanosti autora sa zivom glazbenom praksom. Jer djela
mu s¢ rado izvode, pa ih skladatelj zato cesto i preraduje i tako prilagodava
konkretnim potrcbama i moguénostima. To ujedno objasnjava i ¢injenicu da tolika
djela Bjelinskoga postoje u dvije, pa i u vife verzija. Izdvojimo samo jedan
primjer: Poesies za dva roga, dva fagota, dva klarincta (5 Briefe Mozarts) iz 1979.
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skladatelj je kasnije preradio u djelo istog naslova za klarinet i gudace, a postoji i
verzija za klarinet i glasovir (1987). Bjelinski piSe znalacki za instrumente, ali mu
boja nije primarna, ishodi§ta njegove glazbene misli su tema, motiv, ideja, koje
podvrgava mnogostrukoj, slozenoj i duhovitoj razradbi.

Skladbe za glasovir

Brojne je skladbe Bjelinski posvetio glasoviru, instrumentu na kojem je
stjeccao prva glazbena i skladateljska iskustva. Ne samo u solistickoj glasovirskoj
glazbi, ve¢ i u komornoj i koncertantnoj, pa i u solo pjesmama, glasovir je
najceSée stoZerni instrument oko kojeg se okuplja i saZimlje svekoliko glazbeno
dogadanje.

Tri glasovirske sonate, Cetiri suite (medu njima i popularne Proljetne igre),
Sedam bagatela, Partita, Preludij, Rondo, Toccata i niz programnih minijatura
samo su dio glasovirskog opusa Brune Bjelinskoga. Brojne je glasovirske skladbe
posvetio i djeci, pa se zajedno s Ladislavom Sabanom moze govoriti o tome da je
ovaj plodni skladatelj upravo svojim glasovirskim opusom ostvario svojevrsni
Gradus ad Pamassum.! Razni su stupnjevi tehnicke zahtjevnosti koje pred
izvodioca postavljaju pojedina glasovirska djela, no zajednicka je njihova uvijek
Ziva, zanimljiva glazbena supstanca, bez obzira obraca li se skladatelj djecjoj psihi
ili piSe za solista virtuoza. No virtuozitet (koji pretpostavlja i briljantnu tehniku
izvodioca) kod njega je uvijek u funkciji glazbene ideje, cesto motorickog,
iskricavog pokreta, za Bjelinskog tipicnog motivskog dinamizma, neoklasicisticke
tokatnosti ili fine arabeske linija. Bjelinski majstorski upotrebljava sve zvukovne i
izrazne moguénosti glasovira, ostvarajuci rafinirane odnose zvukovnih registara,
efektne erupcije akorda ili sloZenu komplementarnu ritmiku u dionicama desne i
lijeve ruke. S urodenim osjeajem za gradaciju i vrhunac on znalacki gradi
makroformu djela. Uz Scarlattijevsku  prozracnost i Ravelovsku jasnocu
melodijskog crteza njegov glasovirski izraz ostvaruje se u Sirokim rasponima
ugodajnosti - od istananog lirizma do snaznih erupcija dramatike ili neobuzdanih
vatrometa grotesknosti (Marcia iz 1II. suite). Spomenuta obiljezja nisu, naravno,
svojstvena samo glasovirskom izrazu, veé¢ cjelokupnom glazbenom opusu Bruna
Bjelinskoga.

Odli¢nog tumaca svoje glasovirske glazbe Bjelinski je nasao u li¢nosti svoje
supruge Ljerke Pleslic-Bjelinski koja je niz godina izvedila ne samo njegovu
solisticku glasovirsku glazbu, nego i glasovirske dionice Ut njegovim koncertantnim,
komornim i vokalnim skladbama.

Vokalna glazba

Trajne doprinose hrvatskoj vokalnoj lirici Bjelinski je ostvario u nekoliko
vokalnih ciklusa i u nizu pojedinaénih popjevaka. Nakon ranih vokalnih minijatura
(Tri Domjaniceve pjesme, 1934), Bjelinski ubrzo nalazi put do vokalnog ciklusa

! Prema komentaru Ladislava Sabana na omotnici gramofonske ploce "Jugoton" LSY 66120
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koji je trajno ostao njegovom omiljenom formom. Od prvih ciklusa kao S§to su
Pjesine za Bezimenu (Gustav Krklec), Bez povratka (Li-Tai-Po) i Gitanjali
(Rabindranath Tagore) do kasnih Davidovih psalama za dva soprana i glasovirski
trio, mraénog ciklusa Dialog na rije¢i Antuna Branka Simica ili ciklusa Memories
na vlastite tekstove, Bjelinski trazi korelat pjesni¢koj rijeci u podatljivoj melodici,
tekstu primjerenoj deklamaciji i diferenciranoj glasovirskoj dionici koja vokalnoj
¢esto komplementarno suprotstavlja vlastitu glazbenu gradu. Kombinirajuéi u
nekima od kasnih ciklusa solisticku vokalnu dionicu s malim instrumentalnim
sastavom ili orkestrirajuéi neke od svojih ciklusa Bjelinski iskoracuje iz okvira
tradicionalnog Lieda, teZe¢i premo$civanju glazbenih rodova kao §to je to radio na
podru¢ju komorne i koncertantne orkestralne glazbe.

Njegova osobena melodijska linija (dopadijiva u najboljem smislu rijeci,
shvatljiva, a opet tako tipicno "bjelinskijevska" u svojoj nepredvidljivosti,
iznenadujuéi uvijek nanovo neocekivanim i duhovitim obratima) cesto se u
vokalnome mediju rascvjetava u bogate melizme, u neku vrstu pijeva per se. No i
apsolutno glazbeno oplodilo je njegovu vokalnu melodiku, jer mjestimi¢no tipicno
instrumentalne ideje pokreéu vokalne stavke ili Citave popijevke. Medutim, ne
treba zaboraviti: vokalnost Bruna Bjelinskoga uvijek je gradena po mjeri covjeka.

U svezi s vokalnim stvarala§tvom Bjelinskoga valja spomenuti i jednu
posebnost, gotovo kuriozitet. Medu tekstove velikih i poznatih pjesnika on cesto
ugradujc i vlastite, ili sam parafrazira tude predloske, da bi se zastitio, kao §to je
isticao, od kriti¢arske zlobe i podsmijeha. No u tim postupcima krije se i jedna za
covjcka Bijclinskoga karakteristicna crta: draz igre, mimikrije, gotovo djetinja
radost zbog uspjcle Sale. Kao da se unaprijed radovao muci muzikologa pri
indentifikaciji nckih pjesnickih predlozaka....

Glazbenoscenska djela

Originalan jc doprinos Bijelinskoga glazbenome kazaliStu. Posebnim Sarmom
zraée njegovi radovi za mlade, pa i odrasle koji se znaju radovati poput djece.
Operna prica Pcelica Maja, baleti Pinocchio, Petar Pan i Muacak u Cizimama samo
su ncka od djela kojima je skladatelj obogatio dje¢je kazaliste. (Ne treba
zaboraviti: upravo tim dje¢jim opernim pricama i baletima ostvario je Bjelinski
svoje prve prodore na medunarodnu glazbenu scenu.) U glazbi tih radova uspio je
ostvariti davni san svih skladatclja glazbe za djecu: ona je jednostavna i opce
shvatljiva, a ipak nijc izgubila svoj indentitet i obiljezja osobnoga stila.

Manje je uspjcSan Bjclinski bio u svojim operama za odrasle, sputan
vjerojatno naivno§u i1 nedorecenoscu vlastitih liberta. Ali o tome dée se modi
preciznije govoriti tek nakon temeljitog studija i analize tih djela.

Ncka njegova instrumentalna djela vidjeli smo i u plesnoj postavi. Dinamizam
i pokretnost instrumentalnih stavaka nadahnuli su korcografe, koji su prepoznali
plesnost njcgove glazbe 1 uspje$no je vizualizirali pokretom (Kameval iluzija,
Dubrovacke skice).

*
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U rasponu od gotovo Sezdeset stvaralackih godina Bjelinski je u nacelu ostao
vjeran svom osnovnom skladateljskom credu koji daje pecat ve¢ njegovim prvim
studentskim radovima: to je priviZzenost neoklasicistickoj tradiciji i tonalitetu, uz
izrazitu sklonost polifonoj tehnici. Njegov je umjetni¢ki razvoj u sustini obiljeZzen
produbljivanjem tih osnovnih skladateljskih koordinata, a ne eksperimentima ili
prianjanjima uz raznovrsne suvremene tendencije ili struje. Ubrzo je napustio
uzore kojima se divio na pocetku stvaralackog puta (Honegger, Ravel, Roussel,
Poulenc, Milhaud)2 i izgradio individualan glazbeni govor, spontano osluskujuci
vlastite porive i sklonosti, slijede¢i "modele" koje je osje¢ao sebi primjerenima i
trudeéi se trajno oko produbljivanja i diferenciranja raspona svog glazbenog
izraza. Za njega je glazba u prvome redu ekspresija pa ga moZemo smatrati
dalekim nasljednikom romanti¢ara. No odustajanjem od sentimentalizma i patosa
on se stilski pridruZzuje europskom neoklasicizmu. Izvorna melodika, kompleksna
ritmika, apartna harmonija i jasno¢a forme obiljeZja su njegovih djela u kojima su
tradicionalne tehnike i sredstva izraza upotrijebljeni i kombinirani na osoben,
prepoznatljiv naéin.

Podrucja njegova skladateljstva medusobno se oploduju: polagani stavci
instrumentalnih radova cesto S§irokom melodikom vokalne pijevnosti, vokalni
ponekad tipi¢no instrumentalnim dinamizmom motiva. Odli¢an poznavalac izraznih
moguénosti instrumenata ostvaruje u svojim instrumentalnim radovima bogatu,
ponekad i pitoresknu zvucnost ostrih, jasnih obrisa i juznjacke sjetilnosti.

Poticaji za stvaranje dolaze mu iz Zivota koji je naizmjerno volio; iz osobnih
dozivljaja, ponekad i iz naizgled beznacajnih, $aljivih situacija, ili iz susreta s
prirodom u kojoj je poput Anteja obnavljao Zivotnu energiju doslovce do
posljednjeg dana. Te izvanjske impulse za nastanak pojedinih djela on ne skriva,
ve¢ ih rado odaje "mottom" ili programnim naslovom. Zato su njegove skladbe
bremenite biografskim konotacijama.

O njegovoj prisnoj vezi s izvodilackom praksom ve¢ je bilo rijeci. Ona je
vidljiva ne samo kroz razne verzije pojednih skladbi, ve¢ i iz Ccinjenice da
Bjelinskome nije bilo "ispod Casti" povremeno pisati i za potrebe tamburaskih ili
harmonikaskih orkestara - glazbu punu samo njemu svojstvenoga Sarma. U
velikom broju prigodnih skladbi najvise je onih za djecu. Tako je taj covjek velika
srca nalazio prave tonove za najraznovrsnije auditorije, do onih koji se raduju
njegovom promenadnom koncertu na otvorenom prostoru! Oni koji su imali sre¢u
poblize ga upoznati sjecaju se njegove vedre, dinamicne li¢nosti koja je sve do
posljednjega casa njegovog fizickog Zivota zracila toplinom, ali i obijes¢u Marc
Twainovih djecaka. Skloni smo i nehotice te dojmove prenositi na dozivijaj
njegove glazbe. No ona je, uza svu svoju Zivotnost, dinamizam i motoriku, humor
i plesnu razigranost, pokrenutost i ludi¢nost, ipak ¢esto okrenuta i drugim sferama
izraza - suptilnom lirizmu, sjeti, meditaciji, pa i tragi¢nim akcentima. Znanstvena
Ce analiza i interpretacija njegova stvaralaitva (jedan od brojnih aktualnih
zadataka hrvatske muzikologije) zacijelo jasno pokazati jednostranost ctiketiranja

? U skladateljevu dnevniku ("Intima", 1984) opisan je posjet Milhaudu u Parizu 1970. g.
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Bjelinskijeve glazbe kao emanacije "Zivotne vedrine", slicno kao Sto se je to desilo
s "olimpijskom vedrinom" glazbe Wolfganga Amadeusa Mozarta.

U hrvatskoj glazbi dvadesetoga stoljea Bjelinskome, uz Suleka, Cipru i
Papandopula, pripada istaknuto mjesto. Visokom razinom profesionalnosti i
mastovitim obogacenjem tradicije on je ostvario teZznje naSeg, u 19. stoljecu
neiZivljenog instrumentalnog stvaralastva, posebice simfonizma i koncertantne
glazbe i ostavio nam raskoSan glazbeni opus koji se svojim najve¢im dijelom
svakodnevno potvrduje u hrvatskoj i inozemnoj glazbenoj praksi.

Za taj dar dugujemo mu trajnu zahvalnost.
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POPIS DJELA BRUNA BJELINSKOGA'

ORKESTRALNA

. Simfonije i simfonijete

Simfonije

Petnaest simfonija: 1, Simfonija ljeta, 1954; 11, In memoriam poetae, 1960 (u III. st.
djecji zbor, rijeci R. Tagore); I, Muzika za prijatelie, 1964; 1V, Symphonia
tubilans, 1965; V, Za Taliju, 1969 (muski, Zenski i djecji zbor u pojedinim
stavcima); VI, Symphonia vocalis za Zenski zbor, klavir, orgulje i udaraljke, 1974
(vlastiti tekst i stihovi iz dalmatinske renesanse); VII, 1980 (mezzosopran solo u
II. i IIL st.); VIII, Cetiri radosti Zivota, 1982; IX, Simfoniju otoka, 1983; X, Europa,
1984; XI, 1985; XII, 1986; XIII, 1986; XIV, 1987; (u IL. st. vokalni solist, bas i
recitator); XV, 1988 (u III. st. Cetiri vokalna solista).

Simfonijete

Sest simfonijeta: Mediteranska sinfonietta, 1958; Sinfonietta brasiliera za djegji ili
Zzenski zbor i simfonijski orkestar, 1962 (tekst latinski i brazilski narodni);
Sinfonietta concertante za Kklavir i orkestar, 1967 (=3. klav. koncert); Festivalska
sinfonietta za harmonikaSki orkestar, bas, timpane i vojnicki bubnji¢, 1980;
Sinfonietta za alttrombon i gudace (ili klavir), 1982; Sinfonietta za saksofon,
gudace i udaraljke, 1985.

. Koncertantna

Dvadesetidva koncerta za razne sastave: Komorni koncert za klavir i orkestar,
1948, prer. 1979; Concertino za klavir, gudace i udaraljke, 1956; Petit concert za
klavir i komorni orkestar, 1973 (= Koncert za malenog djecaka); Koncert za
violinu i orkestar, 1952; Concertino za violinu i orkestar, 1957; Concertino di
primavera, za violinu, gudace i cembalo, 1978; Koncert za violu i komorni
orkestar, 1956; Koncert za violoncello i orkestar br. 1, 1945 (preraden 1968);
Koncert za violoncello, gudace i udaraljke, br. 2, 1953; Koncert za flautu i gudace,
1955; Flauto concertante za flautu i orkestar, 1989; Koncert za obou i gudace,
1954; Koncert za obou i gudace (Oboa iubilans), 1988; Koncert za klarinet i
gudacki orkestar, 1952; Poesies za klarinet i gudace, 1987 (vidi i komornu glazbu);
Koncert za fagot i orkestar, 1950; Serenada za trombu, klavir, gudace i udaraljke,
1957; Concertino za rog, gudace, celestu i udaraljke, 1967; Musica tonalis za obou,
fagot i gudace, 1968; Concertino za gitaru, gudace, ¢embalo i udaraljke, 1977,
Concerto grosso za soliste i gudacki orkestar, 1990 (2. verzija: s kvartetom
saksofona); Musica per tromba za trublju i komorni orkestar (1. verzija za trublju i
klavir, vidi komornu glazbu).

! Ovaj preliminarni popis djela B. Bjelinskoga temelji s¢ na dosad objavljenim podacima i na djelomi¢nom uvidu u
skladateljevu ostavstinu. Definitivni popis bogatog skladateljevog opusa bit ¢ée mogué tek kad ostavitina bude sredena. Pri
redigiranju popisa pomogla mi je mr. Snjezana Miklausi¢-Ceran, na Cemu joj ovom prilikom najsrdaCnije zahvaljujem.
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3. Ostalo

Scherzo, 1934-35; Hrvatski tanec za veliki orkestar (oznaceno kao op. 1); Suita iz
Korkyre, 1944 (postoji u preradbi za gitaru i u preradbi za klavir); Divertimento za
komorni orkestar, 1948; Prelude za veliki orkestar 1951; Svedana ouvertura, 1963,
Pet invencija za komorni orkestar, 1965 (= Trio za obou, violoncello i klavir, vidi
komornu glazbu); Zimske sveCanosti za tamburaski orkestar, elektronicke orgulje,
def, metalofon, tam-tam i bubanj, 1975; Plaisanteries za komorni (gudacki)
orkestar, 1948-1971 (=Sest invencija za violinupvioloncello i klavir, 1947, vidi
komornu glazbu); Muzika za film "Plavi 9"; Bon voyage, za gudace, 1979; Igra na
zlatnim stijenama, za harmonikaski orkestar, 1987, Dnevnik iz Italije, suita za
komorni orkestar, 1991; Die Musik ist unser Trost (Elegija), za gudacki orkestar
1991; Gaudeamus za harmonikaski orkestar, elektroniume, bas, vojnicki bubanj i
timpane; Promenadni koncert za limene puhace; Povratak Tauem-Ekspresom za
tamburaski orkestar.

KOMORNA

. Sonate (i sli¢cno) za instrument uz pratnju klavira

Cetiri sonate za violinu i klavir: I, 1933, rev. 1976, II, 1935; I1I, 1960; IV, Sonata
za rastanak, 1989. Poema o pupoljcima za violinu i klavir, 1978. Sonatina za
violinu i klavir Encore un printemps..., 1991. Sonata za violoncello i klavir, 1950.
Sest invencija za violinu ili violoncello i Klavir, 1947 (=Plaisanteries, za gudacki
orkestar, 1948-71, vidi orkestralna djela). Aprilska sonatina za flautu i klavir, 1976.
Sonata za flautu i klavir (Dona Cupidis), 1991. Sonatina za obou i klavir (Laudate
Joanem), 1980. Sonata za klarinet i klavir, 1966. Dvije invencije za fagot i klavir,
1950. Preludij, arija i rondo za fagot i klavir, 1981. Sonatina za rog i klavir, 1973.
Musica per tromba za trublju i klavir, 1975 (2. verzija: za trublju i komorni
orkestar, vidi koncertantnu glazbu). Tri biblijske legende za trombon i klavir, 1983.

. Tria

a) klavirska: 1. klavirski trio, 1953; II. klavirski trio (Trio de collines), 1989. b)
razni sastavi: Trio za obou (flautu), violoncello i klavir (1960), ili za violinu,
violoncello i klavir, ili za obou, fagot i klavir (postoji i verzija za komorni orkestar
/1965/ pod naslovom Pet invencija). Gumpis trio za obou, fagot i klarinet, 1979. Tri
musketira za tri roga, 1984.

. Kvarteti, kvinteti i seksteti

a) gudacki kvarteti; I, Lirski, 1943; II, 1951; III, 1985. b) ostalo: Prida za kvartet
saksofona, 1990 (obradio Dragan Sremec). Scherzi di notte, za kvartet drvenih
puhaca, 1969. Spielmusik za kvartet saksofona, 1992. Varijacije na pucku temu za
puhacki kvintet, 1975. Poesies za 2 roga, 2 fagota, 2 klarineta (5 Briefe Mozarts),
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1979 (preradeno u Poesies za klarinet i gudace /1987/; postoji i verzija za klarinet
i klavir).

KLAVIRSKA

Sonata br. 1, 1938 (izgubljena); Sonata br. 2, 1944; Sonata br. 3, 1960; Tri suite
(1. 1938, 2. 1938, 3. 1939); Proljetne igre, suita, 1957; Na velikom brodu, suita,
1961; Proljetni rondo za klavir (1936); Toccata u fis-molu, 1938; Preludij u C-duru,
1938; Muzika za djecu, 1945; Sedam bagatela, 1950; Partita, 1954; Mala sonatina,
1954; Tri dudesna sna, 1967; Interludij, 1969; Iz djecje glave, 1973; Koncert za dva
klavira (Koncert za Romea i Juliju), 1981; Cvijece za Scarlattija, 1983.

VOKALNA
. Glas i klavir (ili mali instrumentalni sastav)

Tri Domjaniceve pjesme, 1934; Ciciban, ciklus na rije¢i Otona Zupancica, 1947
(verzija za alt i gudacki kvartet); Dvije pjesme Gorana Kovacica, 1952; Tri djecje
pjesme na rije¢i Zmaja J. Jovanovica, 1953; Bez povratka, ciklus za alt i klavir, na
rije¢i Li-Tai-Poa, 1953; Pjesme za Bezimenu, ciklus za glas i klavir, na rijeci
Gustava Krkleca, 1953; Gitanjali, ciklus za alt i klavir na rije¢i Rabindranatha
Tagorea (prijevod B. Bijelinski), 1957; Suma spava, 6 malih pjesama za sopran i
klavir na rije¢i Grigora Viteza, 1965; Candomblé za sopran, klavir, udaraljke ad
lib. na vlastiti tekst 1952/72; Figuli-faguli za glas i klavir, 1973; Dialog za
mezzosopran i klavir na rije¢i A. B. Simi¢a, 1975; Plavi cuperak za sopran,
bariton, flautu i klavir na rije¢i M. Anti¢a, 1968; Davidovi psalmi za dva soprana i
klavirski trio, na rije¢i psalama, 1988, Memories za sopran i klavir (ili sopran i
klavirski trio) na vlastiti tekst, 1990; Dvije vesele djecje pjesme na vlastiti tekst; Tri
vesele djecje pjesine na rijeci S. Jakievca; Tri omladinska Slagera na vlastiti tekst.

. Glas i orkestar
Pet partizanskih pjesama za bas i komorni orkestar (1944); Kantata Svjetli grobovi
na rije¢i Zmaja Jovana Jovanovi¢a, 1944; Bez povratka, ciklus za alt i komorni
orkestar, na rije¢i Li-Tai-Poa, 1953; Pjesme za Bezimenu, ciklus za glas i orkestar,
na rije¢i Gustava Krkleca, 1955; Gitanjali, ciklus za glas i gudacki orkestar na
rije¢i Rabindrantha Tagorea (prijevod B. Bjelinski), 1962.

. Solisti, zbor i orkestar

Zore i vihori, kantata za mezzosopran, mjeSoviti zbor i simfonijski orkestar na
rije¢i Vesne Parun, 1961.
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4. Zhor a cappclla

Tri pjesime Matije Boru za mijesoviti zbor; Pjesme ribara s otoka za mjesoviti zbor;
Pjesma nad pjesmama za zbor a cappella na biblijske tekstove, 1989; Crma Gora
mjeSoviti zbor.

5. Zbor i klavir

Kapljice, pjesme za djecu, 1974; Iz naseg dnevnika za djedji zbor i klavir, na vlastiti
tekst, 1975.

GLAZBENOSCENSKA

Pcelica Maja, operna prica prema W. Bonselsu, libreto Matija Koleti¢; 1952;
Rijeka, 9. II. 1963. Radio praizvedba: Zagreb, 28. V. 1956.

Pinocchio, balet u 4 slike, prema C. Collodiju, scenarij B. Bjelinski i V. Fijan;
Zagreb, 15. 1V. 1959; Bec¢ 13. II1. 1975.

Petar Pan, balet u 2 ¢ina; vlastiti scenarij prema J. M. Barryju; Zagreb, 26. XI.
1966.

Heruklo, komorna komiéna opera za bariton, sopran, recitatora i klavir u jednom
¢inu, libreto B. Bjelinski; 1969; Osijek, 2. VI. 1971.

Mocdcvara, opera u jednom ¢inu, libreto B. Bjelinski; 1970; Osijek, 26. VI. 1972.

Zvona, opera za komorni orkestar, magnetofonsku vrpcu i soliste, libreto B.
Bjelinski; 1972; Osijek, 7. XII. 1975.

Orfej XX. stoljeca, opera u 2 €ina, libreto B. Bjelinski; 1978; Beograd 10. X. 1981.

Slavuj, opera u 3 ¢ina s epilogom, libreto B. Bjelinski prema H. C. Andersenu;
1982; Sarajevo 15. XI1. 1984.

Nocni sastanak, muzicka prica, 1968.

Macak u cizmarna, balet u 7 slika; scenarij A. Mitterhuber prema braé¢i Grimm,;
1976; Zagreb, 17. X11. 1977; Bec, 8. 111. 1978.

Ruzno pace, lutkarska predstava prema H. C. Andersenu; 1981; Zagreb, 12. X1
1982.

Knjiga o dzungli, lutkarska predstava prema R. Kiplingu; 1989; Zagreb, sijecanj
1990.

Kameval iluzija (Sinfonietta brasiliera), balet, koreografija M. Viki¢; Zagreb, S. XL
1967.

Dubrovacke skice (Mediteranska sinfonietta), balet, koreografija N. Bidjin, S. Kastl;
Zagreb, 13. XII. 1965.

Zaboravljiva princeza, muzicka prica za mali komorni orkestar, sole i govornika,
rijec¢i B. Bjelinski, 1963.
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SPOMENICA PREMINULIM AKADEMICIMA

BRUNO BJELINSKI
1909 - 1992

IZDAVAC
HRVATSKA AKADEMIJA ZNANOSTI I UMJETNOSTI

ZA 1ZDAVACA
MILAN MOGUS

OPREMA
EDO KOVACEVIC

TEHNICKI UREDNIK
ANTUN JURIC

NAKLADA 400 PRIMJERAKA

TISAK
CONA
MANDALICINA 21
ZAGREB









