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NA NILU VLADIMIRA VIDRICA — U DJELIMA OSKARA
JOZEFOVICA, BOZIDARA KUNCA I IVANE LANG

(u povodu 100. obljetnice rodenja i 30. obljetnice smrti Ivane Lang)

Sazetak: Pjesma Na Nilu Vladimira Vidrica nadahnula je hrvatskoga
skladatelja i dirigenta Oskara Jozefovica, skladatelja i pijanista Bozi-
dara Kunca te skladateljicu, pijanisticu i klavirsku pedagoginju Ivanu
Lang na stvaranje istoimenih glazbenih djela. U moguéim se uspored-
bama medu njihovim trima djelima, u ¢ijem je sadrzajnom ishodistu bila
poezija koja je nosila impresionisticku i secesionisticku estetizaciju zbi-
lje, a po tipu stiha i formalne organizacije ostala bliska devetnaestosto-
ljetnim uzorcima, uocavaju razlike, a gdjekad i srodnosti, i to iz raznih
aspekata: s obzirom na recepciju tih skladbi u doba njihova nastanka,
potom u pogledu njihova formalnoga oblikovanja, nad¢ina uglazbljenja
tekstnoga predloska, ritamske i melodijske tvorbe, naposljetku u pogle-
du intrumentalne pratnje, odnosno instrumentacije/orkestracije. Naime,
ritamska i koloristicka muzikalnost Vidric¢evih stihova potaknula je u
trima djelima isticanje nekih posebnosti glazbenoga iskaza: u Jozefo-
vi¢evu je vokalno-orkestralnom djelu sloZenije glazbene fakture to bilo
ponajprije naglasavanje dramatskoga (sceni¢noga) aspekta pjesme, koju
je autor nalazio u emocionalnoj ekspresiji (zborskoga parta) ili pak u
naglasavanju emocionalnoga ugodaja (u dvama solistickim glasovima);
u Kunéevoj je orkestralnoj pjesmi (za sopran i orkestar) bila rije¢ o su-
blimaciji prozracnije orkestralne teksture te ritamske i melodijske kom-
ponente glasovne dionice, eksplicitnije impresionisticke, a ekpresivne
su znacajke teksta svedene na solisticke istupe samo jednoga glasa; u
skladbi Ivane Lang (za glas — mezzosopran ili bariton — i harfu) bio je
istaknut intimistic¢ki naboj slutnje i sjete, nijanse $to se mogla nazrijeti iz
Vidriéeve viseznacne pjesni¢ke poruke. Ukratko, tragom takvih promi-
Sljanja o stilskome izri¢aju Zeljelo se ukazati na neke suptilne distinkcije
medu djelima 1/ili zboriti o onim poveznicama kojima su autori i auto-
rica nastojali ozvuciti skrivenu glazbu poezije baladesknog karaktera iz
pera pjesnika slikarskoga senzibiliteta.

Kljuéne rijeci: Vladimir Vidri¢; Oskar Jozefovi¢; Bozidar Kunc; Ivana
Lang; Na Nilu; balada; orkestralna pjesma; kantata; solo popijevka
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NA NILU VLADIMIRA VIDRICA — UVODNE NAPOMENE

Stihovi pjesme Na Nilu Vladimira Antuna Ljuboslava Vidri¢a (1875. — 1909.)
nadahnuli su hrvatske skladatelje Oskara Jozefovi¢a dvadesetak, Bozidara Kunca
tridesetak, a Ivanu Lang osamdesetak godina nakon njihova objavljivanja u bec-
kom casopisu ,,Mladost™ (I/4, 1898., str. 158-159)', u godini Vidri¢eva poloZenoga
»sudstvenog strogog ispita®“ na Pravnome fakultetu u Zagrebu. Na Nilu je bila
jedna od osam pjesama $to ih je Vidri¢ bio objavio ranijih godina po ¢asopisima
te jedna od cetiriju medu njima (uz: Boni mores, Jutro, Ambrozijska no¢) koje
pjesnik (poslije) nije uvrstio u svoju jedinu zbirku pjesama pod naslovom Pjesme
(tiskanu 29. studenoga 1907. u vlastitoj nakladi i s likovnom opremom Bele Ciko-
Sa Sesije). Prethodila joj je — po trajnoj opreci Vidric¢eve poezije (svjetlo — tama,
dan —no¢, gospodsko — pucko, osje¢ajno — bezosjecajno, uzlazenje — silazak, nada
— beznade, totalitet — detalj, daleko — blisko, proslost — sadaSnjost) i motivskom
repertoaru iz egipatskoga (helenskoga i rimskoga) areala, zapravo iz kultura me-
diteranskoga supstrata — srodna pjesma Boni mores (u zbirci pjesama: Pomona),
objavljena u ,,Viencu* pod pseudonimom Trnivoj.?

Sukladno europskom ukusu toga doba i nastojanjima tadasnjih hrvatskih pje-
snika, koji su u svoje pjesnistvo u devedesetim godinama 19. stolje¢a unosili zna-
cajke europeizacije, jezicnoga obogacenja te oslobadanja od devetnaeststoljetnog
tradicionalizma, staroga patosa i retorike?, Vidri¢ se vra¢ao temama proslosti: oda-
biruc¢i obi¢no jednu sli¢icu, koju je onda poetizirao, trudio se ,,0ko artizma, esteti-
cizma i mondene egzotike, koja je odgovarala visokom aristokratskom drustvu‘,
i opcenito jugendstilskom svjetonazoru, koji je prezirao vulgarnost, prosjecnost i
trivijalnost. Tako je Na Nilu bila ,,potpuno transparentna svojim frivolnim sece-
sionistickim motivima kraja stoljeca, naroCito erotskim i tjelesnim te, iako su u
njoj bili ozivljeni klasi¢ni motivi i oblici, tip stiha i tip formalne organizacije pje-
sme ostao je blizak devetnaestostoljetnim metrickim uzorcima (primjerice, poput
Kuncevih ranijih vokalnih djela, i ovo je temeljeno na poeziji vezanoga stiha, i to
u deseterackoj ,,matri¢noj stisnoj mjeri*, koju je pjesnik katkada rabio, s rimom
abcb). Kao §to su o tom aspektu Vidric¢eva pjesnistva izrekli proucavatelji njegove

Vidri¢ je pjesmu napisao ranije, jer je iz pisma tadasnjega urednika ,,Mladosti Milivoja Dezmana
Vidricu, iz Ljubljane 27. 1. 1898., bilo ocito da je Na Nilu (kao i pjesma Elije Glauko) jos od 1896. go-
dine bila kod urednika ,,Vienca“ Bartola Inhofa. Usp. Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu
impresionizma i secesionizma, Umjetnost rijeci, 42 (srpanj — prosinac 1998.) 3-4, 204.

2 Usp. Ivo FRANGES: Vladimir Vidrié, u: Vladimir Vidri¢: Izabrane pjesme. Pjesme 1907, Matica hr-
vatska, Zagreb 1996., 77-79.; takoder: Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresioniz-
ma i secesionizma, 187.

Usp. Cvjetko MILANIJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 186.

4 Usp. Ljiljana MOKROVIC: Europski obzori Vladimira Vidri¢a, Maruli¢, 33 (2000) 3, 477.

Usp. Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 197.
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poezije, artisticki se naboj ,,osjeca (...) i u fakturi pjesme, u stihovima — u prepo-
lovljenome desetercu i njegovoj efektnoj poluukrstenoj rimi, od kojih se neke i
ponavljaju (Nilom-svilom)... Signal modernizma mozda je i pomalo nekrofilska
zelja roba da zajedno sa svojim snom i§Zezne u valovima duboke rijeke.*® Pjesma
je, dakle, upucivala na srodnost s romancom, popularnim oblikom europskoga ro-
mantizma, no po tome nije bila osamljen primjer u — osobito romanskoj — tradiciji
europske moderne.’

U knjizevnom smislu neoklasicisticka crta tematskoga sloja pjesme podcr-
tavala je Vidri¢ev antisubjektivizam i pridonosila ,,0sje¢aju slikovnosti (koji je)
nadjacao Cuvstvo®, a pjesnikov izrazito impresionisticki vizualizam i scenizam®
zacijelo je bio iznikao iz veze sa slikarima,” medu kojima su neki izravno utjecali
na njegovu poeziju (primjerice, Henryk Siemiradzki, Arnold Bocklin, Franz von
Stiick, Max Klinger, Menci Clement Crnci¢, Bela Cikos Sesija, Ivan Tisov) dajuci
mu ,,slikarski poticaj za stvaranje (Pei¢) pjesama-slicica, ,,malih lirskih minijatu-
ra punih sklada, simetrije i uzdrzane napetosti,' stihova sro¢enih tako da svojim
»slikama“ izazovu opticku senzaciju. Tako je u Vidric¢evoj poeziji Pei¢ prepoznao
,slikarsko oko®, ,,tonsko pisanje® i ,,vizualne rime!", a osobito je Cikosev atelje
bio ,,prava riznica predmeta iz mnogih starih kultura“ i tamo je zacijelo svoju
pjesmu Na Nilu Vidri¢ ,,tkao pred malim egipatskim figurama, kao §to je i pred
predmetima iz staroga Rima pjevao o antickim motivima.*!?

Vizualna komponenta pjesme naglasena je slikarskim kontrapunktom izmedu
prvoga i drugoga dijela pjesme; dok je ,,pozadina I. pjesme u cijelosti protka-
na zla¢anom svjetlosc¢u (‘zlatna Sajka’, ‘fenjeri plamte’, ‘zvijezda plave visine’,
‘zvjezdano nebo’) i sicusnom bjelinom (‘val se razlijeva /i pjenu sipa’) [...] drugi
je dio sav ozaren rumenilom zore: rujnom parom nad Nilom, ‘plamenim nebom’,

Usp. Ljiljana MOKROVIC: Vidri¢ u kontekstu europskoga modernizma (Uz 125. obljetnicu Vidri¢eva
rodenja), Gazophylacium, 5 (2000) 1-2, 61.

Usp. Cvjetko MILANJA: Vidricevo pjesni$tvo izmedu impresionizma i secesionizma, 187, 197.;
IDEM: Vladimir Vidri¢, u: Cvjetko Milanja (prir.): Viadimir Vidri¢: Izbor pjesama, Matica hrvatska,
Zagreb, 2000., 16.

Usp. Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 198.

O Vidri¢evoj podudarnosti s hrvatskim slikarstvom na prijelazu stolje¢a, osobito s Cikosevim utje-
cajem na nj te o srodnostima Vidri¢eve poezije s europskim slikarstvom usp. Ljiljana MOKROVIC:
Vidri¢ i hrvatsko slikarstvo na prijelazu stoljeca, Umjetnost rijeci, 39 (sije¢anj — ozujak 1995.) 1, 39-
49; IDEM: Dva slikarska aspekta Vidri¢eva pjesniStva, Croatica, 27/28 (1998./1999.) 47-48, 89-109;
IDEM: Europski obzori Vladimira Vidri¢a, 475-477; IDEM: Vidri¢ u kontekstu europskoga moderniz-
ma (Uz 125. obljetnicu Vidri¢eva rodenja), 53-66.

10" Usp. Vinko BRESIC: Proslov, u: Vinko Bresi¢ (prir.): Visoki jablani. Hrvatska lirika 20. stolje¢a, Alfa
d.d., Zagreb, 1996., 10.

Usp. Cvjetko MILANIJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 186.

Usp. Ljiljana MOKROVIC: Vidri¢ u kontekstu europskoga modernizma (Uz 125. obljetnicu Vidriéeva
rodenja), 61.

23



9¢¢ 13

‘zezenim zlatom’, ‘krvavom svilom’*."* Prije spomenuta oprecnost Vidri¢eve po-
ezije jest i slikarski kontrapunkt, koji pjesnika povezuje s umjetnoséu Delacroixa,
gdje u opoziciji stoje pjesnicki koloristicki ,,dragulji: u I. pjesmi zlato prosuto po
plavom nebu i valu prema crvenilu zore po bijelim stubama, rosnoj trski i kame-
nom zalu.™

S druge strane, vizualna vrijednost pjesme ogledala se u atmosferi (antickoga
zivota) 1 u — s naturizmom povezanom — opisu pejzaza (primjerice, biljnoga svije-
ta: trske), odnosno u sceni¢nosti kojom se isticalo uzlazenje uz bijele (mramorne,
hladne i bezglasne) stube, budenje roba, u erotskim asocijacijama u privlac¢nosti
kraljice, u fascinaciji snom (dakle, u fluidnosti $to struji izmedu kraljice i grudi
roba ,,na kojima ona sniva“ te poslije i roba koji ,,sanak sniva“; ,.krasna mu glava
na grudi pala; tiho se budi®).

,,Jako na prvi pogled izgleda da njome vlada ‘nesto leprSavo, bolnoslatko, smrt
od suviska ljubavi i sre¢e’ (Barac, 1940, 56) odnosno da je ‘prozeta blazenom
tiSinom i spokojnim zaboravom’ (Mili¢evi¢, 1972, 204), ona u drugom dijelu im-
plicira dramsku tenziju, koja podrazumijeva i tragi¢nost, ne toliko zbog drustvenih
razlika u hijerarhiji, nego se tragi¢ni nesporazum rada izmedu erotske frivolnosti
(kraljice) i moguce ljubavi (roba).“!s

Receno je da je jedna od osobitosti VidriCeve poezije supostojanje trajnih
opreka; naglasena frivolnost u jednome trenutku, s primarnim znacenjem svoje
dvosmislenosti, svela se zapravo, s jedne strane, na imagem besramnoga i raskala-
Senoga, prostoga i trivijalnoga, te istodobno s druge strane, i uzvisenoga i lijepoga,
kojim je (imagemom) — §to se pokazalo u prije navedenim stihovima — pjesma
zauzela mjesto medu ,,vjerojatno najljepSim hrvatskim ljubavnim pjesmama“.'®

Opreka izmedu roba i kraljice sukladna je ,,epskoj udaljenosti koja postoji iz-
medu ljubavne no¢i i lirskoga subjekta, odnosno ¢itatelja. ,,Rob i kraljica ovdje su
samo dva lica ljubavi, jedne koja trpi odano i beznadno, druga koja gazi odsutno i
okrutno®; rob je tako ponajprije rob ljubavi koji ,,odlazi, tone, spusta se uz Nil, u
nepovrat ... A kraljica, rijedak slucaj u Vidri¢a, ne silazi niz stepeniste, nego se pe-
nje, dize se, uzlazi u svoj obi¢ni visoki svijet, svijet hira, poigravanja i prezira.*'”

Atmosfera antickog zivota u Vidri¢evoj se pjesmi ne naglaSava primarno s
historicistickom namjenom premda ona po sebi — u svojemu semantickomu sloju

3 Ibid., 58.

1 Ibid., 59.

Usp. Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 197.

16 Usp. Josip UZAREVIC: Predgovor, u: Josip Uzarevié (prir.): Viadimir Vidri¢ — Pjesme, Rijeg, Vinkov-
ci, 1998., 12.

Usp. Ivo FRANGES: Matos — Vidri¢ — Krleza, 1zdanja Instituta za znanost o knjizevnosti, Liber, Za-
greb, 1974., 220, bilj. 13.
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— svakako nosi i taj dio (zapazena je Vidri¢eva sklonost tematiziranju davne pros-
pjesma poprima stilizacijsku funkciju. Rijecju, ako je pjesnicki iskaz bio usmjeren
docaravanju vitalisticke i hedonisticke ideje zivota, tada je on bio usmjeren prema
opisu osobina/nacina zivota kao takvoga, a ne, ili ne primarno, podcrtavanju an-
ticke vitalisticke 1 hedonisticke strane."

Stovise, u skladu s knjizevnopovijesnom epohom, stilizacijska, esteti¢ka i arti-
ficijelna svjetonazorska razina korespondirala je zagrebackom gradanskom i inte-
lektualnom/umjetni¢kom miljeu, kojem je umjetnost bila vise od same vitalnosti.

*hk

Osim naglasene vizualnosti, u Vidri¢evu se pjesnis$tvu uocila i povezanost sa
zvukom,? odnosno glazbom (poput Delacroixa, koji je volio i glazbu i pjesnis-
tvo?!), o ¢emu je rije¢ u redcima koji slijede, pa nije neobicno da su se spomenu-
tom Vidri¢evom pjesmom, ali i u odredenoj mjeri i njegovim pjesnistvom u cjelini,
nadahnjivali neki hrvatski skladatelji.

Naime, govore¢i o odrazu Vidri¢eve poezije na glazbeno stvaralastvo poglavi-
to hrvatskih skladatelja, osim u ovome ¢lanku apostrofiranih autora koji su potekli
iz zagrebackoga gradanskoga miljea (Bozidara Kunca i Ivane Lang) ili su znatnim
dijelom stvaralackoga zivota pridonijeli toj sredini (Oskara Jozefovica??), mogu se
spomenuti drugi autori koji su uglazbili Vidri¢evu liriku:

KreSimir Baranovié¢ (Narodna — Chanson nationale)?
Petar Konjovi¢ (Narodna — Chanson nationale, 1917.)*
Fran Lhotka (Perun)*

18" Usp. Josip UZAREVIC: Predgovor, 9.

Usp. Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 199.

20 Usp. Josip UZAREVIC: Predgovor, 8.

Usp. Ljiljana MOKROVIC: Vidrié u kontekstu europskoga modernizma (Uz 125. obljetnicu Vidri¢eva
rodenja), 59.

Karlov¢anin rodenjem, Oskar Jozefovi¢ djelovao je gotovo dva desetljeca kao dirigent zagrebacke
Opere (1920. — 1939.), potom krace vrijeme i kao direktor Opere u Splitu (1939. — 1941.). O zivotu
i djelovanju te stilskim znacajkama (jednoga dijela) njegova glazbenoga opusa usp. Snezana JARIC:
Oskar Jozefovié (1890-1941): lik skladatelja s posebnim osvrtom na instrumentalni opus, strojopis
diplomske radnje na Odjelu za muzikologiju i glazbenu publicistiku Muzic¢ke akademije u Zagrebu,
Zagreb, 1988., D-1033.

Usp. izvore: Zbirka muzikalija i audiomaterijala Nacionalne i sveucili$ne knjiznice (u daljnjem tekstu:
ZMA NSK): sign. MZ 1 UH1-4*-23; sign. MZ-m4*-785 (Hrvatska popijevka od Blagoja Berse do
Zlatka Grgosevica).

24 ZMANSK: sign. MZ 1 UH1-4*-461; sign. MZ I UH1-4*-452.

3 ZMA NSK: sign. MZ H-m4*-21.
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Josip Cani¢ (Mrtva ljubav, 1923.)*
Branimir Sakac: Tri pjesme na tekstove Vladimira Vidri¢a: Silen, Pej-
saz, Adieu®

Neven Duzevi¢ (Ljubav na Nilu; Nokturno; Jutro)® — autor je skladbi na Vi-
dri¢eve stihove nastalih u novije vrijeme, i to na polju zabavne glazbe (Sansone), a
Stefica Purici¢ (Pejzaz)® na podrugju glazbe za djecu.

1z takva okvirnoga pregleda — prema dosad dostupnim i autorici ovoga teksta
poznatim podatcima — mozemo zakljuciti da je stihove Vidric¢eve pjesme Na Nilu
uglazbilo Cetvero autora, a u srediStu su nase pozornosti — izuzevsi Duzevi¢evu
skladbu/Sansonu ponesto izmijenjena naslova Ljubav na Nilu — djela s podrucja
tzv. ozbiljne glazbe troje autora; no, dok je medu njima Ivana Lang posegnula
za jo$ nekim Vidri¢evim pjesmama (Jutro op.16 1 Grijeh op. 3 te Roblje op. 105
za glas 1 glasovir), a Bozidar Kunc skladao jo$ i popijevku Dva levita (za bas i
glasovir iz 1923.%%), balada/kantata Na Nilu u opusu Oskara Jozefovica ostala je
jedina uglazbljena Vidri¢eva lirika. Iz tih spoznaja te na temelju uvida u partiture
njihovih djela predmnijevamo da su Kunc i [vana Lang i po svojoj glazbenoj poe-
tici zacijelo bili blizi umjetnicko-dozivljajnom svijetu osebujna pjesnika, nastojeci
ostvariti glazbeni korelat pjesnickome predlosku. S druge strane, Jozefovi¢ — koji
u svom opusu ima osam popijevaka za glas i glasovir/glas i orkestar — toj je Vidri-
¢evoj lirici podao glazbeno ruho punine i teatralnosti. Kao vrsnomu orkestratoru i
kazalisnom Covjeku (koji, medutim, u svom opusu nema ni jednu operu ni baletno
djelo!") ona mu je zacijelo bila bliska, a i Jozefovi¢eva je dirigentska djelatnost
nedvojbeno bila obiljezila njegov skladateljski rad.

Ne samo zato Sto se (Vidri¢eva) lirika moze pojmiti kao ,,amalgam nonsa-
lancije 1 strogosti u smislu otkrivanja bitnog identiteta poezije i glazbe** vec i
stoga Sto se u vizualizaciji (mirne, spokojne i netaknute) prirode kao eksterijerne
podloge za (Vidri¢evu) pjesmu uvijek zbivaju neki, doduse ,.krhki* i suptilni po-
maci, osobit se primjer moze ustanoviti u slikovnoj predodzbi stuba; one naime,
iako po sebi Cvrste i postojane, unose dozu dramatizma, sugeriraju¢i mogucnost
kretanja (dakle, ritma, pa tako i ritma kao temeljne sastavnice u glazbi); uz to,

% ZMA NSK: sign. MZ I UH1-4*-563.

27 ZMANSK: sign. sv. 1; 11 1945-1975.

28 ZMANSK: sign. NSB-H-CD-4218; sign. NSB-H-CD-3722.

2% ZMA NSK: sign. MZ-popr.v8*-156 (Pjevancica 1998.; harmonizacija Mirjana Ilin&i¢).

30 ZMANSK: sign. H1-4*-2336 sv. 2.; sign. H1-4*-1973.

31 Jozefovicev se opus sastoji od 73 djela; 42 su skladbe saéuvane u notnome zapisu, dok je 31 djelo po-
znato samo nominalno. Usp. Snezana JARIC: Oskar Jozefovié (1890-1941): lik skladatelja s posebnim
osvrtom na instrumentalni opus, 27.

32 Usp. Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 209.
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one su povezane s temom zene* 1/ili s njezinim uspinjaju¢im, gracioznim i tihim
hodom (u pjesmi Na Nilu I kraljica Nefris zorom ostavlja u Sajci usnuloga roba/
ljubavnika: ,,Uz bijele stube / uzlazi tiho / s vijencem o ¢elu / Kraljica Nila®).>

Kad je rije¢ o pjesmi Na Nilu, uocena povezanost Vidric¢eva pjesniStva sa zvu-
kom/glazbom* mogla se promatrati, s jedne strane, i u eksplicitnom pjesnikovu
iskazu, primjerice, u navodenju pjeva (,,dva kamen-kipa pjevaju zoru*) i svirke
(,,bugari harfa®). S druge pak strane, poput muzikalnosti boje na Delacroixovim
slikama, glazbenosti Vidri¢evih stihova u njegovoj pjesmi pridonosila je zapravo
njihova jednoli¢nost (primjerice i onda kad je dvaput istim glazbenim pojmovima
izrekao motiv bugarenja harfe (u 3.15. strofi 1. pjesme), odnosno pjevanja dvaju
kipova (u 1. 1 5. strofi II. pjesme). Moglo bi se re¢i da je ,,glazbenost™ njegove
pjesnicke rijeci takvim postupkom bivala udvostru¢enom.

NA NILU VLADIMIRA VIDRICA — ISHODISTE NADAHNUCA U SKLADBAMA
OSKARA JOZEFOVICA, BOZIDARA KUNCA I IVANE LANG

Cinjenica da su se medu hrvatskim glazbenicima istomu Vidri¢evu tekstno-
mu predlosku obratili Oskar Jozefovi¢ (1890. — 1941.), Bozidar Kunc (1903. —
1964.)7 i Ivana Lang (1912. — 1982.) otvorila je moguénost usporedbe triju istoi-
menih djela. Kunc je, dakako, mogao poznavati Jozefovi¢evu osam godina ranije,
dakle, 1919. godine (za autorova drugoga boravka u Parizu) nastalu skladbu; ona
— za razliku od mnogobrojnih preradbi ranijih skladbi u varijante uz orkestar, ina-
¢e znakovitih u Jozefovicevu vokalnom opusu, u kojemu je osam popijevaka uz
pratnju orkestra — pripada autorovim izvornim djelima, kao §to su to i sve njegove
instrumentalne skladbe.*

Fek

3 Usp. Josip UZAREVIC: Vizualnost Vidri¢eve lirike, Republika, 52 (svibanj — lipanj 1996.) 5-6, 118.
34 Ibid., 118.

35 I drugdje je moguée na¢i mnoge ,,glazbene* pjesnicke slike, izravne asocijacije, primjerice, u pjesmi
Elije Glauko, u kojoj odzvanjaju zvuci glazbala $to ih sviraju robinje, pojava plesacice i dr.

Rijec je o okamenjenome, zagonetnom i arhajskom smijesku Memnonovih stupova koji su stolje¢ima
pozdravljali zoru; o tome da je kip/kipovi doista ,,pjevao®, tj. glasao se zvukovima koji su bili nalik
zvukovima egipatske harfe, sa¢uvale su se mnoge legende. Usp. Ljiljana MOKROVIC: Vidri¢ u kon-
tekstu europskoga modernizma (Uz 125. obljetnicu Vidri¢eva rodenja), 60.

Sasvim povrsne asocijacije mogu izazvati i srodni naslovi Kunéeve Uvertire zZalobnoj igri op. 25
(1935.), koja je — u godini nakon obiljezavanja 100. obljetnice skladateljeva rodenja, dakle, u travnju
2004. — bila izvedena u KD Vatroslava Lisinskoga u Zagrebu (Zagrebacka filharmonija), odnosno Jo-
zefoviceve Uvertire veseloj igri (1920.).

Usp. Snezana JARIC: Oskar Jozefovic (1890-1941): lik skladatelja s posebnim osvrtom na instrumen-
talni opus, 26.
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Pojava Jozefoviceve kantate Na Nilu predstavljala je svojevrsnu senzaciju;*
naime, premda mladenacko, to je vokalno-instrumentalno djelo ostalo do danas
Jozetovic¢evim reprezentativnim, po nekima i najuspjelijim ostvarenjem,* ¢ija
je prvaizvedba — za razliku od Kunc¢eva djela — bila (odmah) popra¢ena u onodob-
nom tisku. Osvrt na to djelo potekao je iz pera Milana Grafa, Kazimira Krenedica
i Bozidara Sirole,* no u svojoj se bogatoj glazbenopublicisti¢koj djelatnosti o Jo-
zefovicu nije oglasio Pavao Markovac; iako ¢esto jednostran u svojim ocjenama
kad je bila rije¢ o pitanjima utjecaja glazbenofolklorne provenijencije i/ili razine
nacionalnoga prizvuka u djelima onodobnih hrvatskih skladatelja, Markovac nije
iznosio svoj sud o Jozefovi¢evu stvaralastvu. O Kuncevu je pak opusu i glazbe-
nom djelovanju u cjelini imao potrebu zboriti znatno viSe.** Dakle, premda uz
hvale, recepcija Jozefoviceve kantate Na Nilu bila je kratkoga daha.

Kad je rije¢ o recepciji Kunceva djela, valja reci sljedece: u godini nastanka
Kunceve balade (1927.) zapocela je i autorova koncertantna (pijanisticka) i javna
skladateljska djelatnost, pa je i prva izvedba te — premda ne i Kun¢eve najranije
— mladenacke skladbe oznacila ne samo jednu od prvih javnih izvedbi Kuncevih

3 1z napisa Milana Grafa razaznaje se vise o postanku Jozefovi¢eva djela: ,,Zanimljiv je osobito historijat

te skladbe. Pisana je prije Sest godina u Pragu. Za vrijeme rata, izgubio je Jozefovi¢ na ratistu . dio.

Na dopustu je ali I. dio ponovno instrumentirao, pa kad je svrsio taj mucni posao predao je hrvatskom

kazalistu na izvedbu, gdje je dakako ostalo lezati. Kad je konacno Jozefovi¢ slao svog vojnika-slugu

po partituru u Zagreb, to je taj dobar ¢ovjek putem izgubio sve! Svjedoci o nevjerojatnoj energiji,
pamcenju i ljubavi Jozefovica za stvar, da je lane u Pragu (1918., op.) djelo ponovno napisao i posvetio

Viteszlavu Novaku, svome ucitelju.” Usp. Milan GRAF: Tre¢i drustveni koncerat Konzervatorija (Prva

izvedba Jozefoviceve balade “Na Nilu”), Novosti, 13 (7. 6. 1919.) 153, 4-5.

Usp. Snezana JARIC: Oskar Jozefovié (1890-1941): lik skladatelja s posebnim osvrtom na instrumen-

talni opus, 35.

Na Nilu, balada/kantata za soliste, zbor i veliki orkestar op. 8 iz 1919. godine (posvecena skladateljevu

profesoru Viteszlavu Novaku), na tekst Vladimira Vidri¢a, praizvedena je u Zagrebu 2. lipnja 1919.;

tom je izvedbom, na kojoj su uz orkestar i mjeSoviti zbor Hrvatskoga pjevackoga drustva Kolo i uceni-

ca Hrvatskoga konzervatorija sudjelovali solisti Vika Eugelig-Mosinski i Josip Rijavec, dirigirao sam
autor Oskar Jozefovi¢. Autograf partiture pisan crnom tintom, mjestimice teze Citljiv (od 222 stranice)
te autografni fragmenti iz partiture (Kralji¢in solo od 18 stranica, pisan crnom tintom uz korekcije
olovkom; solo tenora uz klavir od 7 stranica, pisan crnom tintom u ¢istopisu uz oznake olovkom) kao

i prijepisi (glasovirskoga izvatka bez vokalnoga parta, i to samo s upisanim tekstom od 66 stranica te

zborskom partiturom uz glasovir od 62 stranice) nalaze se u arhivu Hrvatskoga glazbenoga zavoda (u

daljnjem tekstu: HGZ). Usp. Snezana JARIC: Oskar Jozefovié (1890-1941): lik skladatelja s posebnim

osvrtom na instrumentalni opus, 141-142.; takoder: Milan GRAF: Tre¢i drustveni koncerat Konzerva-
torija (Prva izvedba Jozefovi¢eve balade ,,Na Nilu®), 4-5.; Kd [Kazimir KRENEDIC]: Treéi drustveni

koncerat Hrvatskog zemaljskog glazbenog zavoda, Rije¢ Srba, Hrvata i Slovenaca, 1 (1919) 210, 3.;

Bozidar SIROLA: Treéi drustveni koncerat Hrvatskog zemaljskog glazbenog zavoda, Jutarnji list, 8

(1919) 2702, 6.

#2 Usp. Rozina PALIC-JELAVIC: Bozidar Kunc kao skladatelj u ogledalu kritike svoga doba, u: Ivan
Cavlovié (ur.): IV, Medunarodni simpozij ,, Muzika u drustvu®, Sarajevo, 28.-30. oktobra/listopada
2004., Zbornik radova, Muzikolosko drustvo FBiH — Muzicka akademija u Sarajevu, Sarajevo, 2005.,
95-103.
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djela ve¢ i zajedniCko predstavljanje triju diplomanata;* ona je, dakle, uslijedila
nakon samo nekoliko dana prije stecenih diploma, postavsi svojevrsnim trostru-
kim diplomskim koncertom mladih protagonista, apsolvenata Visoke $kole Drzav-
ne muzicke akademije: Zinke Vilfan-Kunc, Bozidara Kunca i Mladena Pozajica.
Naime, na tom su koncertu, $to je bio odrzan 29. lipnja 1927., spomenuti umjetnici
izvodili tri Kunéeva (diplomska) djela (Sonata za violoncello i klavir, D-dur; Idi-
la op. 1 za mali orkestar; Na Nilu, pjesma za sopran i veliki orkestar):* tako je
Mladen Pozaji¢ ostvario svoj diplomski nastup iz dirigiranja (u razredu tadasnjega
rektora Frana Lhotke) ravnajuéi Zagrebackom filharmonijom, Zinka Vilfan-Kunc
nastupom iz solo pjevanja u razredu Marije Kostrenci¢ (pjevajuci solisticku dioni-
cu u baladi Na Nilu), a Bozidar Kunc je — uz prije steCenu zagrebacku diplomu iz
glasovira od 27. lipnja 1925. s potpisom Svetislava Stancica — stekao i diplomu iz
kompozicije u razredu Blagoja Berse, s datumom 25. lipnja 1927.%

Od tog se vremena Kunceva balada Na Nilu izvela samo joS§ jednom, posli-
je gotovo Sest desetljeca, 1 to 16. sijecnja 1986. u koncertnoj dvorani Vatroslava
Lisinskoga (zajedno s djelima Prokofjeva, Iberta i Suleka): solisti¢ku sopransku
dionicu pjevala je Ljiljana Molnar-Talaji¢, a Zagrebackim je simfoni¢arima RTZ-a
ravnao Pavle Despalj.*

Kunceva je skladba Na Nilu do danas, medutim, ostala neobjavljena tiskom, a
jedine notne izvore ¢ine autografna partitura (u arhivu HGZ-a) i fotokopija auto-
grafa te prijepis orkestralnih dionica (u ZAMP-u).

4 Nekoliko dana prije stjecanja diplome od 23. lipnja 1927. Kunc je, tada najavljen jo3 kao ,,apsolvent
Visoke skole®, nastupio na javnoj priredbi Drzavne muzicke akademije u dvojakoj ulozi, skladatelja i
pijanista, pa se nastup 29. lipnja moze drzati zapravo njegovim prvim javnim nastupom nakon stjeca-
nja diplome. U svome pak djelu Orkestralna muzika u Zagrebu (Prestampano iz Sv. Cecilije), Antun
GOGLIA o tom koncertu iznosi sljedece: ,,Matineja Zagrebacke filharmonije dne 29. VI. 1927. bila je
posvecena domacem skladatelju Zagrepcaninu BoZidaru Kuncu (*1903.). Izvedene su njegove sklad-
be: Idila za mali orkestar (op. 1. 1926.) i Na Nilu, pjesma za sopran (Zinka Kunc) i veliki orkestar (op.
7 1927.). D. Pozaji¢.” te opetovano biljezi: ,,29. VI. Skladbe B. Kunca ‘Idila’ za mali orkestar i ‘Na
Nilu’ (V. Vidri¢) za sopran (Zinka Wilfan-Kunc) i veliki orkestar. Usp. Antun GOGLIA: Orkestralna
muzika u Zagrebu (Prestampano iz Sv. Cecilije), Tisak Nadbiskupske tiskare, Zagreb, 1935., 32, 45, 57.
Sacuvani su program i plakat koncerta Zagrebacke filharmonije, §to je u sezoni 1926./27. (godiste VII)
kao V. matineja izvan predbrojke bio odrzan u srijedu, 29. lipnja 1927. u velikoj dvorani HGZ-a. Na
ovome mjestu valja zabiljeziti i to da plakat koncerta pripada dijelu arhivske grade HGZ-a, ali ne i
program; on se, naime, sacuvao unutar ostavstine Mladena Pozajica, i to onog njezina dijela koji se —
stjecajem raznih okolnosti — nalazio u Zupanji.

Usp. Muzicka akademija u Zagrebu 1921-1981: Spomenica u povodu 60. godisnjice osnutka, ur. Ko-
raljka Kos, Muzicka akademija u Zagrebu, Zagreb, 1981., 114.

Djelo je izvedeno u okviru ciklusa koncerata ,,Glazbeni dozivljaji RTZ* kao 7. koncert u pretplati (Za-
grebackih simfonicara), a snimljeno je sutradan, 17. sije¢nja 1986. u studiju KD Vatroslava Lisinskoga:
ta je trajna stereosnimka u trajanju od 13° 10” pohranjena u fonoodjelu Hrvatskoga radija pod ozna-
kom: SCO 16308 (proizvodnja: HRT; urednik: Josip Krivi¢). Usp. i podatak o vracanju dionica Zavodu
za zastitu autorskih muzickih prava (u daljnjem tekstu: ZAMP) 6. veljace 1986., Sto ih je, o€ito za tu
izvedbu Zagrebackih simfonicara, bio posudio 11. prosinca 1985. njihov arhiv od ZAMP-a, u kojem su
orkestralne dionice djela inace bile (i jo$ su uvijek) pohranjene.
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Stovise, dosad poznati i/ili autorici ovoga teksta dostupni podaci, §to ih je ona
sakupila na temelju proucavanja radova o Bozidaru Kuncu, napose na temelju
uvida u glazbenu periodiku onoga i novijega doba (a rijec je o oko 570 ¢lanaka u
novinama i stru¢noj periodici),” svjedoce kako se o Kuncevoj baladi Na Nilu op-
¢enito ili pak o (zacijelo jedinim) dvjema izvedbama toga vokalno-orkestralnoga
djela zapravo nije pisalo.

Naime, iduéi najprije tragom druge, novije izvedbe balade (1986.), doslo se do
sljedeceg zakljucka: djelo je, doduse, u dvama dnevnim novinama bilo najavljeno
uobicajenim, posve kratkim natuknicama,* ali je, medutim — s obzirom na to da
je na istome koncertu, dakle, u veéeri u kojoj je sasvim slu¢ajno glazba Sulekove
11I. simfonije u e-molu posluzila kao memento, podudarivsi se s tuznim saznanjem
o Sulekovoj smrti — izostao o&ekivani odredeniji osvrt.* Zapravo, jedina kratka
biljeska o koncertu — uz opcenite poglede na ,,uravnotezen odabir* programa i
solidnu izvedbu — odnosila se na zapazanja o ,,rafiniranosti* partiture rijetko izvo-
denoga skladatelja.*

S druge strane, i u ranijoj je periodici Na Nilu bila spomenuta samo dvaput,
i to sasvim usputno, i ne odmah po praizvedbi (od 29. lipnja 1927.)%!, ve¢ tek
sljedec¢e godine: tada je, naime, kronic¢ar dnevnih novina Hrvat, koji se u svojem
tekstu osvrnuo na klavirsku vecer Bozidara Kunca navodec¢i uglavnom neka od
Kuncevih klavirskih djela, spomenuo samo naslov balade, evocirajuci zapravo
proslogodisnju (oc€ito prvu) izvedbu, a uz to odredio temeljne preokupacije tada
mladoga autora: ,,A tko je slusao Kuncevu simfonicku sliku Na Nilu — u izvedbi

47 Usp. Rozina PALIC-JELAVIC: Bibliografija radova o BoZidaru Kuncu / Bibliography of Works on
Bozidar Kunc, u: Koraljka Kos i Sanja Majer-Bobetko (ur.): Bozidar Kunc (1903. — 1964.). Zivot i
djelo / Bozidar Kunc (1903 — 1964). Life and Opus, Zbornik radova s muzikoloskog skupa odrzanog u
Zagrebu, Hrvatska, 20-22. studenoga 2003., Hrvatsko muzikolosko drustvo, Zagreb 2007., 455-483.
Usp. Najave programa koncerta (mjesta, vremena, skladbi i izvodaca): Vecernji list, 16. sijecnja 1986.,
26.; Vjesnik, 16. sije¢nja 1986., 11.

Naime, ¢lanak pod naslovom ,,Na vijest o smrti Stjepana Suleka. Tihi oprostaj od majstora glazbe® bio
je, razumljivo, posveéen spomenutom autoru. Usp. J. M., Vjesnik, 17. sije¢nja 1986., 15.

Buduci da je rije¢ o jedinom novijem napisu u periodici u kojem se balada Na Nilu eksplicite spominje,
taj dio teksta donosimo u cijelosti: ,,Poslije duze vremena imali smo prilike Cuti i glazbu iz opusa s
nepravom zanemarena Bozidara Kunca. Baladu za sopran i simfonijski orkestar Na Nilu op. 7 prema
stihovima Vladimira Vidri¢a, Kunc je skladao jo§ 1927., kada je djelo praizvela tada na pocetku kari-
jere Zinka Kunc. Ovaj put lirski odsjaj profinjena glazbenika, mozda jedinog u nasoj glazbi koji s pra-
vom nosi pripadni§tvo muzickom impresionizmu izvela je Ljiljana Molnar-Talaji¢ izvanredno lijepim
glasom, kultiviranom frazom i suspregnutim izrazajem ...“. Usp. Jagoda MARTINCEVIC: Potpun
glazbeni dozivljaj. Uz nastup Zagrebackih simfonicara, Vjesnik, 46 (18. 1. 1986.) 13777, 9.
Spomenuti se koncert s Kuncevim djelima u izvodenju Zagrebacke filharmonije 1927. ne navodi ni
u monografiji Zagrebacka filharmonija ni u bibliografiji ¢lanaka o Filharmonijinim nastupima (od 16
jedinica §to se odnose na najave i osvrte o koncertima Zagrebacke filharmonije u 1927. godini). Usp.
Dubravko DETONI (ur.): Zagrebacka filharmonija 1871.-1996. Uz stodvadesetpetu obljetnicu Zagre-
backe filharmonije, Zagrebacka filharmonija, Zagreb [1996.], 105-106.
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nase filharmonije, taj je osjetio, da se u Kuncu slijevaju dva snazna i velika ele-
menta: elemenat stvaralacki, produktivni, akcijski — i elemenat reproduktivni.*?

Drugi je put skladbu — podsjecajuéi se na neka dotad u domovini i inozemstvu
izvedena vlastita djela — naveo sam skladatelj u intervjuu $to ga je dao Zarku Ha-
rambasic¢u 1932. godine.** Zanimljivo je, medutim, da je Kunc — u ¢ijem su opusu
sadrzane sve glazbene vrste osim opere — u tom ¢lanku progovorio o svojim malo
poznatim planovima na podrucju stvaranja scenskih djela (opere), koji su ocito i
ostali na razini Zelja i pokusaja. 1z teksta se, nadalje, moglo razaznati s kojom je
ozbiljnoséu Kunc kanio pristupiti toj vrsti, osobito sa stajaliSta problematike oda-
bira teksta.* Zbog takva je umjetnikova poimanja o vaznosti visoke vrijednosne
razine libreta (,,koji bi bio prikladan za me i nije mi ga uspjelo naé¢i) ili mozda
zbog ocito slabije izrazene sklonosti prema stvaranju vecega glazbeno-scenskoga
djela, u Kuncevu vokalnom opusu ostao prisutan stanovit otklon od dramatskoga
koncipiranja, premda su dramaticnost i psiholosko tumacenje teksta u vokalnoj
lirici bili zamjetni; to se potvrdilo i u ovom Kuncevu djelu, s radnjom povjerenoj
jednome pjevacu, dakle, bez raslojavanja na dvije glavne uloge (Kraljice Nila —
Neftis i roba) i na ,,pripovjedacevu®, odnosno na soliste i zborski part, kao Sto je
to u istoimenom djelu na¢inio Oskar Jozefovic.

Cinjenica da je izvedba Kunéevih skladbi iz 1927., medu njima i balade Na
Nilu, prosla posve nezapazeno, ¢inila se razumljivom, jer je bila rije¢ o diplom-
skom koncertu mladoga autora. I premda je ubrzo, vec iste, ali i sljede¢ih godi-
na, Kunc dobi(va)o nagrade, a tridesetih godina postigao i medunarodni uspjeh,
pa tako stekao istaknuto mjesto medu hrvatskim glazbenicima svojega narastaja,
balada Na Nilu je — uz iznimku nagradenoga mladenackog Koncerta za violinu i
orkestar op. 8 iz iste godine* — dijelila sudbinu sli¢nu drugim Kuncevim ranim
ostvarenjima.

Dakle, dok su odredena priznanja i pohvale Kuncevu stvaralastvu dolazile iz
inozemstva,*® njegova se glazba u hrvatskim prostorima primala suzdrzanije, a

32 Usp. Mladen HORVAT: Bozidar Kunc. Klavirno veée 7. I11. 1928., Hrvat, 9 (8. 3. 1928) 2452, 4.

3 Na Nilu pjesma za sopran i veliki orkestar / izvodena po mojoj sestri gdi Vilfan-Kunc i Zagrebackoj
filharmoniji.“ Usp. Zarko HARAMBASIC: Galerija zagrebackih kompozitora, /5 dana, 2 (1932) 1, 7.
,,Osjecam veliku zelju da napisem jedno scensko djelo /operu/. Ve¢ tri i po godine trazim libreto, koji bi
bio prikladan za me i nije mi ga uspjelo naci. Sa Sest sam libreta pokusavao raditi i ¢udio se, kako neki
lako shvacaju, Sto vise s nekim malim prezirom posmatraju ovakav rad®. /bid., 7.

Usp. Gorana DOLINER: Koncert za violinu i orkestar u g-molu Bozidara Kunca, Arti musices, 21
(1990) 2, 219-230.

Rijec je o Koncertu za violinu i orkestar u g-molu op. 8 1z 1927. godine, koji je bio nagraden nagradom
,» Yougoslaw Circlea™u New Yorku (u iznosu od 25.000 dinara, darovatelja Zlatka Balokovi¢a) te koji su
izveli Zlatko Balokovic¢ i Berlinska filharmonija 1928. godine u Berlinu. Prigodom te izvedbe skladatelj
je iznio sljedece dojmove: ,,Prva moja kompozicija poslije Skole bio je Koncert za violinu i orkestar u g-
molu op. 8 (...) mozete zamisliti kako sam bio sretan kad mi je pristupio znameniti Wendel i ¢estitao mi,
pitajuc¢i me da li sam zadovoljan sa izvedbom, ja sam bio kao izvan sebe, nezaboravni trenuci (...) Rekli
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op¢i je dojam sve jasnije upucivao na to da je i u godinama koje su slijedile pre-
vladavala bolja recepcija Kunca pijanista od one Kunca skladatelja, potvrdujuci
spoznaju kako se Kunca kao skladatelja i u njegovim zrelijim stvaralackim godi-
nama primalo, doduse, dijelom afirmativno (u tekstovima Ivakic¢a, Papandopu-
la, Ciprina, Hirschlera, Straznickoga),”” ponekad i s nerazumijevanjem ili pak uz
prili¢no negativno intonirane sudove (Pavla Markovca, Marka Taj¢evica)®. No,
iako se uglavnom isticalo njegovo pijanisticko umijece, i u nekim je ocjenama tog
segmenta autorova djelovanja bilo rijetkih, ali ocitih odstupanja, osobito u stajali-
Stima njegovih najostrijih kriticara (Markovca i Tajcevica).*

Inace u cjelini negativni, Markovcevi su se sudovi protezali ne samo na sklada-
teljski rad kao ,,muzike neodredenog kompozitora u idejnom i muzi¢kom smislu®,
ve¢ i na Kuncevo pijanisticko umijece koje je laviralo ,,od preciznosti sviranja do
stanovite povrsnosti izvedbe i samovolje u interpretaciji“.® U Markovcevim je na-

sumi u Berlinu, a to mi vele i ovdje, da imam ‘moderne nerve’. Zaista, imam najvise sklonosti na moder-
nu muziku, osobito impresionisti¢ku, gdje se osjeéam najvise kod kuce ...“ Usp. GAMA [GRSKOVIC,
Branko]: [Interview s Bozidarom Kuncom], Jutarnji list, 22 (4. 5. 1933.) 7636, 7.

57 Usp. Branimir IVAKIC: Razvoj hrvatske muzike, Hrvatska revija, 3 (1930) 11, 591-592.; IDEM: Mu-
zi¢ka izdanja. Ziga Hirsler: Ranjeno srce. Oskar Jozefovi¢: Jagoda. Bozidar Kunc: Tri pjesme za bas i
klavir. Lujo Safranek-Kavi¢: Sjaj sunéece, Obzor; 76 (10. 7. 1936.) 157, 2.; IDEM: Koncertna kronika
[O nastupu Bozidara Kunca, Zinke Kunc i Lava Vrbanic¢a; Kvartet Glazbenog drustva intelektualaca
...], Obzor, 76 (1936) 44, 1-2.; IDEM: Osvrt na koncerte [U Zagrebu su sa Zagrebackom filharmonijom
koncertirali (...). — Koncert je priredio i Bozidar Kunc], Hrvatska revija, 9 (1936) 7, 388-390.;

Boris PAPANDOPULO: Impresionizam u nasem muzi¢kom izrazaju. Nekoliko zapazanja povodom
kompozicione veceri g. Bozidara Kunca, Novosti, 26 (24. 4. 1932.) 113, 11.; IDEM: Natjecanje pianista
u Glazbenom zavodu. VII koncert Zagrebacke filharmonije, Novosti, 28 (4. 5. 1934.) 122, 13.;
Vladimir CIPRIN: Koncerat Rosette Anday, Jutarnji list, 24 (6. 11. 1935.) 8541, 10.; IDEM: Kompozi-
ciono vece Bozidara Kunca. Sudjelovali: gda Zinka Kunc, gg. Milovan E¢imovi¢, Lav Vrbanic¢, Zlatko
Topolski i Bozidar Kunc, Jutarnji list, 25 (21. 2. 1936.) 8646, 17.; IDEM: II. simfonijski koncerat
Zagrebacke filharmonije, Jutarnji list, 26 (5. 2. 1937.) 8991, 10.

Ziga HIRSCHLER: Kompoziciono vece Bozidara Kunca, Jutarnji list, 21 (4. 5. 1932.) 7275, 7.;

Stanislav STRAZNICKI: Kompozicije Bozidara Kunca, Novosti, 30 (22. 2. 1936.) 53, 10.
8 Usp. Pavao MARKOVAC: Klaviro vete BoZidara Kunca [O izvedbama opere Gajdas Svanda J. We-
inbergera, koncertu Bozidara Kunca i koncertu Hrvatskoga pjevackog drustva Lisinski u Zagrebu],
Rijec¢, 26 (10.5.1930.) 16, 13-14.; IDEM: Ve¢e kompozicija Bozidara Kunca, Muzicka revija, 1 (1932)
4, 121-123.; IDEM: [O kompozicionim vecerima Borisa Papandopula, Bozidara Kunca ... ], Zvuk, 1
(1933) 8-9, 306.
Marko TAJCEVIC: [O koncertima ...], Zvuk, 2 (1933-34) 6, 234-236.; IDEM: Muzika u zemlji (...)
Zagreb [Koncertna kronika], Zvuk, 2 (VI-VII 1934) 8-9, 346, 448.; IDEM: Zagreb [O koncertima ...],
Zvuk, 3 (1935) 5, 185-188.; IDEM: [O koncertima R. Odnoposoftfa, (...), B. Kunca i Zagrebackog
kvarteta, (...)], Zvuk, 3 (1935) 8-9, 315-317.
,,Bozidar Kunc je kao pijanista, muzicki i kompozicijski nedonosce, kojem bi trebalo jos temeljitog stu-
dija“. Usp. Pavao MARKOVAC: Klavirno vege Bozidara Kunca [O izvedbama opere Gajdas Svanda J.
Weinbergera, koncertu Bozidara Kunca i koncertu Hrvatskoga pjevackog drustva Lisinski u Zagrebu],
13-14.
Usp. Pavao MARKOVAC: [O kompozicionim vecerima Borisa Papandopula, Bozidara Kunca ... ],
306.
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pisima, dakle, ostrica bila usmjerena uglavnom prema Kun¢evim instrumentalnim
(poglavito klavirskim) djelima, ali je ponekad (iako rijetko) doticala i Kuncevu
vokalnu glazbu, u kojoj — kako je to tumacio Markovac — ,,dionica glasa (...) dje-
luje kao da je samo ‘nasadena’ na klavirski part®.°!

1z prethodnih je redaka razvidno da je, unato¢ spomenutim (dvjema) izvedba-
ma, Kuncevo djelo u godinama koje su slijedile — s obzirom na recepciju i trajanje
u hrvatskoj glazbenoj zbilji — dozivjelo sudbinu slicnu onoj Jozefovi¢eve skladbe.

Kad je pak rije¢ o istoimenoj popijevci za glas i harfu Ivane Lang, valja ista-
knuti njezinu posebnost u odnosu na prethodne dvije skladbe; ponajprije s obzi-
rom na njezin znatno manji opseg te s obzirom na vrijeme u kojem je nastala, ali
i stoga $to je ta popijevka glazbenoj (muzikoloskoj) javnosti posve nepoznato,
dakle, dosad neizvedeno i zvukovno nedokumentirano djelo, ¢ija je partitura sacu-
vana u rukopisu/autografu.®> Osim toga, dok Kuncéeva i Jozefovi¢eva skladba pri-
pada vrsti popijevke za glas i orkestar, odnosno za vokalne soliste, zbor i orkestar,
Ivana je Lang ,,reducirala“ instrumentalnu pratnju na zvucni spektar harfe; Stovise,
klavirska pedagoginja i skladateljica i inace je znatan dio svojega opusa (gotovo
svaku trecu skladbu) posvetila tom glazbalu.®

NEKE ODREDNICE SKLADBENOGA IZRICAJA U TRIMA SKLADBAMA
— U JOZEFOVICA, KUNCA 1 IVANE LANG

U daljnjim se moguc¢im usporedbama medu trima djelima gdjekad uocavaju
razlike, a gdjekad srodnosti, i to iz raznih aspekata (primjerice, recepcije tih djela,
o ¢emu je bilo rijeci, formalnoga oblikovanja, melodijske tvorbe, instrumentalne
pratnje, odnosno instrumentacije/orkestracije).

Stihove Vidri¢eve pjesme Na Nilu Bozidar Kunc namijenio je jedinoj glasov-
noj dionici (sopran) ,,ugradenoj* u orkestralno tkivo svoje istoimene balade, kao
uostalom i Ivana Lang (alt ili bariton), dok je iste stihove Jozefovi¢ raslojio na veci
i po unoSenju odredenih elemenata drame svojevrsnoj ,,maloj operi“. Dok je u
Ivane Lang dominantni izric¢aj suptilni lirizam prave solo popijevke, ¢ije impresi-
onisticke obrise podcrtava harfa, Kunceva je skladba bliska simfonijskoj pjesmi/
slici (srodna Bersinu djelu Suncana polja iz 1919.), a ne toliko baladi/kantati za
vecée ansamble kakva je, primjerice, u Jozefovica.

61 Usp. Pavao MARKOVAC: Veée kompozicija Bozidara Kunca, 121-123.; Koraljka KOS: Hrvatska

glazba izmedu dva rata u svjetlu muzikoloSko-publicisticke misli Pavla Markovca, u: Ivan Supicié¢

(ur.): Zbornik radova u povodu 75. godisnjice rodenja Pavla Markovca, JAZU, Zagreb 1979., 27-39.

Osim partitura u rukopisu, u posjedu skladatelji¢ine kéeri Kristine Beck-Kukav¢i¢ nalazi se i ostala

autori¢ina ostavstina: korespondencija, dnevnik te razna dokumentacija.

6 Usp. Rajka DOBRONIC-MAZZONI: Harfa u djelima Ivane Lang. Prilog nekrologu skladateljici, Sv.
Cecilija, 52 (1982) 1, 18.; takoder: Kristina LUCIC: Grada za povijest hrvatske glazbe. Popis skladbi
Ivane Lang (1912. — 1982.), Arti musices, 33 (2002) 2, 263-288.

62

33



Dok je dakle u skladbama Kunca i Ivane Lang moguce sagledavati sli¢nosti/
razlike s obzirom na njihov vokalni sloj (jedne glasovne dionice kao nositeljice sti-
hova/pri¢e), odnosno otklon od znatnijega dramatskoga iznosenja fabule sa svim
znacajkama (sceniCnosti i dijaloskoga interpoliranja) Sto ga pjesnicki predlozak u
sebi nosi, s druge su strane, kad je primjerice rije¢ o orkestralnom partu, u sredistu
pozornosti Kunceva i Jozefoviceva skladba.

Naime, uz naslov Kunceva djela obicno su se navodili nazivi: kantata, simfo-
nicka slika, orkestralna fantazija s ,,umetnutom* glasovnom dionicom, odnosno
orkestralna pjesma, ali naj¢eSc¢e balada (kantata) za sopran i orkestar®, dakle, po-
sebna knjizevna vrsta lirsko-narativnog karaktera, pjesma koja je svoj glazbeni
korelat nasla u prokomponiranoj glazbenoj formi i koja je u romantizmu nosila
romanti¢no-baladeskni karakter tajanstvenoga i sudbinskoga;*® Kunc je, medutim,
naslovu pridodao ,,pjesma za sopran i orkestar*.®

fkhdk

Sli¢nosti na planu oblikovanja ukazuju na Jozefovic¢evu i Kuncevu koncep-
ciju Vidri¢evih stihova u dva dijela: ,,Impresije Nila u no¢i* i ,,Budenje zore*.
Premda krac¢a i konciznija, i skladba Ivane Lang ostvarena je u dvodijelnosti
forme (,,u malom*), koju (dvodijelnost) potvrduje kratak (dvotaktni) interludij
harfe s glissando stavcima kao pripremom/uvodom u stihove II. pjesme.

Jozefovié je u svome djelu®” posao od teksta od deset strofa (po pet u oba di-
jela pjesme) od po osam impresionisti¢kih stihova (osmostisja; okteta; oktava),
kao, uostalom, i Kunc. On je, nadalje, za razliku od Kunca — uz dva istaknuta
solisticka broja, Ciji su interpreti ujedno i nositelji glavnih uloga (u prvomu
dijelu solisticki nastup Kraljice Nila, a u drugomu arija roba) — zborskom an-
samblu dao snagu dramatskoga izraza i gotovo scensko shvacanje, o ¢emu je

% Usp. Leksikon jugoslavenske muzike, 1984., 496.; Kresimir KOVACEVIC: Muzicko stvaralastvo u
Hrvatskoj 1945-1965, Udruzenje kompozitora Hrvatske, Zagreb 1966., 206.; Koraljka KOS: Kunc,
Bozidar, u: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 14, Kufferath
— Litton, Macmillan Publishers Limited, London 2001., 2002, 25.

5 Usp. Eric SAMS — Nicholas TEMPERLEY: Ballad (II. Thel9th-century art form), u: Stanley Sadie
(ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2 Back-Bolivia, Macmillan Publishers Li-
mited, London 1980., 75-76.; Milo CIPRA: Balada, u: Muzicka enciklopedija, 1 A-Goz, Jugoslavenski
leksikografski zavod, Zagreb 1971., 115.

% Kao dotad nepoznatu vrstu, baladu je u hrvatsku glazbu uveo Ljudevit Farka§ Vukotinovi¢, ¢ije su

stihove uglazbili Ferdo Wiesner Livadi¢, Ivan Padovec te Vatroslav Lisinski u solo popijevki Momak

od oka.

Jozefoviceva skladba Na Nilu studijski je snimljena fragmentarno 1. travnja 1987. (u KD Vatroslava

Lisinskoga). Ta snimka u trajanju od 16°40”, §to su je ostvarili Zagrebacki simfonijski orkestar RTV i

Zbor RTV Zagreb, sa solistom Damirom Fatovi¢em i pod ravnanjem Zorana Juranica, bila je zamislje-

na kao izvedba jednoga dijela te skladbe (inace znatno dulje, u trajanju od 180°) unutar TV-emisije Za-

nemarena bastina. Usp. snimljeni materijal u fonoodjelu Hrvatskoga radija pod oznakom SCO 22472.
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ve¢ bilo rijeci, $to je Jozefovica oznacilo ,,upravo predestiniranim za opernog
kompozitora“.®

Naime, dok je, s jedne strane, Vidri¢ev lirizam mozda pobudio u Jozefovi¢u
spoznaju o osobnoj tami, tjeskobi pred nepoznatim i dalekim, silasku, rastanku,
naposljetku i tragicnom uminucu, s druge je strane skladatelj pjesnikovu imanen-
tnu potrebu za dijalozima i ,,epskim® razvijanjem lirskih situacija (ljubavi, pri-
rode), dakle, za ,,fabuliranjem® radnje svojih pjesama, ostvario odgovaraju¢om
gustom i pregnantnom glazbenom fakturom, zasi¢enih harmonija, kojih je tezi-
§te gotovo posve preuzela zborska dionica. Stovise, jedina dva solisticka istupa u
upravnom govoru, i to u dvjema strofama (po jedne strofe u oba dijela tekstnoga
predloska), ostvarili su sopran (Kraljica Nefris) i tenor (rob). Medutim, u odnosu
na ostala izrazna sredstva skladbenoga postupka, tenorska je dionica u Jozefovica
neuobicajena (,,cudnovati pjev roba u zoru“®’); ona se naime na neki nacin izdvaja
iz glazbene teksture, jer je zapravo posve tradicionalno koncipirana: kao raspjeva-
na melodijska linija vrlo bliska romanti¢noj ariji.

Buduc¢i da se u Vidri¢evu pjesnistvu prisutno nacelo (svjetlosnoga) kontrasti-
ranja i opreke ocCitovalo, medu inim, i u tzv. pjesmama-parovima, a jedna je od
njih ,,dvokomponentna‘“ Na Nilu (Na Nilu I i Na Nilu II), u kojoj je ,,no¢ni krajolik
koji se lirskom kazivacu nadao demonijskim, kontrastirao dnevnom dionizijskom
pejzazu jasne, Ciste koloristike*”, i Kunc je u pogledu glazbenoga oblikovanja sli-
jedio dvodijelni formalni plan tekstnoga predloska. Uglazbljujuci tekst istovjetan
izvorniku, dakle, u kontinuitetu i bez ponavljanja’, o¢itovao je posve tradiciona-
lan pristup ocuvanju semantickoga i emocionalnoga sloja knjizevne rijeci. Jasno-
¢u formalnoga plana uglazbljenoga teksta mogla je remetiti naizgled odredena
neproporcionalnost (dvaju) dijelova, s neznatnom prevagom prvoga nad drugim.
Skladatelj je, naime, u ,,pjesmi-paru’, zapravo u dvjema pjesmama u 0Snovi posve
jednakoga trajanja (po pet strofa u oba dijela pjesme; u svakoj po osam stihova
— osmosti§ja), drugu glazbeno sazeo, ostavivsi tako cjelinu otvorenom. lako dvo-
dijelnost nije bila izrazena eksplicite, njoj je pridonosilo provodenje jedinstvene
motivicke grade na kljuénim mjestima (reminiscencije: prva i druga strofa I. di-
jela/pjesme — prva i druga strofa II. dijela/pjesme; prva strofa II. dijela/pjesme
— zadnja strofa II. dijela/pjesme). Takva je slobodnija ili oslabljena forma proi-

% Usp. Milan GRAF: Treéi drustveni koncerat Konzervatorija (Prva izvedba Jozefoviéeve balade ,Na

Nilu®), 4-5.
% Usp. Ibid., 4-5.
70" Usp. Cvjetko MILANJA: Vladimir Vidri¢, u: Cvjetko Milanja (prir.): Vladimir Vidrié: Izbor pjesama,
15.
Jedino se odstupanje od pjesnickoga predloska odnosilo na izmijenjen redoslijed rije¢i u predzadnjoj
strofi II. pjesme: umjesto ,.kraljici pozdrav reci umilni“ (u Vidri¢a), Kunc je — zacijelo iz razloga glaz-
bene naravi — u partituri zapisao: ,,kraljici reci pozdrav umilni‘.

71

35



stekla dakle iz glazbenoga sadrzaja, koji je slijedio nizanje manjih cjelina/strofa i
umetnutih orkestralnih interludija. Skladatelj je ve¢ u uvodnom odsjeku pocetnoga
dijela skladbe (od 30 taktova) poku$ao ostvariti atmosferu apsolutnoga mira i noci,
Sto se i oCekivalo iz sadrzajnoga predloska, anticipirajuci orkestrom (tekstni) opis
prirode koja je kod Vidri¢a (inace izrazitoga eksterijerista) uvijek znacila neku
vrst pozornice ili okvira unutar kojega se odvijalo lirsko dogadanje. No, u Sirem
smislu, u tomu su dogadanju na drustvenoj pozornici, koja se prihvaca kao danost
i povijesna €injenica, socijalni odnosi koji iz nje proistjecu bili apstrahirani.

*kk

U sugeriranoj no¢noj atmosferi u Kuncevoj skladbi zapravo nema nicega ta-
mnog. Dakle, unato¢ neodredenosti, ugodaj (,,plavog neba u tihoj no¢i*) orkestral-
noga uvoda vise je asocirao na svjetlost i budenje zore (sukladno ,,Vidri¢evskoj*
svjetlosti koja je pjesniku bila efektom pojavnosti prirode), pa je mogao glazbe-
no korespondirati i sa slicno ostvarenim dvotaktnim uvodom (,,pjevanje zore*) u
drugi dio skladbe. Osim toga, opetovanom se motivikom uzlaznih linija, s upe-
catljivim slijedom intervala: kvinta — kvarta — kvinta — kvarta (dakle, tonovima
e-h-e-h-e), osobito u dionici solo violine, potom klarineta i fagota, te istih pomaka
triola kao i glissandima harfe, zapravo stvarala aluzija visine (,,neba®). Cini se
kao da je skladatelj prepoznao u Vidri¢evu pjesnistvu uocenu ,,potrebu da bude u
suglasju s visinama®, §to su naglaSavali tumaci njegova opusa.” S druge je strane
kretanje u kratkim notnim vrijednostima (Sesnaestinskim sekstolama) pridonosilo
leprSavosti i prozracnosti i, u neobi¢nom kontrastu prema dugim tonovima ba-
sovske podloge (kontrabasa), podsjecalo na bezvremenski ,,prostorno-prirodni i
atmosferski stratum®.” Moglo bi se reci da se taj dojam nije bitno promijenio ni
pojavom glasovne dionice, koja se, podrzavajuci pasivnost subjekta, izdvojila go-
tovo neovisna u nekom usporednom sloju dogadanja, ali je ostala ovisna o ostalim
izraznim elementima glazbenoga jezika.

U Jozefovica je taj uvod ugodaja tihe noci, zapravo tame i posvemasnjega mira,
povjeren orkestru (visoki ton Des u violinama, uz ¢elestu i harfu) kasnoromantic¢kih
harmonijskih postupaka, maglovito (bez jasnih obrisa). Oba skladatelja kao da su ap-
strahirala pojavnost u sadrzaju naznacene tame. Ona je (no¢) pjesniku posluzila poput
nuzne narativne potke ne bi li do izrazaja dosao ,,zgusnuti, iskricav prosjaj ljepote*™,
a o Cijoj je ulozi Matko Pei¢ kazao da ,,sluzi samo onako, kao $to tamni barSun sluzi
draguljarskom jastucicu, da blistavi detalj sine $to fascinantnijim sjajem®.”

2. Usp. Ljiljana MOKROVIC: Dva slikarska aspekta Vidriéeva pjesnistva, 101.

3 Usp. Cvjetko MILANIJA: Vidriéevo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 210.

7 Usp. Ljiljana MOKROVIC: Vidrié u kontekstu europskoga modernizma (Uz 125. obljetnicu Vidri¢eva
rodenja), 62.

75 Usp. Matko PEIC: Vidrié i slikarstvo, Knjizevnik, 1 (1959) 5, 37.
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Kao §to su bili ustanovili teoreticari knjizevnosti i poznavatelji Vidric¢eve poe-
zije, u pjesnikovu je izri¢aju znakovito ponavljanje/uporaba odredenih rijeci (atri-
buta) ili ¢ak takvim postupcima izazvano svojevrsno siromastvo izricanja, medu
inim, i atributom — pridjevom i prilogom — tiho (koji je u Vidri¢evu opusu Cest i
javlja se dvadeset puta);’ naime, rije¢ tiho u pjesmi Na Nilu pojavila se ne samo
u uvodu/prvoj strofi vec i u nastavku pjesme, i to najéesée uz noc (,,u tihoj noci*,
»hojca je tiha®, ,,0 tihoj no¢i*) kao suaktera zbivanja, odnosno i uz aktere zbivanja,
kraljicu (,,uzlazi tiho*) i roba (,,tiho se budi, ,,doziva tiho*), pa se taj atribut (ali i
drugi) mogu promotriti u kontekstu njihove uglazbljenosti. Dok je pjesnik njime
tezio prikazati tiSinu, posve mirnu i statiénu atmosferu, i jer se ,,slucaj* kao takav
odigrao u potpunosti tiSine,”” skladatelji su — svaki napose — nastojali izreci svoje
videnje toga (i drugih) atributa, kolikogod oni bili banalni (,,nojca je tiha, / bajna
i mila“), i zbog kojih je pjesniku znao prigovarati Matos;™ to su €inili ne slijedeci
nuzno imperativ vjernoga tumacenja pojedinih rijeci i/ili njihove simbolike, ve¢
onaj glazbene logike, unoseci pritom dramati¢nost ili smirenost i na mjestima na
kojima je takvo $to zapravo bilo u opreci. Tako je dramatizacija atributima u Vidri-
¢a (,,plameno nebo“, ,,ZeZeno zlato®, ,krvava svila“) ostala katkada u suprotnosti s
trivijalnim i neodredenim ili pak posve jednostavnim glazbenim (napose melodij-
skim) postupkom (u Kunca), o ¢emu je rije¢ u sljede¢im retcima.

Fekk

Nacin na koji je, primjerice, Kunc uglazbio pocetak (prvoga stiha ,,nebo se
plavi u tihoj no¢i*), pri ¢emu je rijeci ,,tihoj* namijenio najvisi i najdulji ton u fra-
zi, kao 1 iz drugih primjera u skladbi Na Nilu uocljiv autorov pristup melodijskoj
tvorbi, pokazao je da se Kuncev skladateljski izraz u ranijoj fazi njegova stvaranja,
osobito kad je bila rije¢ o vokalnoj dionici, temeljio na tradicionalnoj melodici
relativne pjevnosti, no ne i1 u smislu klasicisticko-romantickoga shvacanja melo-
di¢nosti. Dakle, i u fragmentima gdje je melodijska linija zapocela poprimati Sire
obrise sli¢ne romanti¢noj ariji (,,Od ljubavi mrijem®, gdje se i dinamikom ff podcr-
tala sva silina trenutacne, neobicne kralji¢ine strasti) nastavljala bi svoj tijek blizak
recitativu (,,nebogi robe®). Stovise, fraze vokalne dionice nerijetko su, i to obi¢no
u zadnjim stihovima strofa, zavrSavale silaznom putanjom vecih skokova, primje-
rice, za oktavu (,,Kraljica Nila“), za kvintu (,,Kraljica gine*), ali i za decimu na
zavrsetku prve pjesme, nagovjes¢ujuci neocekivanim silaznim melodijskim kre-
tanjem (u intervalima: kvinta — kvarta — kvinta na slogovima rijeci ,,miluje roba®)

76 Usp. Ivo FRANGES: Matos — Vidric¢ — Krleza, 168-171, 220.

T Ibid., 168.

8 Ibid., 170.; takoder: Ljiljana MOKROVIC: Vidri¢ u kontekstu europskoga modernizma (Uz 125.
obljetnicu Vidri¢eva rodenja), 61.
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zapravo pocetak moguce (ljubavne) tragike i dramatske tenzije, koja se tek poslije
naznacila orkestralnim intermezzom. Naposljetku, zavrsetak glasovne dionice na
kraju prve strofe II. pjesme kao i na kraju skladbe (s istim stihom) uslijedio je ta-
koder nakon njezina silaznoga pomaka: prvi put slijedom tritonusa i velike terce,
a drugi put znakovitom malom tercom; njome se — u opreci stihu ,.krvavom svi-
lom* (koji je i sam u sebi nosio opre¢nost) — djetinjom jednostavnoséu sugerirala
u konacnici neobi¢na blagost, indiferentnost i smirenost ,,trenutka koji je donio
prevlast nad trajnoscu, nad procesom‘”, mozda iznikla iz neutralnoga stajaliSta
protagonista (pripovjedaca), ali ne i iz neutralnoga okruzja prirode (,,plameno sve
je pokrito nebo, zezenim zlatom, krvavom svilom®), kakvom ju je vidio — kako
je o Vidri¢u svojedobno zapisao Mato$ — ,,klasik poganstva osjetljiv za nijanse u
pejzazu‘.*®

Uvodni je dio drugoga dijela Jozefoviceve skladbe (uvod u II. pjesmu) dijelom
slican uvodu u L. pjesmu; njime je oslikan ugodaj prijelaza no¢i u zoru ispreki-
danim motivima scherzoznoga karaktera, koja se motivska razradba glazbenoga
materijala provodila u dionicama mjeSovitoga zbora (,,dva kamen-kipa“), katkada
gotovo tonskim slikanjem (Sumecim tremolom ¢inela) ocrtavala paru nad Nilom,
pa do pojave gradacije u guda¢im i puha¢im glazbalima (,,plameno ... nebo®).

Nadalje, kad je rije¢ o melodijskoj komponenti, u Jozefovica je solisticki istup
kraljice Nila bio podcrtan gradacijom u orkestru, kojom se sugeriralo stanje puno
neke neobi¢ne, gotovo perverzne strasti i zbivanja pobunjene, uzburkane prirode
(,,krSe se vali, udaraju vesla“); u vokalnome sloju zborskoga nastupa s naglim
upadima basova (stihovima ,,izmic¢e doba; o tihoj no¢i), zbor pjeva/donosi zavrs-
ne verse [. dijela/pjesme (,,kraljica Nefris miluje roba‘“), dok orkestralna ,,bura“
pomalo posustaje, ali ne posvema, pretvarajuci se u orkestralni nemir i svojevrsnu
Luzrujanost™ (arpeggia, pizzicati).

Ve¢ je bilo rijeci o zanimljivom primjeru solistickoga pjeva tenora (roba), kao
neubicajenom odmaku u melodijskom smislu te o njegovoj posebnosti u odnosu
na ostalu glazbenu teksturu; naime, solisticka je dionica (,,odrijesi Sajku dobri bro-
daru®) pra¢ena tremolom (rob ostaje u Sajci, dade je odrijesiti), a potom se razvija
u pjevnu, tradicionalno koncipiranu romanti¢nu melodiju/ariju (,,pusti da divni
sanak dosnivam‘) s ponavljaju¢im tremoliranjem gudaca i harfe. Uznemirenost
ostvarena tremolom naglasava pjesnicki svjetlosni kontrast (c7n brodar i bijeli ka-
meni zal); opreka se ocituje i u tihom dozivanju brodara, smirenom i njeznom, ne
bi 1i se rob prepustio (tiho) sudbini, predao se valima, dakle, (tihome) odlasku u

7 Usp. Cvjetko MILANJA: Vidriéevo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 210.

80 Matos je (kao uostalom i A. B. Simi¢) strogo sudio o Vidriéevoj poeziji (napose o atributima, ali i op-
éenito) ne drzeéi osobito vrijednom ni pjesmu Na Nilu. Usp. Ivo FRANGES: Matos — Vidri¢ — Krleza,
169, bilj. 8.
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smrt. Kao $to je o toj pjesmi re¢eno, temeljni je pjesnikov dozivljaj dan upravo u
onim objektivno banalnim atributima (,,nojca je tiha / bajna i mila“);*' tomu do-
dajmo da se pjesnikovu snaznom dozivljajnom svijetu (iako opisanom banalnim
atributima) pa onda gdjekad i banalnim glazbenim jezikom (u Kunca) ili tonskim
slikanjem nadolazece drame pred ,,valovima silnim" te nakon robova ,,umilnoga
pozdrava“ (u Jozefovi¢a) takva dozivljajnost dodatno jos podcrtala.

*hk

Kad je, nadalje, rije¢ o na¢inu uglazbljivanja tekstnoga predloska, na posve
je osobit nacin toj Vidri¢evoj pjesmi pristupila skladateljica Ivana Lang (Na Nilu
op. 95 iz 1977. godine).*? Kako su, naime, neki teoreti¢ari knjizevnosti u pjesmi
uocili odreden razvoj ,,sa Zenskoga motrista“ ili iz ,,Zenske erotske perspektive®,
svrstavajuci je — po tematskoj srodnosti — u tzv. ,,Zensko-erotsku grupu pjesama‘*
(primjerice, prije spomenute stube kao poveznica s temom Zene*), zanimljivo bi
bilo istaknuti da je ve¢ na izvanjskome planu unutarnju sazetost pjesnickoga izra-
za skladateljica iskazala oc¢ito namjernim izostavljanjem dviju strofa; izbjegavsi
na taj nacin upravni govor glavnih likova (kraljice Nefris u prvoj te roba u drugoj
strofi), odnosno njihovih monologa, pa tako i dramatsko-psiholosko raslojavanje
jedine glasovne dionice u njezinoj skladbi, zadrzala je, medutim, sve ostale strofe
(s ponekim izmijenjenim rije¢ima u redoslijedu i1 ortografiji**) $to su posve neutral-
no iznijele slijed dogadaja, ne Zele¢i na neki nacin prodrijeti u ,,uzrok* i,,posljedi-
cu“ zbivanja. Zapravo, ostao je samo bitni, unutar prirodnoga okruzja dominiraju-
¢i sadrzajni sloj (kraljica Nila uziva u ljubavi s robom), a ne i eksplicitna potvrda u
slobodnom kralji¢inu iskazu (,,0d ljubavi mrijem, nebogi robe, / I kako zvijezda /
Plave visine / Nemirna dr$¢e, / Samotna gasne, / Za tobom tako / Kraljica gine*) u
L. pjesmi; ni u II. pjesmi nema izravnoga iskaza protagonista, jos u I. pjesmi nago-
vijestene (ljubavne) tragike. Predmnijevamo da je autorica i na taj nacin, ne samo
glazbom, podcrtala vidri¢evski svijet zaustavljenih trenutaka stilizirane tragedije.

8 Ibid., 171.

82 Skladbu Na Nilu op. 95 (tekst Vladimir Vidri¢; za glas /mezzosopran ili bariton/ i harfu; ponegdje se
navodi za alt ili bariton i harfu), nastalu 1977. godine, autorica je posvetila svojoj kéeri, inace solo
pjevacici Kristini Beck-Kukav¢ic¢ (,,posveceno mojoj kéerki Kristini*), kojoj zahvaljujem na ljubazno
pruzenoj mogucnosti uvida u partituru te skladbe.

83 Usp. Josip UZAREVIC: Predgovor, 12, 16.

84 Usp. Josip UZAREVIC: Vizualnost Vidriceve lirike, 118.

85 Na temelju uvida u autografnu partituru zamjetno je da Ivana Lang nije slijedila Vidriéev predlozak
posve vjerno (ili je mozda rije¢ o nekim lapsusima); dakle, osim dviju strofa koje — kao $to je napo-
menuto — nije uvrstila u svoju skladbu, izmijenjene rijeci odnose se na sljedece: umjesto ,,u tihoj no¢i*
— ,,0 tihoj no¢i*‘; umjesto ,,s obala Nila“ — ,,s obala nilske*; umjesto ,,nojca je tiha, bajna i mila®“ —
»hjezna i tiha, ¢arna i mila“; umjesto ,,prosniva sanak™ — ,.prosniva danak‘; umjesto ,,plameno sve je
pokrito nebo* — ,,sve je plameno prekrito nebo* (u obje pjesme: I. i I1.); umjesto ,,rob sanak sniva“ —
,,fob sniva sanak*; umjesto ,,doziva tiho crnog brodara“ — ,.titho doziva snenog brodara®.
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Medutim, ako su i u Kuncevu djelu i u skladbi Ivane Lang jednoj glasovnoj
dionici bili namijenjeni Vidri¢evi stihovi i1 ako je skladateljica upravo stoga mo-
gla toj dionici (altu ili baritonu, zato joj je bilo svejedno) dati ulogu neutralnoga
pripovjedaca (jer je nacinila odabir strofa Vidri¢eve pjesme za koje je drzala da ih
moze ,,iznijeti jedan glas), Kunc u svojoj skladbi, takoder s jednom glasovnom
dionicom (sopranom), odabir izvodackog sastava nije prilagodavao sadrzaju sti-
hova (s progovorom zenskoga i muskoga lika), ukratko — nije vrSio njihov probir.

Dakako, prije navedeni atributi (si/ni, umilni), dakle i progovor roba, izostali
su u popijevki Ivane Lang; a buduci da je odsutna radnja, ostale su samo (stati¢ne)
slike prostora, pa se i melodijska linija glasovne dionice u njezinoj skladbi krece
u malim pomacima, bez posebnih oscilacija, i posve je podredena ulozi stvaranja
takva fluidnoga ozracja bez/svevremenskoga, doduse u prostornom smislu kon-
kretnoga, ali moguce i neodredenoga, lokaliteta u kojem se inace nalazi vidricev-
ski pasivni subjekt — o cemu c¢e biti rijeci — 1 koji se utapa u ,,prostorno-prirodni
atmosferski stratum®.* U prethodnim retcima istaknut, u Vidrica Cest atribut tiho
u popijevki Ivane Lang uglazbljen je s neznatnim promjenama, a ¢esto je rije¢ o
dvoslogu na istome tonu: primjerice, ,,0 tithoj no¢i* — na nacin silaznoga pomaka
narije¢ tiho, nakon ¢ega tiho ostaje na istom tonu; umjesto ,,nojca je tiha“, u parti-
turi stoji ,,njezna i tiha* — na ovom su mjestu slogovi rijeci tiha takoder na istom
tonu; ,,u tihoj noéi* — zamjetan je uzlazni pomak melodijske linije za ton vise;
,»uzlazi titho* — slogovi rijeci tiho opet su zabiljezeni na istom tonu, ali, suprot-
no ocekivanom (ili banalnom) ,,uzlazenju* melodijske linije, tri su sloga u rijeci
uzlazi uglazbljena postupnim silaznim pomakom triju tonova (b, as, ges); nadalje,
kod stiha ,,tiho se budi“ — javlja se postupni pomak uzlazno; takoder, stih ,,tiho
doziva*“ — donosi zapravo istu glazbenu gradu, ali kao sekvencu za ton vise; na-
posljetku, u popijevki Ivane Lang — kao Sto je navedeno u bilj. 85 — nema atributa
crn ve¢ snenfog brodar/a.

Uvodni se dio u skladbi Ivane Lang — u odnosu na one u Kunca i Jozefovica
— izdvaja ponajprije stoga jer sadrzi instrumentalni dio (harfe) od samo jednoga
takta, nakon kojega solo glas u malim melodijskim pomacima sugerira ozracje
opisano pjesnickom rijeci (s akordskom pratnjom u kojoj se prepoznaje povecani
kvintakord, neodredene harmonijske funkcionalnosti, ali zato s izrazitim kolori-
stickim nabojem); pritom se u uvodnom motivu/dvotaktnoj frazi (,,nebo se plavi
u tihoj no¢i* — u partituri o!), koje se melodijska linija krece uglavnom u opsegu
terce, rije¢i tiho namijenio najdublji ton (f), a istovjetan je ostao glazbeni sadrzaj
i sljedece fraze (,,val se razlijeva i pjenu sipa®) ostvarene za ton nize, dakle, se-
kvencno. Zapravo, ta se uvodna ritamsko-melodijska fraza moze drzati temeljnom

8 Usp. Cvjetko MILANJA: Vidri¢evo pjesnistvo izmedu impresionizma i secesionizma, 210.
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jezgrom citave skladbe, ponavljaju¢om i katkada neznatno variranom; §tovise, au-
torica je na identican nacin uglazbila 1. strofu I. pjesme i 1. strofu II. pjesme.

*kk

Kao $to su — govore¢i o Vidri¢evu pjesnickom opusu — neki autori uocili tzv.
tamne i svijetle pjesme, kao i to da ve¢ina medu njima, pa tako i Na Nilu I 1 Na
Nilu 11, ima svijetlu (svjetlosnu) zavrs$nicu,*” moglo bi se zapravo govoriti o sli¢-
no nijansiranome svjetlosnom tonu i u zavrsetcima dijelova/pjesama u Kuncevoj
skladbi, o neke vrste neodredenosti/otvorenosti zavrsne fraze u glasovnoj dionici
te o fluidnosti zavr$nih taktova glissandom harfe. Sve to kao da je korespondiralo
s Vidri¢evom ,,potrebom za svjetlinom i denokturiziranjem no¢i kao tipi¢nim ne-
oromantickim elementima“.*

Dakle, kad je rije¢ o zavrSetcima pojedinih manjih ritamsko-melodijskih cjeli-
na, napose o zavrsetku dijelova (I. 1 II. pjesme, pa i Citave skladbe), za razliku od
Kunca — koji je zavrsetak skladbe koncipirao tako da je glasovnoj dionici povjerio
postupni i smirujuci efekt (rabec¢i spomenuti silazni interval male terce u vokalnoj
dionici ne bi li izbjegao potvrdu tonaliteta, a k tomu takvo zbivanje jo$ dodatno
»heutralizirao* glissandom harfe) — u Jozefovic¢a je, nakon apoteoze (s orguljama)
u Cis-durskom tonalitetu, primjetno nestajanje/slabljenje tenzije (u Des tonalitetu)
glazbenim motivom u dionici engleskoga roga i harfe, takoder nejasnih obrisa, ali
s jasnim potvrdivanjem durskoga tonaliteta na zavrSetku skladbe. Prethodila mu je
(zavrSetku) glazbeno-motivska grada srodna onoj iz uvoda u II. pjesmu (jer je rije¢
o istovjetnim stihovima: ,,Dva kamen-kipa pjevaju zoru*), dakle sli¢noga ugodaja,
Sto ga je autor docCarao specificnom instrumentacijom (na nacin da je polovica
gudaca svirala con sordino) uz timpane.

Spomenuto je i to da su 1. strofa II. pjesme i zadnja strofa II. pjesme dijelom
istovjetne u tekstnom sloju, dakle obje zavr$avaju sintagmom ,,krvavom svilom®.
Te je strofe Ivana Lang uglazbila drugacije, rabe¢i, medutim, temeljnu motivsku
gradu/jezgru; Stovise, autorica je sintagmu ,.krvavom svilom* izrekla glazbom na
nacin kojim se svjetlosna zavrSnica nazire eksplicitno u zavrSetku njezine popi-
jevke, silaznim pomakom glasovne dionice u opsegu male terce (es-des-c: trima
tonovima za trosloznu rijec ,,krvavom®) i zaustavljanjem na zadnjem tonu c (,,Svi-
lom*), naposljetku, i akordickom potvrdom F-durskog tonaliteta.

87 Usp. Josip UZAREVIC: Vizualnost Vidriéeve lirike, 109-110.
88 Usp. Ljiljana MOKROVIC: Dva slikarska aspekta Vidri¢eva pjesnistva, 102.
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*kk

Premda je Kunc polazio naj¢esce od glazbenoga motiva kao temeljnoga tvor-
benoga elementa glazbenih tema, 1 s pozornos¢u usmjerenom prema vokalnom,
motivsko kolaziranje dovodilo ga je ponekad do melodioznijih rjeSenja kratkoga
daha, ne i do naglasene raspjevanosti, kao i do odredenih odstupanja od uobi-
¢ajenih nacina u oblikovanju vokalne dionice. Ona su se (odstupanja) ponajpri-
je odnosila na izbjegavanje periodi¢nosti, koju je nadomjestilo nizanje novih ili
ponavljanje ve¢ poznatih motivskih cjelina (poput, primjerice, sli¢nosti izmedu
prve i zadnje strofe /samo na tonu vise/ u II. pjesmi: ,,dva kamen-kipa*) uz, daka-
ko, slobodnije vodenje njihovih melodijskih linija (mjestimice s tonovima izvan
tercne strukture akorda), te na nejasne granice izmedu melodioznih 1 recitativnih
dijelova. Meloritamsko je kretanje omoguc¢avao nenametljiv, no u dovoljnoj mjeri
fleksibilan metar, osobito u odlomcima suzdrzane recitativnosti i u inace prevla-
davaju¢im kretanjima u malim intervalima, obi¢no u sekundama i tercama, bez
kromatike (,,nijemo se koce s obale Nila“). Naime, ponekim se izmjenama metra,
i to iskljucivo unutar 4/4, 3/4 1 2/4 mjere, ostvarivao nesmetan protok ritma, s ce-
stim triolama u vokalnoj dionici te s brojnim grupacijama triola, sekstola, septola,
decimola i pasaza i opéenito bogatim metarskim ras¢lanjivanjem u instrumental-
nim dionicama, §to je inace bilo znakovito za kasni romantizam i impresionizam.
Stoga se i Kunceva sklonost plesu i plesnim ritmovima, koja se inac¢e podudarala
s tipicnom jugendstilskom gestom tijela,* u ovom djelu viSe ogledala kao razgiba-
nost: valova (,,val se razlijeva i pjenu sipa®; ,.krse se vali®), ljuljanje $ajke (,,zlatna
se Sajka ljulja na valu®), pokretanje vesla (,,udaraju vesla®), koju su obilno poku-
Sali predociti i u glazbu preto¢iti pokretljiviji instrumenti (harfa, flaute, klarineti,
gudaca glazbala). U tim je slu¢ajevima ritamske dominacije, a zapravo naglasene
ritamske monotonije (poput sugestivna dojma otkucavanja ponavljanjem ritam-
skoga motiva osminki i paralelizmom sekstakorada u violoncelu, celesti i flau-
tama: ,,izmice doba o tihoj no¢i*), i melodija glasovne dionice obi¢no poprimala
banalni karakter (poCetak druge strofe I. dijela/pjesme ,,zlatna se Sajka, ljulja na
valu® te poslije gotovo identi¢an pocetak druge strofe II. dijela/pjesme ,,do bijelih
stuba ljulja se Sajka®).

S druge je strane Jozefovi¢ gibanje ,,zlatne Sajke prikazao scherzom, svije-
tlom instrumentacijom bez dubokih tonova, teze¢i tek stvaranju dojma udaranja
vesla, a ne doslovnoga prepoznatljivoga (ritamskoga) pokreta. Motiv unutrasnjosti
Sajke i atmosfere u njoj (,,bugari harfa®), fluidnosti $to struji izmedu roba i kraljice
i gdje ona ,,prosniva sanak na grudih roba®, skladatelj je ostvario slabljenjem in-
tenziteta, 1 to nakon gradacije koju je primijenio u prethodnim stihovima (u dionici
soprana na tonu h2: ,,posuta cvije¢em, prekrita svilom®).

8 Usp. Cvjetko MILANJA: Vladimir Vidri¢, u: Viadimir Vidrié: Izbor pjesama, 18.
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Cinjenica da je Jozefovi¢ zborskoj dionici namijenio znatniju ulogu poduda-
rila se 1 s nacinom na koji je autor pristupio uglazbljenju Vidri¢evih stihova; u
takvu nacinu naime prevladava motivski rad, Sto je znacilo i ucestalo ponavljanje
pojedinih rijeci/stihova. Suprotno tomu, Kunc je tekst uglazbio u kontinuitetu i
posve vjerno, dok je Ivana Lang —kao §to je ve¢ naznaceno — ,,izbacila* dvije stro-
fe (u kojima progovaraju dva glavna lika), ali i izmijenila poneke rijeci. Naime,
»isprekidanost radnje® istoga tekstnoga predloska u Jozefovica se mogla znatnije
ostvariti u zborskoj fakturi koja mu je stajala na raspolaganju i bila temeljem; ta-
kvim njezinim koncipiranjem mogao je posti¢i neprekinutost ponavljanja u svim
zborskim dionicama, pa se u njegovu djelu Vidricevi stihovi ,,pomicu® sa svojega
mjesta nasuprot tomu da rijeci slobodno teku. Dakle, svaki je novi stih u vokalnoj
(zborskoj) dionici redovito uglazbljen na nacin imitacije. Otuda su potekle stano-
vite sugestije onodobne kritike o kazalistu kao primjerenijem prostoru izvedbe
takva djela nego $to bi to bio stati¢an koncertni podij, i gdje bi mozda sve bilo
»jasnije 1 razumljivije, a i ,,motivski dinamizam‘ majstora kolaziranja dosao bi
do punoga izrazaja.”

Nadalje, jedna je od osobitosti Vidri¢eve poezije, koja dotice specific¢an pri-
stup sadrzajnosti, laviranje izmedu ljepote i erotike; na razini imaginarne Zelje, u
uglazbljenoj je formi u ovom slu¢aju (u Ivane Lang) ono podcrtano, a zamisljena
zelja/Ceznja u sadrzajnom sloju ostala je nejasnom/neostvarenom. Tomu prido-
nosi postupak neprekinutoga provodenja niza od Sest Sesnaestinki (kao obrasca u
dionici harfe) u skladbi Ivane Lang, koji se moZze pojmiti svezom prije istaknute
glazbenosti Vidri¢evih stihova $to izlazi iz njihove jednoli¢nosti (oni se ljuljaju
u pravilnome ritmu valova $to oplakuju ladu i daju ton nokturalnom ugodaju).
Premda takvo (glazbeno)ritamsko gibanje naoko sugerira neprekinute pomake,
dakle, svojevrsni ,,dinamizam*, ono je, u takvoj mjeri primijenjeno, zapravo pro-
turjecno, i svojom monotonijom biva u korelaciji sa spokojnim, savrSeno mirnim
i gotovo melankoli¢nim osnovnim tonom pjesme.*!

*kd

U usporedbama Kunceva i Jozefovi¢eva umjetnickoga rada inace se, a osobito
u pogledu orkestralne dionice, naglasavala ,,Kuncova vjernost impresionizmu Ra-
velova kova“ napose kad je bila rije¢ o popijevkama kao Sto su 7ri pjesme za bas
i klavir (Smrt karnevala Miroslava Krleze; Napitnica; Zima A. B. gimic’a), dok je
Jozefoviceva glazba bila bliza ,,straussovskoj.*?

% Sintagmu je upotrijebio Pavao Markovac piguci o Cipri (kod kojega je satove kompozicije pohadala i

Ivana Lang) u ¢lanku: Koncert Zagrebackog kvarteta, Zvuk 1 (1933) 5, 184-185.
ol Usp. Ljiljana MOKROVIC: Vidri¢ u kontekstu europskoga modernizma (Uz 125. obljetnicu Vidri¢eva
rodenja), 59.
Usp. Branimir IVAKIC: Muzi¢ka izdanja. Ziga Hirsler: Ranjeno srce. Oskar Jozefovié: Jagoda. Bozi-
dar Kunc: Tri pjesme za bas i klavir. Lujo Safranek-Kavié: Sjaj sundece, 2.
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Osjecaj za nijanse instrumentalnih boja mogao je nagnati Kunca na rano stva-
ranje srodnih djela, a mnoga su nastala u mladenackom razdoblju, i to tijekom
desetak godina skladateljeva stvaranja (izmedu 1926. 1 1936. godine). Medu njima
je — osim ranije nastale /dile op. 1 (1926.) — baladi Na Nilu op. 7 (skladanoj vjero-
jatno istodobno s prvim popijevkama, dakle, pocetkom 1927. ili ranije®) pripalo
prvenstvo na podrucju (vokalno)orkestralnoga stvaralastva, a u Siremu je smislu
djelo oznacilo i po¢etak Kunéeva dodira s orkestralnom glazbom, nakon kojega su
u nekoliko godina uslijedile i druge skladbe: Koncert za violinu i orkestar u g-mo-
lu op. 8 (1927./28.), Dramaticki prolog op. 11 (1928.), Svecana uvertira za veliki
orkestar op. 13 (1930.), Koncert za klavir i orkestar u h-molu op. 22 (1933./34.),
potom Simfonijski intermezzo (1934.) te Predigra Zalobnoj igri op. 25 (1935.) 1
Marcia funebre op. 31.

Jedina glasovna dionica u Kunc¢evoj baladi nije, dakako, mogla ostvariti posve
jasnu diferencijaciju unutar monolosko-dijaloskoga postupka prisutnog u Vidrice-
vu predlosku, pa se melodija vokalne dionice razgranicila s orkestralnom pratnjom
na nacin da je orkestralna dionica preuzela tumacenje onih nijansi Sto su izmakle
glasu: od mjestimice povrsnoga oslikavanja radnje (,,udaraju vesla) i razigrane
svirke Celeste, harfe, flaute i violine u opisu gibanja (,,ljulja se Sajka“) do gradacije
i uzburkanosti u ¢itavom orkestru s naglasenim timpanima (u ,,opisu®, zbog te i
takve ljubavi pobunjene, prirode: ,,krse se vali*). Oslikavanje atmosfere, postignu-
to osobito izrazajnom dinamikom i agogikom, kao i jednostavnim melodijskim
obrisima, dovodilo je nerijetko do gotovo onomatopejske ilustrativnosti kojom je
orkestar podcrtavao tekst (,,bugari harfa® ili pak ,,izmice doba o tihoj no¢i /flaute,
Celesta, violonc¢elo/) te potvrdilo Kuncev izrazit smisao za improvizaciju: u tom su
smislu bila Cesta pizzicatta (scena budenja roba: ,,fenjeri plamte*) i tremola guda-
¢ih glazbala, ¢inela i timpana, te posebice arpeggia 1 glissanda harfe.

Tekstni motiv ,,ljuljanja $ajke bio je ve¢ primjerom za motivski rad i ritamski
protok u Jozefovicevu djelu (u L. pjesmi: ,,zlatna se Sajka ljulja na valu); on se
pojavljuje i u IL. pjesmi (,,do bijelih stuba ljulja se Sajka‘), a moze biti tek jednim
od primjera i Jozefovi¢eve instrumentacije. Naime, takvo se gibanje/pokret ritma
»ljuljanja $ajke* podcrtalo pizzicatom gudacdih glazbala, harfom i zvucima Celeste
(dakle, posebnos¢u boje zvuka), $to, medu inim, taj odlomak ¢ini jednim od naju-
spjelijih u autorovoj partituri, nakon kojega se ponovno pojavljuje motivska imita-
cija s pocetcima u svakoj od zborskih dionica a cappella (,,rosna ju trska napolak
skrila®). Nadalje, nakon motiva uzlaZenja uza stube (,,uzlazi tiho s vijencem na
¢elu®), koji je — zapravo u opreci s tekstom (tiho) — uglazbljen u vrlo glasnoj dina-
mici (ff), djelujuci poput kakva trijumfa, nastavlja se zborski dio (,,na dnu od $aj-

3 Skladatelj je nakon zavrinih taktova u autografu zapisao: ,,Zagreb Maj — Juni 1927., a sasvim na kraju,
na zadnjoj stranici: ,,Prva izvedba bila dne 29. juna 1927. u Zagrebu.*
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ke*); naposljetku, prizor budenja roba autor je ostvario kombinacijom orkestral-
nih boja: pokretljivosc¢u klarineta, tremoliranjem gudacih glazbala, sordiniranim
trompetama te osobito flaggiolettima u violoncelima (,,tiho se budi*‘), a na mjestu
gdje rob doziva crnog brodara (,,doziva tiho crnog brodara“) javljaju se timpani,
trombon i njegova jeka/odjek, prvi put u rogovima, a drugi put u klarinetima.

Medutim, zbog dramatskih znacajki $to ih ima Jozefovi¢evo djelo, razumljivo
je da je u toj kompleksnijoj skladbi relativno Cesta promjena tempa, mjere i ugo-
daja, u kojem se naslu¢uju tragovi od sudbinskoga i nemirnoga iskaza do posve
nestvarnoga, lirskoga, pastoralnoga i razigranoga. Sve je to bilo moguce izraziti
na podlozi skladateljeva harmonijskoga govora koji se pokazao iznimno snaznim
izrazajnim glazbenom elementom. Osim spomenutoga motivskoga rada (motiv
kraljice Nila; motiv na tekst ,,nebo se plavi‘ u prvome dijelu pjesme i njegov obrat
u njezinu drugomu dijelu), u Jozefovica, majstora instrumentacije, teziste biva u
orkestralnom dijelu partiture; mjestimice i odve¢ gust, veliki je orkestar (u kojem
je i celesta sa svojim srebrnim zvukom) nositelj i efektnih i apartnih i rafiniranih
rjesenja. Da je Jozefovi¢eva kantata Na Nilu, medu inim, bitan pokazatelj autorove
orkestracije (koja se u znatnoj mjeri temelji na motivskom radu), vidi se i po tom
Sto je zapravo kratak Vidricev tekstni predlozak (od 10 strofa s po osam impresio-
nistickih stihova) autor izrazio glazbom u trajanju od sat i pol!**

Dobro poznavanje orkestralnih mogucénosti (koje je Kunc bio usvojio u Bersi-
noj skladateljskoj $koli) i naginjanje postimpresionistickoj slikovitosti, znakovito
za njegove ranije radove, pokazalo se i rafiniranom uporabom orkestralne palete
u ovoj skladbi.

Kunc, naime, primjenjuje neke postupke u skladu s romantickim nacelima,
poput broja i rasporeda instrumenata; Stovise, uloga gudackoga sastava — koji je
mjestimice dominirao bilo provodenjem tematskoga materijala, bilo koloritom
(poput ucestaloga sordiniranja gudaca), bilo solistickim tretmanom (osobito solo
violine i violoncela) — bila je pojacana jos i dionicom solo violine te podjelom II.
violine i viole (a 3).

S druge pak strane, u orkestralnim se postupcima mogu prepoznati i utjeca-
ji elemenata impresionistickih obiljezja. Naime, u provodenju vaznijih tema ili
pjevnije motivike istaknutiju su ulogu imali solisti¢ki istupi nekih instrumenata
(primjerice, violine, violoncCela, klarineta /u liri¢cnom fragmentu instrumentalnoga
intermezza nakon I. pjesme/). Drugim rijecima, ¢e$¢i su bili u razli¢itim kombina-
cijama individualni i skupni nastupi glazbala (klarineta, flauta, rogova te osobito
harfe, ¢eleste, violine, timpana, rijetko tube), a samo je jednom — i to izmedu I. i II.

9 Usp. Snezana JARIC: Oskar Jozefovic (1890-1941): lik skladatelja s posebnim osvrtom na instrumen-
talni opus, 35-36.
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pjesme (Molto marcato; Larghissimo e molto appassionatto) — orkestar zazvucao
u punome sastavu (tutti).

*kk

Boja zvuka u Sirem je smislu proizlazila ne samo iz orkestracije, dakle iz
pomno reducirane zvukovne mase i dinamicke snage, Sto je tako dovodila do
prozracnosti, profinjenosti i elegancije orkestralnoga sloga, ve¢ i iz spomenutih
pojedinacnih postupaka u tretiranju instrumenata i glasa (njihovih kombinacija,
sordiniranja gudacih glazbala, naCina interpretacije), potom iz tematskoga rada, a
napose iz harmonijskih odnosa u glazbenom tkivu kao vaznoga faktora ekspresije
u djelima obojice autora. Harmonijski je izraz bio posljedica smionijih postupaka
u pristupu tradicionalnim elementima (primjerice, nizanja usporednih intervala i
akorda, aglomeracije tonova u akordu, kromatike, prosirene tonalitetnosti, izbje-
gavanja durskoga i molskoga tonaliteta i ¢vrstih funkcijskih zakonitosti, osobito u
neodredenosti zavrSetaka), $to je mjestimice uzrokovalo raznolik spektar harmo-
nijskih rjesenja.

Receno je da je, za razliku od Kunceva i Jozefoviceva djela, Ivana Lang Vi-
dri¢eve stihove izrazila glazbom sazete, male forme (u trajanju od 5°). Naime, dok
se suptilnost i liricnost njezine solo popijevke podcrtavala ne samo pratnjom harfe
sa stalnim arpeggio i kratkim solistickim glissando nastupima vec i glazbenim
ritmom kojim je — u neprekinutosti osminskoga pulsa s naizmjeni¢nim 12-, 6- i
9-osminskim taktom — ostvarena relativna podudarnost mjere i ritma stihova, srod-
nosti u stvaralackim postupcima u ponekim dijelovima opusa Kunca i Jozefovica
mogle bi se traziti u segmentu postimpresionistickih oznaka kakve se javljaju i u
Jozefovicevoj kantati Na Nilu; dakle, vise u bliskosti s harmonijsko-koloristickim
potezima (apartnih harmonijskih kombinacija), dijelom u otklonu od onodobnoga
imperativa nacionalnoga (u vecoj mjeri u Jozefovi¢evu negoli u Kuncevu djelu) te
u posezanju za internacionalnim vokabularom (,,glazbenog internacionalizma‘)*,
u koji je ipak utkano i,,0sjecanje puckoga®, odnosno u dodirnim tockama impresi-
onisti¢kih utjecaja u postizanju sanjarskoga i fantasti¢noga. Stovise, osim harmo-
nijsko-koloristickih skladbenih poteza utemeljenih na kasnoromantickoj tradiciji,
upravo su osobitosti otvorenoga, nekonvencionalnoga formalnoga plana u Jozefo-
vicevoj skladbi srodne istovrsnim postupcima impresionistickoga stila.

U nekim je tekstovima o Kuncu uoceno da je skladatelj, ,,premda u otklonu od
ideologije nacionalnog smjera u hrvatskoj glazbi, u neka svoja djela unosio folklor-
ne motive* kao i to da su oni bili ,,viSe egzotika i igra nego kao znak umjetnickog

%5 Usp. Boris PAPANDOPULO: Impresionizam u nasem muzi¢kom izrazaju. Nekoliko zapaZzanja povo-
dom kompozicione veceri g. Bozidara Kunca, 11.
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programa“.® Svojedobno je i Boris Papandopulo primijetio da se u nekim djelima
Kunc pokusao pribliziti nacionalnom muzickom izrazaju, ali je svojim stajaliStima
o impresionizmu i nacionalnoj glazbi istodobno ustvrdio i to da su ,,impresionizam
i nacionalna muzika (...) najveci neprijatelji“, nazivajuci to , konfliktom koji izbi-
ja posebno u solo pjesmama (ciklus ‘U poljima’; ‘Prosjak Rahim’)*.””

U Kuncevoj baladi Na Nilu mogli su se uociti tragovi folklorizama, dakako,
viSe u stiliziranom obliku ili u asocijativnosti $to je proizlazila iz prepoznatlji-
vih elemenata: kvintnih ostinata i bordunskih tonova pratnje (u dubokim guda¢im
glazbalima), iz melodijskoga kretanja s Cestim intervalskim pomacima za sekundu
i silaznih zavrsetaka fraza za kvartu te, opéenito, iz strukture ponekih meloritam-
skih motiva s prizvukom sjetne pjesme (5-taktnoga motiva karakteristicnog za
tvorbu glazbenih recenica tradicijske provenijencije: u klarinetu nakon 1. dijela
skladbe — ,,solo espressivo®) ili puCkoplesnih ritmova (4-taktne teme u dionici
klarineta i potom u I. violini: u orkestralnom intermezzu nakon 1. dijela skladbe —
,»P1U Mmosso*).

ekt

Kao sto je u Vidri¢a zamijecena ,lirska transformacija optickog efekta u ver-
balni medij* kojom je ,,poput povratne sprege dozivljaj rijeci onako kako se doziv-
ljava ono $to se vidi moguca (...) veza sa slikarstvom®*, tako je u skladbi (sklad-
bama) Ivane Lang na Vidri¢eve stihove primjetna lirska transformacija verbalnoga
medija u glazbeni svijet, kojim se (skladbenim postupcima) moglo ,,0sjecati* ono
Sto je vizualno prezentirano pjesnikovim tekstnim/poetskim slojem. Medusobno
prozimanje pjesnicke slike/rijeci i tona postalo je tako intenzivnijim i trajnijim
u impresionistickom glazbenom ostvaraju, a ionako nejasne ,,slike* (Vidriceva)
artificijelnoga nestvarna krajolika u secesijskom dekoru postale su — u glazbenim
djelima (poglavito Kunca i Ivane Lang) — jo§ fluidnijima.

Sintagme ,,fenjeri plamte®, ,,rosna trska“ ili ,,s vijencem na ¢elu* lirski su im-
pulsi izrazitih larpurlartistickih obiljezja; posljednje je dvije autorica koncipirala
kao dvotaktnu frazu, drugi put kao sekvencu i s neznatnim variranjem.

Govore¢i o harfi, glazbalu koje se naslo i u pjesnickom narativu, valja nagla-
siti njezinu viSestruku ulogu: ona naime i u pjesnickoj rijeci izravno pobuduje
asocijacije drevnoga i davnoga (kao Sto i sama njezina povijest jest), pa se, dakle,
uklapa iu predodzbu ,,interijera®/,,inventara“ modernisticke epohe; s druge strane,

% Usp. Koraljka KOS: Bozidar Kunc — hrvatski pjesnik klavira (Skica za portret). U povodu stote obljet-

nice rodenja, 15 dana, 46 (2003) 3, 9.

Usp. Boris PAPANDOPULO: Impresionizam u nasem muzickom izrazaju. Nekoliko zapazanja povo-
dom kompozicione veceri g. Bozidara Kunca, 11.

% Usp. Ljiljana MOKROVIC: Dva slikarska aspekta Vidriéeva pjesniitva, 94.
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ona svojom asocijativno$c¢u potic¢e na — slijedom glazbene logike — gotovo namet-
nuto i/ili o¢ekivano oponasanje njezina zvuka doslovnom uporabom u svakome
od apostrofiranih glazbenih djela. Razumljivo je stoga da je u svim trima djelima,
bilo na mjestima na kojima se to inace moglo ocekivati bilo na onima gdje se
nastojao posti¢i samo kolorit atmosfere impresionistickih odsjaja i/ili suptilne me-
lankolije, harfa bila zastupljena u znatnoj mjeri (o ¢emu je bilo sporadi¢no rijeci
i u prethodnim retcima); Stovise, u skladbi Ivane Lang harfa je i jedini nositelj in-
strumentalnoga tumacenja, zamjenjujuci, doduSe ograni¢enom paletom akordike,
»orkestralni* sloj partiture.

NA KRAJU

U sadrzajnom je ishodistu Kunceva mladenackog djela i Jozefovic¢eve opsez-
nije 1 slojevite skladbe, odnosno suptilne popijevke Ivane Lang (nastale u autori-
¢inoj zreloj Zivotnoj dobi), bila poezija koja je nosila impresionisticku i secesio-
nisti¢ku estetizaciju zbilje, a po tipu stiha i formalne organizacije ostala je bliska
devetnaestostoljetnim uzorcima.

Ritamska i koloristicka muzikalnost Vidri¢evih stihova potakla je u trima dje-
lima isticanje nekih od izrazajnih glazbenih elemenata;

— u Jozefovica je to bilo ponajprije naglasavanje dramatskoga (sadrzajnoga)
sceni¢noga aspekta pjesme, koji je njemu zacijelo bio primaran, u trazenju emoci-
onalne ekspresije, uz isticanje Vidric¢eve poruke sa snaznom dozom hedonizma (u
1. pjesmi solo nastupom kraljice) ili u podcrtavanju vise emocionalnoga ugodaja
(u II. pjesmi u solo nastupu/pjevu roba), dakle, u isticanju harmonijskoga sloja
$to mu je bio omogucen orkestracijom, pa tako i u postizanju bogate palete boje
zvuka;

— u Kunca je to bila zapravo sublimacija prozracnije orkestralne teksture te
ritamske 1 melodijske komponente glasovne dionice, eksplicitnije impresionistic-
ke, a ekspresivne je znacajke teksta sveo na solisticke istupe samo jednoga glasa;

— naposljetku, gotovo asketskom je suzdrzanoscu Ivana Lang (svjesno) zane-
marila ekspresivni sloj pjesme (izostavljajuéi izricaj dvaju solistickih nastupa ili
dvaju monologa glavnih aktera) i istaknula intimisticki naboj slutnje i sjete, nijan-
se §to se obicno nazire iz Vidri¢eva pjesnickoga predloska (impresiju), ostvarivsi
glazbenu komponentu slojevite i viSeznacne pjesni¢ke poruke na nacin kojim je
temeljnom tonu te poruke (spokoja, mira i melankolije, i koji je autorici zacijelo
bio primaran), njezina glazba zapravo bila korespondentna. Intimnost, impresija i
,»boja* ozraja ostvarene odredenim skladbenim postupcima omogucile su stanje
svojevrsne, a po sebi oprecne, ,,smirene treperavosti®, pa tako i ,,nejasnost®, sup-
tilnost i fluidnost skladbe koja iz njih proistjece.
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Tragom naSih spoznaja ovdje se, pa i na primjeru stilskoga izri¢aja po kojem
su pojedina djela medusobno bliska (u Kunca i Ivane Lang), Zeljelo ukazati na
mnoge suptilne distinkcije medu njima, koje, uostalom, u sebi nosi i pojedino
djelo kao takvo.

Baladeskni karakter $to ga je nudila Vidri¢eva poezija nadahnuo je Kunca na
stvaranje orkestralne pjesme koju je temeljio na romanti¢koj tradiciji 1 tragovi-
ma postimpresionistickih utjecaja® no kojima nisu bili strani ni svojevrsni tragovi
glazbenofolklornoga prizvuka. Ipak, po nekim bi znac¢ajkama (kolorita, tonskoga
oslikavanja, pracenja programa/fabule) djelo moglo ukazivati na vecu srodnost
simfonijskoj slici ili simfonijskoj pjesmi (Bersa: Suncana polja iz 1919.) negoli
baladi-kantati za ve¢e ansamble, kakva je, primjerice, Jozefoviceva.

Stovise, unutar vokalnoga (solistikoga) dijela opusa BoZidara Kunca, vokal-
no-orkestralnoj baladi Na Nilu op. 7 pripada jedinstveno mjesto iz nekoliko razloga.

Kao $to je razvidno iz Kunéeve danas ve¢ (faktografski) pregledne, sabrane
i utvrdene skladateljske ostavstine,'® djelo moze biti svojevrsnim pokazateljem
autorove pocetne i — kao Sto ¢e kasnije zivotne prilike potvrditi — trajne, prem-
da ne i prevladavajuce, zaokupljenosti vokalnom glazbom. Ona je bila posljedica
Kunceve iznimno bogate suradnje $to ju je za boravka u Hrvatskoj do 1951. go-
dine, ali i kasnije, bio ostvario s pjevacima, posvetivsi nekima od njih svoje solo
popijevke; no, odnosila se ponajprije — dakako, po Kuncevu vlastitom izboru i
volji — na njegovo nesebi¢no zauzimanje za svaki oblik podupiranja i promocije
sestre sopranistice Zinke, kojoj je, medu inim, posvetio i baladu Na Nilu. Sudjelu-
juéi, naime, od pocetaka u njezinu obrazovanju, pridonosio je daljnjim sestrinim
uspjesima kao korepetitor, ne samo u vremenu do njezina odlaska u Sjedinjene
Ameri¢ke Drzave,'”! vec¢ i petnaestak godina kasnije, kada joj se 1951. godine
odlucio pridruziti u novoj sredini.

% Kao §to je uoéila Koraljka Kos, ,,postimpresionisti¢ki utjecaji (koje iste, 1922. godine, navjeséuju Tri
pejzaza Blagoja Berse i vokalna suita Faun Rudolfa Matza) izrazitije se afirmiraju nakon 1927. u opusu
Bozidara Kunca, koji ih — poput Ravela — sjedinjuje s klasicistickim tretmanom forme.* Usp. Koraljka
KOS: Hrvatska glazba izmedu dva rata u svjetlu muzikolosko-publicisti¢ke misli Pavla Markovca, 17.

1900 tome usp. Popis djela u HGZ-u, gdje je pohranjena ve¢ina Kundevih djela te biografska grada. Tako-
der: Koraljka KOS: Izvjestaj o ostavstini Bozidara Kunca u New Yorku / A report on Kunc’s New York
bequest, Arti musices, 15 (1984) 1, 83.; IDEM: Izrazajni rasponi vokalne lirike Bozidara Kunca, Arti
musices, 21 (1990) 1, 81-98; IDEM: Otkri¢a — Novosti: ,,Nesluzbeni* opus 1 Bozidara Kunca, Arti mu-
sices, 21 (1990) 1, 151; 152-157.; IDEM: Bozidar Kunc — hrvatski pjesnik klavira (Skica za portret). U
povodu stote obljetnice rodenja, 15 dana, 46 (2003) 3, 6-11.; Nada BEZIC: Ostavstina BoZidara Kunca
/ The Legacy of Bozidar Kunc, u: Koraljka Kos i Sanja Majer-Bobetko (ur.): BozZidar Kunc (1903. —
1964.). Zivot i djelo / BoZidar Kunc (1903 — 1964). Life and Opus, Zbornik radova s muzikoloskog
skupa odrzanog u Zagrebu, Hrvatska, 20-22. studenoga 2003., Hrvatsko muzikolosko drustvo, Zagreb
2007.,297-407.

101U Metropolitan operi, gdje je nastupala tijekom 28 sezona, Zinka Kunc debitirala je 17. prosinca 1937.
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Nakon prvih vokalnih skladbi (op. 6) nastalih u razdoblju izmedu 1923. i
1926. godine, koje su se temeljile na lirici hrvatskog romantizma (stihovi Stanka
Vraza) te u ve¢oj mjeri na dijalektalnoj poeziji Dragutina Domjanic¢a, Kunc je ubr-
70 posegnuo za suvremenim tekstovima hrvatske knjizevne moderne, ponajprije
za lirikom Milana Begoviéa i Vladimira Vidri¢a, kasnije A. B. Simiéa i drugih
knjizevnika. [ premda su upravo poetske slike i nadahnuti zapisi dojmova lirskog
minijaturista sazetog pjesnickog izraza ili — kako se Vidri¢a obicavalo jo$ nazivati
— ,.,pjesnika slike®, odnosno ,,pjesnika-slikara“!'®> mogle potaknuti skladateljevu
mastu na daljnje stvaranje, balada Na Nilu i Dva levita (za bas i glasovir) ostale su
u Kuncevu opusu jedine uglazbljene Vidriceve pjesme. Ve¢ uoCena i Cesto isticana
Kunceva sklonost priblizavanju glasovirske pratnje orkestralnoj zvu¢nosti (Cemu
su inace tezili skladatelji hrvatske moderne, poput Dore Pejacevic i Ive Paraca),
poticala ga je na naknadno orkestriranje nekih od svojih solo popijevaka (primje-
rice, pjesama Strepnja i CeZnja op. 30, koje je i najéesce izvodila Zinka Kunc)'®,
dok je balada Na Nilu, kao jedina pjesma u Kuncevu stvaralastvu izvorno pisana
za glas 1 orkestar, predstavljala skladateljev rani prilog orkestralnoj pjesmi, vrsti
kojoj se, medutim, Kunc vise nije vratio, no koja je mozda mogla biti potaknu-
ta ranije nastalim istoimenim djelom, doduSe slozenije vokalno-instrumentalne
fakture, Oskara Jozefovica. Naime, kad je god bila rije¢ o glasovirskoj dionici
Kun¢evih (ukupno 61 §to samostalnih Sto unutar 33 ciklusa sakupljenih) solo po-
pijevaka, osobito se naglaSavala ,,gotovo orkestralna zvucnost klavirskog sloga i
koloristi¢ka profinjenost®.!*

Stoga Ce ta kvalitativna crta zacijelo izrazitije obiljeziti spomenuto Kunéevo
(solisti¢ko) vokalno-orkestralno djelo u znatnijoj mjeri negoli njegova djela s pod-
rucja vokalne lirike (male forme), a tu je crtu orkestralne profinjenosti i elegancije
mladi Kunc usavrsio pod mentorskim okom svojega ucitelja Berse.

Medutim, kao jedina pjesma u Kunéevu stvaralastvu izvorno pisana za glas i
orkestar, balada Na Nilu predstavlja skladateljev rani (diplomski) i jedini prilog
orkestralnoj pjesmi te nastavljanje tradicije stvaranja takve vrste (pjesme za glas
i orkestar), koja je u hrvatskoj glazbi zazivjela u razdoblju hrvatske moderne, i to
ponajprije u djelima Blagoja Berse (Na moru, 1895.) 1 Dore Pejacevi¢ (pjesme na
njemacke tekstove iz 1915. 1 1920.).

No, osim ranije nastalih skladbi Blagoja Berse i Dore Pejacevi¢, orkestralnu su
pjesmu u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca stvarali i drugi hrvatski autori: primjeri-
ce, Krsto Odak (balada Majka udovica iz 1916., na tekst Rikarda Katalini¢a Jere-

102 Usp. Ljiljana MOKROVIC: Europski obzori Vladimira Vidrica, 477.

103 Usp. Koraljka KOS: Izrazajni rasponi vokalne lirike Bozidara Kunca, 87.

104 1pid., 87.; takoder: Josip ANDREIS: Glasovirske skladbe Bozidara Kunca, Sv. Cecilija, 36 (1942) 3-4,
104-107.
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tova), osobito Oskar Jozefovi¢ (osam pjesama za glas i orkestar, a sve su u ranijoj
verziji bile za glas i glasovir: Jablanovi na tekst Jovana Ducica, 1921. — 1923 ;
Jagoda na tekst Vladimira Nazora iz 1923.; No¢ na stihove Dragutina Domjanica;
Ko dasak na tekst Silvija Strahimira Kranjcevica; Cetiri pjesme iz ciklusa Veceri na
tekst Vladimira Nazora — Proljetna iz 1926., Ljetna, Jesenja i Zimska) te KreSimir
Baranovi¢ (Z mojih bregov: Pozdravienje, Medas, Kum Martin, 1927., za bariton
i orkestar na tekst Frana Galovica). Stovise, i u sljede¢im je desetlje¢ima Kresimir
Baranovi¢ dao znatne prinose popijevci za glas 1 orkestar (Moj grad, 1941., tri
pjesme u Sibenskom dijalektu za glas i orkestar na tekst Vinka Nikoli¢a; Iz osame,
1942., pet pjesama za glas i orkestar na vlastiti tekst — u logoru u Staroj Gradiski;
Oblaci, 1963.; Na moru, 1973.; Tri narodne pjesme), a neke skladajuéi upravo na
stihove Vladimira Vidri¢a (Jutro; Notturno) te dvije na rije¢i Vladimira Nazora
(Mrtvi lugar, 1942.; Titov naprijed za glas i puhacki orkestar).

Takoder, do toga je doba vise radova na tom podrucju bio ostvario i Antun Do-
broni¢ (Réveries, pjesme za tenor i orkestar op. 1, 1912., Hajduk, ciklus pjesama
za bas ili bariton i orkestar, 1936. te Seljacke popijevke iz Hrvatske i Bosne i Her-
cegovine, za solo glas i orkestar iz 1943. godine), potom Jakov Gotovac (Djevojka
i mjesec op. 2, 1917., balada za alt i mali orkestar na tekst Pure Arnolda, prai-
zvedena u Zagrebu 1925.; Crna prica, 1918., balada o Petru Svacicu za bariton 1
orkestar na tekst Rudolfa Franjina Madera/Magjera, praizvedena u Zagrebu 1941.;
Pjesme ceznuéa op. 21 — Mornarova ljuba, Zalba na zemlju, S dragim u svijet,
1939., za Zenski glas 1 mali orkestar na stihove narodne poezije, praizvedena u
Wiesbadenu 1939.; Rizvan-aga op. 19, 1938., balada za bariton i orkestar na tekst
Ivana MaZzuranica, praizvedena u Zagrebu 1939.; Dva soneta op.7 — Grozdana,
Krémarica Janja, 1921., za bas 1 orkestar na tekst Milovana Vidakoviéa, praizve-
dena u Zagrebu 1923.; Imela je majka sineka tri, 1968., za glas 1 orkestar na tekst
Stjepana JakSevca, praizvedena u Krapini 1968.; Moj hat, 1968-1980., balada za
bariton i orkestar na tekst Rikarda Nikoli¢a, praizvedena u Osoru 1985.).

Naposljetku, nastavak tradicije skladanja pjesme za glas i orkestar uocljiv je
i u djelima hrvatskih skladatelja/skladateljica novijega doba, primjerice, u opusu
Ivane Lang: Grijeh op. 3 za sopran i orkestar; Jutro op. 16 za sopran i orkestar iz
1964. godine (obje su popijevke prvotno bile skladane za glas i glasovir i obje na
Vidri¢eve stihove).

Bilo je vec¢ rijeci o tome da su se uz naslov Kunceva djela navodili razliciti
nazivi (kao oznake glazbene vrste): kantata, simfonicka slika, orkestralna fantazija
s ,,umetnutom** glasovnom dionicom, odnosno orkestralna pjesma, no najcesce
balada (kantata) za sopran i orkestar. Iz prethodnih je redaka razvidno da se i u
drugih skladatelja (u Odaka, a osobito u opusu Jakova Gotovca) uz njihove popi-
jevke (pjesme) za glas i orkestar navodila balada, knjizevna vrsta lirsko-narativno-
ga karaktera, a uz djelo Na Nilu Oskara Jozefovica kantata.
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Srodnosti Kunceva umjetnickoga iskaza i onoga u Ivane Lang valja uociti u
poveznici kojom su autor i autorica nastojali ozvuciti skrivenu glazbu Vidriceve
poezije, pjesnika slikarskoga senzibiliteta.'”> Naime, ve¢ je spomenuto da je Ivana
Lang posegnula za jos§ nekim Vidri¢evim pjesmama (osim pjesme Na Nilu uglaz-
bila je i: Jutro op. 16 za sopran i glasovir iz 1942.; za sopran i orkestar iz 1964.;
Grijeh op. 3 za sopran i glasovir; za sopran i orkestar — objedinivsi ih u ciklus'®
— te Roblje op. 105 iz 1981. za glas i glasovir), Kunc za dvjema (Na Nilu i Dva
levita), dok je Jozefovicu to bio jedini ,,susret” s Vidricevom poezijom.

U tumacenju Vidri¢evih stihova glazbom Ivana Lang je u svojoj popijevki vi-
dri¢evskom pasivnu subjektu, koji se utapa u ,,prostorno-prirodni atmosferski stra-
tum® 1 koji je stoga bez temporalizacije (dakle, svevremenski), pridala decentniji
impresionisticki (fluidni i nestalni) biljeg, kojim se glazbenim izri¢ajnim sredstvi-
ma naglasila prevlast trenutka nad trajnos¢u, nad procesom.!'””

Kao $to je za Vidri¢a sadrzajno polaziste u proslosti ,,neka vrsta lirske kamu-
flaze sadasnjosti, u sredistu koje se nalazi ranjiva i fina supstanca lirskoga Ja“!%,
tako se svojevrsna neopazenost subjekta/autora koji preuzima na sebe glazbeni
iskaz pjesnickih stihova u Ivane Lang javlja neprimjetno, jo§ nejasnijega orisa.
Moglo bi se reéi da se Vidri¢ev impresionizam ,,zagledan u povrsinski sjaj nekog
vizualnog detalja ili cjeline” podudario sa skladatelji¢cinom umjetni¢kom poeti-
kom; ne bi li zasla dublje u neodreden dvosmisao, §to joj je mogla omoguditi glaz-
bena faktura sazdana od glasa i harfe, odmakla se (svjesno) od dijela pjesnicke
poruke koji bi — za takav njezin izri¢aj — bio prenaglasen. Naposljetku, spomenuta
transformacija verbalnoga u glazbeni medij o¢itovala se na nacin na koji je senzi-
bilitetu troje umjetnika ponaosob bilo moguce izraziti ne samo dozivljaj poezije i
utisnuc¢e osobnih misli u glazbu ve¢ i vlastiti dozivljaj svijeta.
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The Poem Na Nilu by Vladimir Vidri¢ in the Works by Oskar Jozefovié,

BoZidar Kunc and Ivana Lang

(Abstract)

The poem (ballad) Na Nilu (On the Nile) by Vladimir Vidri¢ inspired Croatian com-
poser and conductor Oskar Jozefovi¢, composer and pianist Bozidar Kunc, and composer,
pianist and piano teacher Ivana Lang to create musical works of the same title. In possible
comparisons between their three works, in which the contextual origin was based on the
poetry carrying the impressionistic and Secessionist Aestheticism of reality, while the ver-
se style and formal organization remained close to the 19th century patterns, some diffe-
rences, and sometimes similarities of various aspects could be noticed: according to the
reception of these three compositions at the time of their emergence, then, regarding the
issues of making their musical forms, the manner of setting text to music, rhythmical and
melodic creation, finally, regarding of instrumental accompaniment, that is, instrumenta-
tion/orchestration.

Namely, rhythmical and coloristic musicality of Vidri¢’s verses stimulated emphasi-
zing some of the specific musical expressions in three works:

in Jozefovi¢’s vocal-orchestral work of more complex musical structure the accent
was primarily based on dramatic (scenic) aspect of the poem, which the author found in
emotional expression (chorus part) or in marking emotional atmosphere (in two solistic
voices/vocals);

in Kunc’s orchestral song (for soprano and orchestra) it was about sublimation of more
airly orchestral texture and rhythmical and melodic component of the vocal, explicit im-
pressionistic part, while expressive features of the text have been vaulted to the appearance
of only one voice/vocal;

in composition of Ivana Lang (for vocal — mezzosoprano or baritone — and harp) the
intimately presentiment charge and melancholy was pointed out, nuance which could be
discerned in Vidri¢’s polysemous poetic message.

In a word, on the trace of such reflections on the stylistic expression, the intention was
to make clear some subtle distinctions among the mentioned musical works and/or to talk
about the links by which the authors had been endeavored to set to sound hidden music of
a ballad character poetry, made by the poet-painter (as Vidri¢ used to be called) or by the
poet of painting sensibility.

Keywords: Vladimir Vidri¢; Oskar Jozefovi¢; Bozidar Kunc; Ivana Lang; Na Nilu
(On the Nile); ballade; orchestral song; cantata; solo song

58



