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NOVI NALAZI U SPLITSKOJ KATEDRALI

Iz velikog ZzariSta sredovjetne umjetnosti Milana preko kojeg
je francuska gotika prodirala u Italiju, stigao je u Dalmaciju u
osvitu 15 stolje¢a kipar Bonino. U Dubrovniku je podigao juzna
vrata dominikanske crkve i sudjelovao pri podizanju Orlandova
kipa, u Kor¢uli i Sibeniku radio je na katedrali.! Zaposlio se dakle
na istaknutim dalmatinskim spomenicima i1 dobio nekoliko unosnih
narudzbi, pa se udomadio, ozenio i ostao do smrti u Dalmaciji.

Nije mogao mimoiéi ni Split. Osmjelio se da podigne u antié-
kom mauzoleju svoju kiparsko-gradevinsku kompoziciju u pla-
menom gotitkom stilu. Ostvario je to svoje djelo i uspio je u
uskladivanju stilova dvaju udaljenih razdoblja, kasne antike 1i
kasne gotike, jer su se oba odlikovala ki¢eno$éu i rastvoreno$tu
oblika, olitim znakom opadanja. Izvajao je ukrasenu raku i po-
digao nad njom kameni baldahin vitkih stupova i ki¢enih zabata.
Tu je cjelinu vrlo efektno uskladio, ali kroz njegovu vjestinu ipak
nije mogao prodrijeti umjetnicki temperamenat. Kao i u ostalim
svojim djelima, nije ni u svom naJreprezentatlvaem djelu sred
Splita uspio da kretnjom ili izrazom lica oZivi svoje kamene likove
visoka ¢ela 1 odjevene u tesku odjeéu mlohavih nabora.

Njegovo je glavno djelo ipak u cjelini zaokruZeno, pa mu je
stoga trebalo vratiti sredi$nji lik kompozicije, koji su u 18. stoljecu
bili skinuli i pri tom skidanju ostetili. Kad su naime u katedrali
podigli novi barokni Morlaiterov oltar sv. Duji 1770. godine,?
nije mogao Boninov kip solinskog mulenika ostati na starom
mjestu, jer po crkvenim pravilima dva istoimena sveca ne mogu
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biti prikazana u istoj crkvi. SkloniSe ga u krstionicu, a na Boni-
novu sarkofagu lo$i majstor izradi u gipsu neuspjeli reljef sv. Jo-
sipa. Ovih dana je taj krbki gips uklonjen i iz krstionice vracen
Boninov reljef, da opet bude poklopac goticke rake. Na njemu su
nadene rupe ispunjene olovom, o koje bijahu pritvrS¢ene srebrne
oplate, koje u 18. stoljetu spominje splitski nadbiskup Cupilli.?

Mozda je i natpis Urse Grisogono, koji takoder izvori navode,*
bio urezan u neku metalnu ploucu jer mu na kamenu nemna traga.
Pozlatu 1 slikanje kapele izvr$ili su godinu nakon njena dovrietka
splitski slikari Dujam Marinov Vuskovi¢ i Pavao Ivanov, primivsi
za to placu u sije¢nju 1429. godine.” Pozlatu spominju splitski
nadbiskupi Cosmi i Cupilli 1 povjesni¢ar Farlati. Pozlata sa Duj-
mova reljefa otpala je, jer je dugo lezao u krstionici ili su je pak
bili izbrisali ranije pod utjecajem renesansnog ukusa, koji je volio
¢istu skulpturu. Vec¢ je Cosmi krajem 17. stolje¢a istaknuo u vizi-
taciji, da skriva ljepotu kamena.® Njeni tragovi na gipsanoj pod-
lozi jo$ prosjaju medu naborima i na jastuku sveleva uzglavlja,
a o freskama ¢emo govoriti na kraju.

Sada, kada je vraena cjelina Boninova oltara, primjetuje se,
da majstor nije uskladio glomazni lik na poklopcu s manjim sve-
tackim likovima prednje strane. Kakve 1i razlike izmedu ove kom-
pozicije 1 one, koju je Juraj Dalmatinac uklesao na susjednom
eltaru sv. Stasa! Iako mladi i porijeklom iz manjeg umjetnitkog
kruga, Juraj je ipak nadvisio vrsnofom i umjetni¢ckim tempera-
mentom milanskog kipara. Sada, kada je Boninova raka upotpu-
njena, ta razlika je jod jasnija i olituje, kako je domadi majstor.
a to nije izuzetak, nadvisio do$ljaka.

Nije se, medutim, moglo znati to¢nije, kakav je bio donji dio
Boninove kompozicije, jer je 1730. godine tu podignuta raskosna,
ali umjetni¢ki bezvrijedna, barokna menza od $arenog mramora.
Tek smo o tome mogli nesto nasluéivati iz podataka, koje nam iz
17.-18. stoljeéa ostavie Cosmi, Cupilli, a osobito Farlati.

Cosmi je napisao, da je kameni oltar uduben kao raka, kojoj
su sa strane vrata$ca, ali on je nije vidio, jer je u doba njegove
vizitacije 1682. godine sarkofag veé bio skriven. I doista Cupilli
je zabiljezio prvih godina 18. stoljeéa, da je prekriven naslikanim
koZnatim antipendijem sa srediSnjim medaljonom.” koji bijahu
uobi¢ajeni u 17.-18. stolje¢u.® On je ipak pod tim ugledao sar-
kofag s uklesanim mramornim kipom djeteta u udubini. kojemu
se uz noge svijaju jagnje i jelen (... visiturque in quadam veluti
cavitate statua pueruli ex marmore codem ad cuius pedes apparet
esse agnus et cervus...). Pored toga, vidio je na procelju i na
lijevoj strani rake prozor¢i¢ i ukrase ukritenih crta, a na desnoj
neke ruZe, dok je na gornjem dijelu ¢itao ponesto pogresno natpis.
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Farlati je pak, prema gradi, koju su mu slali iz Splita, opSirno
opisao izgled i raniji polozaJ sarkofaga, koji su 1730. godine sa-
svim prekrili mramornom menzom.? Spomenuo Jje, da je u njemu
mala raka, koja se mogla kroz otvore vidjeti, i donio je njihove
natpise, navedavsi, 1 on pogre$no, onog s vanjskog velikog sarko-
faga. Njemu je javljeno, da reljef sred tog sarkofaga pllkd?l,lJC
Dijanu, koja lovi oboruZana lukom i tulcem punim stlehca, vodeci
na uzdama dva psa, pa je on drZao, da je to bila grobnica nekog
bogatog i uglednog poganina, koji je osobito $tovao boZicu, te da
su je kr§¢ani upotrebili za sveleve moéi. On je ¢ak objavio i
bakrorez, u kojemu je prikazan jednostavni sarkofag bez ukrasa.
ali s podrobno naslikanim Dijaninim reljefom.

Pisci su dakle bili u otitom protivrjelju. Pored toga. oni nisu
spomenuli ni stil ni vrijeme sarkofaga, pa ¢ak nisu shvatili ni
znacenje njegova reljefa. iako su kao svelenici morali poznavati
krs¢ansku simboliku. Ti njihovi opisi nukali su nas na arheoloski
zahvat, jer, iako su nejasni i nepotpuni, nisu se &inili izmisljeni.
Pri uspostavljanju cjeline Boninova oltara pruzila se, dakle, pri-
lika za ispitivanje skrivenog sarkofaga. Otklonjena je glomazna
barokna menza, i u njoj se doista otkrio sarkofag, na kO_]lel nema
ni Farlatijeve Dijane ni Cupllhjeva djeteta sa jagnjetom i jele-
nom, pa su prema tome suviSni svi raniji opisi 1 otklonjene pret-
postavke, koje.su mogle iz njih nastati.

Sarkofag je izdjelan u bijelom mramoru. Visok je 0.84 m, dug
1.83 m 1 Sirok 0,87 m, ali je skracen 1 desna mu strana nedostaje,
pa sredis$nji lik nije vise ta¢no u sredini. Na proelju su mu re-
lJefm valoviti Zljebiéi (strigile), koji se svijaju poput slova S, po-
praceni pri vrhu i dnu nizom polukuglica u profiliranom okviru.
Saluvana strana zavr$ava reljefnim pri dnu iZlijebanim stupi¢em.
koji je oknunJen lisnatom glavicom i ima profiliranu stopu. Takav
Je stupi¢ bio 1 na drugom kraju. U sredini je plitka niSa sa Skolj-
kom i-sred nje na stijeni korata mladi pastir. Punana glava ima
kovréavu bujnu kosu, u kojoj se jo¥ vide tragovi svrdlanJa male
ruplce U kosu131c1 je (exomis) stegnutoj o pojasu, koja se pri dnu
zvontasto Siri, a u sredini joj se skupljaju nabori. Prsi su mu
ostecene, ali se ipak vidi, da je koSuljica sezala, kao obi¢no, preko
lijevog ramena. Jake noge su obuvene u mekane sandale (endro-
mide) s oznafenim potplatom, prorezom i rupicama za vrpce po
sredini. Uz pastira su dva jaganjca Cije su glave djelomi¢no oste-
¢ene, ali im se runo jo$ primjetuje, osobito na vratu lijevog, a
dugl mekani repovi povijaju im se iza pastira. Pastirove su ruke
oSte¢ene, moZda je u desnici drZao kratki pedum ili sviralu, Sto se
viSe ne da prepoznati. Valoviti Zljebi¢i svijaju se i na pobotnoj
strani, a vjerojatno su bili 1 na onoj. koja je odrezana, tako da je
sarkofag bio jedinstveno komponiran sa sve tri vidljive plohe.
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Djecak s Janjcmla prikazuje starokr$éanski simbol dobrog pa-
stira, koji je ¢esto izmedu valovitih Zljebi¢a reljefno prikazan bas
na sarkofazima prvih kri¢ana, okupljenima u Rimu,'' u Raveni'?
i drugdje.!® Po svojoj nisi sa $koljkom, po zaobljenom punanom
licu mladog pastira, koje nije bradato, po njegovu krepku polu-
nagom tijelu, po koSuljici i laganoj obuéi i po valovitim Zljebi-
¢ima jasna je povezanost ovog reljefa s rimskim poganskim ki-
parstvom. Shema takvih sarkofaga s likom u sredini, sa strigilama
1 ugaonim poluqtupiéima preuzeta je iz poganskog kiparstva,'* pa
tak i pastir s ovcom moze biti poganski.’ Ali je ipak vjerojatnije,
da je on starokr$c¢anski, jer je njegova klasi¢na shema sa brizno
izradenim i dobro postavljenim likom u prostoru Cesta u umjet-
nosti starih kr§¢ana.'® Po svojim 1kon0grafsk1m motivima, kao 1
po likovnoj vrsnodi, taj se sarkofag moze datirati u kraj treceg ili
pocetak Cetvrtog stoljea. Na njemu nema traga onom likovnom
opadanju, koje ¢e izbiti u starokr$éanskoj umjetnosti kasnijeg vre-
mena, ve¢ su uocljive sve odlike sarkofaga 4. stoljeca: anticka
uravnotezenost, gipkost helenisticke umjetnosti, koja izbjegava
kompaktnost mase 1 ozivljava likove. lkonografsku oznaku za
kasno 3. stoljete potvrduje sam pastir, koji nije prikazan bradat
i jo¥ nosi eksomidu, koja je ve¢ oko sredine tog stoljeca sve
rjeda.’” Tim se ovaj spomenik moZe ubrojiti medu najstarije sta-
rokr$¢anske sarkofage, a vjerojatno je najraniji medu solinskima
toga tipa.

Y\Ijegov je sredi$nji motiv rijedak u klparstvu, jer pastir nije
ObUJmIO preko ramena izgubljenu ovcu kao u veéini sli¢nih sim-
bola, vet je pnkd?an u drugoj varijanti ponovljenoj i u slikarstvu
katakomba 3. 1 4. stoljeca,'® kako bdi nad svojim stadom. Sagiblje
se u lakom koraku gorStaka, milujuéi janjce, §to mu se okrenuse
glavama, povezujuéi se s njim u kompoziciju, koja je ve¢ bila
poznata u drugoj polovici 8. stoljeéa slikarima svodova rimskih
katakomba.1? Takav lik dobrog pastira, koji stoji ili korata medu
ovcama, ¢esto je naslikan u katakombama spomenutih stoljeéa, a
poznat je i s reljefa solinskih sarkofaga.?* Ali veéinu tih prikaza
ovaj reljef nadilazi ¢vrstotom svoje kompozicije. Ritam laganog
pastirova kretanja uskladen je s valovitim Zljebi¢ima, kao i oba
jaganjca, koja slobodno i uspravno stoje na vitkim, mr§avim no-
gama 1 izlaze perspektivno iza svog ¢uvara podredujuéi se polu-
kruznom prostoru niSe. Cizelatorsku vje$tinu majstora pokazuju
lijepo oblikovane pastirove noge, plasti¢no odijeljene od realisticki
klesane stijene, satuvani nabori njegove odjece 1 kovrée nabujale
kose na izbo¢enom ¢elu i sitna obrada Zivotinjskih nogu. ko$¢atih
papaka, kovréava runa i mekih, dugih repova.

Tu istantanost pokazuju i savinuti Zljebi¢i, koji nisu nespretni i
mlohavi, kao na primjer na pariskom sarkofagu Livije Primitive
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u Louvru ili na solinskom sarkofagu Prijelaza preko Crvenog mora,
veé nategnuti, gipki i oStro rezani. Niz kuglica ne prekida im ritam,
ve¢ ga diskretno popunjava. To Jedmstvo kompozicije, proZeto jo$
duhom antitkog poganskog kiparstva, daje tom sarkofagu umjet-
nicku vrijednost, kojom nadvisuje solinske, pa i mnoge druge,
iako raskoSnije poganske i starokri¢anske rake. Cuveni sarkofag
Dobrog pastira iz solinskih Manastirina zaostaje svojim nespretno
izradenim i natrpanim ukrasima za jedinstvenim skladom i ritmom
ove jednostavnosti.

Po toj vrsnodi, a i po mramoru, kojega u antickoj Dalmaciji nije
bilo, ve¢ je uvozen iz Italije, moZe se pretpostaviti. da je taj spo-
menik djelo ravenskih majstora. Vjerojatno je unesen iz Ravene,
gdje su se u prvim stolje¢ima nase ere izradivali sli¢ni starokrs¢an-
ski sarkofazi, koji ne bijahu poput rimskih natrpani likovima.
Ljudski lik u ni$i natkritoj $koljkom, valoviti zljebi¢i 1 krajnji
izlijebani polustupi¢i lisnatih poluglavxca i visokih profiliranih
stopa,?! oditi su motivi, po kojima se moze smatrati djelom raven-
skih lapicida.

Desnu stranu, koja nedostaje, zakrpili su mramornim reljefnim
ulomkom, koji je nekoé vjerojatno pripadao kao plutej oltarnoj
ogradi. Svojim kosim kriZevima sloZenim od trolisnih 1jiliana, koje
je Cupilli prozvao »ruzama, u kasetama odijeljenim uzetom. jed-
nako kao i izradbom, taj ulomak nali¢i na ukrase sarkofaga Ivana
Ravenjanina u splitskoj krstionici iz 8. stoljeca, a donekle i na
one na sarkofagu splitskog priora Petra iz pocetka 9. stolje¢a u
peripteru katedrale, pa i na onaj naden u katedralinoj kapeh
sv. Duje 1 prenesen u splitski Arheoloski muzej iz 11. stoljeca.*
Iako se na tom ulomku ponavlja trodijelni drzak ljiljana. koji se
vidi samo na dva ljiljana sarkofaga Ivana Ravenjanina, ipak bi
se po Sirini oblikovanja i komponiranja smedn]eff lista organski
povezanog s ostalima mogao datirati u 8. stoljece.

Lijeva pobo¢na strana sarkofaga imala je letvorasti otvor, koji
se zatvarao drvenim vrata$cima pri¢vri¢enim oblim ispustima uvu-
¢enim u ugaone rupe. Na vratnicama je naden i mjedeni drzak,
kolut sred cetverolista, koji podsjeéa na goticki stil 15. stoljeca.
Tu je dakle ponovljen starokr$éanski motiv fenestelle confessionis
poznat 1 na solinskim sarkofazima.?® Taj prozorli¢ je, sudeéi bar
po tipi¢no romanickim udubinama, u koje su bile utaknute vrat-
nice, bio otvoren veé¢ oko 1200. godine, kada je uklesan i natpis
na menzi. Zna se, da je postojao 1603. godine,®* a i Farlati pise,
da je neko¢ bio vidljiv.?

Sarkofag je pokriven ravnim mramornim poklopcem, na koje-
mu je natpis, koji obuhvaéa tri strane:
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+ HOC HABET EGREGIO SCS SVA MEMBRA SEPVLCHRO
. DOMNIUS . ANTIQVAE QVI XPI DOGMA SALONAE .
MONSTRAVIT PSVL - QVOQ : MARTIR FACTVS EIVSDEM
. DISCIPVLVS PETRI PARITER FVIT ISTE BEATI HAEC
SPALATI PSVL HUC TRANSTVLIT INDE IOHS - TEMPORE
POST LONGO CV NONNVLLI DVBITARENT - AN FORET
HIC CORPVS AN HINC FORET ARTE RELATV - CLARVIT
ID CUNCTIS QUOD PERPAVCI PVTAVERUNT - ARCHIPSVL
ENI HUIUS CRESCENTIUS URBIS - MARMORA DISIVNXIT
- SCM CORP : PA(TEF)ECIT - MILLE DI CENTVM TRES
AFFORE CREDIMVS ANNOS - TVNC ET APOSTOLICVS
PASCHALIS CONSTITIT ORBIS - DENA FVIT MVLTIS
PATET HOC INDICTIO DOCTIS - AMEN -

Lijepa slova upotpunjuju nasu sredovjecnu epigrafiju i svojim
oblikom se mogu datirati u pocetak 13. stoljeta. Plo¢a je odozgo
obrubljena profiliranim i uzdignutim okvirom, te nali¢i na solin-
ske starokr$¢anske, a i splitske sredovjetne oltarne menze.?¢ Po-
dudara se sa skra¢enom veli¢inom sarkofaga i o¢ito je, da je slu-
zila za menzu Zrtvenika. Stoga je njen nalaz za tipolo$ki razvoj
oltara, a i za povijest kulta znacajan, buduéi da su rijetki sredo-
vjecni oltari, koji su, poput onih u katakombama, bili oblikovani
od starokr$¢anskih sarkofaga®’ i stajali nad navodnim grobom
mucenika. Rijetki su se od njih upotrebljavali do 18. stoljeca, a
da je taj doista bio u toj namjeni jo§ 1603. godine, svjedo¢i nam
vizitator Priuli, a znao je to kasnije i Farlati, iako je 1730. godine
bio prekriven novim baroknim Zrtvenikom.

U unutrasnjosti sarkofaga vide se tragovi zbuke. kojom je bila
ucvri¢ena pregradna plo¢a sa drugom, unutra$njom fenestellom,
koju spominje Farlati. Tu je naden manji, glomazni i jednostavni
sarkofag, kojemu je sred ravnog glatkog poklopca natpis:

+ HIC REQVIESCIT CORPVS BEATI DOMNII

SALONITANI ARCHIEPISCOPI DISCIPVLI

SANCTI PETRI APOSTOLORVM PRINCIPIS

TRANSLATVM AB SALONA IN SPALATVM

A IOHANNE EIVSDEM SEDIS ARCHI
PRESVLE -

Lijepa urezana slova potjetu iz 13. stolje¢a. Pobot¢ne su strane
sarkofaga hrapavo klesane, a rubovi su im uglaani. Dalmatinska
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antika mJe isticala takvo obrubljivanje plohe ugla¢anim bridom,
pa se moze zakljuditi, da je sarkofag izraden u 13. stoljety, iako
mu je oblik sli¢an nekim starokrscansklm solinskim sarkofazima.2
Isklesan je iz mramornog bloka, koji je u antici bio reljetno
izdjelan.

S donje njegove strane vide se naime obrisi otulene figurativne
komporzicije, jer je prostor medu njenim likovima ostao gladak 1
1a7hkuJe se od otucenog dijela. Jedan lik ima pregatu, koja se
zvoncasto $iri prema dnu, jer je omotana oko pasa. Njen donji
rub, od kojeg je ostao satuvan samo komadié, opsiven je kitama.
U ljevici je drZao neki predmet na dugom driku, koji podsjeca
na sjekiru, a u desnici mu je bio neki manji, rekao bih, polukruzni
predmet, glava mu bijaSe ovjentana, a noge obuvene u sandale.
Uz njega se nazire straznji dio Zivotinje krupnih nogu s kopitima,
koja nalite na volovska. Zadnja noga izgleda deblja. jer se uz nju
svijao dugi rep. Medu zwothsklm nogama vire noge drugog
covjeka. Lljeva mu je potpuno sacuvana i obuvena u sandalu
istaknutog $ava u sredini, otvorenih prstiju i tanka potplata. Nad
njom se vidi trag pregace obrubljene kao i kod prvog lika kitama.
Desna se noga jedva vidi, ali se i na njoj primjetuje gornji rub
sandale. Nad Zivotinjom je trag okruglog predmeta na motci, koji
taj drugi ¢ovjek drzi.

Po svemu tome moze se pretpostaviti, da je to ulomak reljefa,
koji je prikazivao svetanu povorku Zrtvovanja Zivotinja, suove-
taurilia, koji nalikovase na nekoliko rimskih reljefa tog sadrzaja.
Uporedujuéi obrise tog ulomka s ostalima, osobito s reljefom
Trajanova svelanog Zrtvovanja na njegovu luku u Beneventu,?
te sa pet reljefa na njegovu ¢uvenom stupu u Rimuj® zatim sa
sli¢tnim prizorima Augustova slavoluka u Suzi,?! Titova slavoluka
u Rimu i pariskog scyhusa Tiberijeve povorke,® primjetuje se
sli¢nost u kompoziciji i u nekim pojedinostima. Izoliranom liku
tog reljefa mogu se, nakon tih uporedbi, rekonstruirati: glava oki-
éena lovor-vijencem, goli gornji dio tijela omotanog tek o pasu
pregacom obrubljenom kitama, ljevica sa sjekirom dugog drSka,
desnica s polukruznim nozem, koji se upotrebljavao za zrtve® i
noge u sandalama. Po svim tim dijelovima taj lik ikonografski
nali¢i na viktimariuse sa spomenutih reljefa. Sli¢an mu je i poloZaj
uz bika. koji se ovdje dade takoder rekonstruirati, u sve¢anoj po-
vorci. Tog bika obi¢no prati i drugi viktimarius smjeSten Cesto uz
zivotinju, tako da se tek djelomi¢no vidi. Njemu se na ovom
reljefu satuvala noga u sandali i kraj odjeée takoder obrubljene
kitama, a iznad leda vola je Stap s okruglom ploticom, koji drzi
1 viktimarius na Trajanovu stupu. Uz gornji 1 donji rub reljefa
prepoznaju se otuleni profilirani vijenci, te se ¢ini, da je blok bio
postolje nekog spomenika. Prema tome uniSteni se reljef moZe
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rekonstruirati kao ulomak svelane povorke, u kojoj su se Zrtvo-
vale svinja, ovan i bik zaStitniku vojske bogu Marsu. Budu¢i da
je taj reljef bio uklesan u velikom mramornom bloku, te je imao
umjetni¢ku vrijednost, moze se pretpostaviti, da je bio dio rasko-
$nog i velikog spomenika.

Zbog toga, kao i zbog njegova sadrZaja, mogao bi se povezati
uz jednog od rimskih vladara, koji obicavahu prije 1 posh]e ratnog
podviga prinositi suovetaurilia. Poznata je takva svelanost cara
Trajana uoti njegova odlaska u drugi dacijski rat 105. godine nase
ere u nekom primorskom dalmatinskom gradu, prikazana reljefno
na njegovu stupu usred Rima. Medu ostalim piscima, koji su o
tome pisali, bio je 1 Frane Buli¢.?* On je potkrijepio Cichoriusovu
pretpostavku, da je na tom reljefu prikazana Salona. Arheoloski
nalazi u Saloni potvrduju doista neku njenu slitnost s onim pri-
morskim gradom na reljefu Trajanova stupa. Cichorius, a zatim
1 Buli¢, istakli su. da su na protelnoj obalnoj strani Salone kaza-
liste i neki svodovi, koji podsjeéaju na one sa prolelja i obale
grada prikazanog na stupu, pa su stoga zakljudivali, da se Trajan
na putu za svoju vojnu iskrcao u glavnom gradu Dalmacije 1 tu
po obicaju prinio svelanu Zrtvu Marsu.

Ta se pretpostavka moze ojalati sada sa dva nova arheoloska
nalaza. Sjeveroisto¢no od kazaliSta prikazan je na spomenutom
reljefu Trajanova stupa i hram, kojemu Cetiri stupa drze trokutni
zabat. Iskapanjem, koje je vrieno sjeveroisto¢no od kazalista 1942.
godine, nadeni su u Solinu temelji jednog hrama, koji je po svom
polozaju sli¢niji onome na reljefu Trajanova stupa, negoli onaj
otkriven tokom 19. stoljeéa juzno od solinskog kazalifta. Tim se
sli‘nost grada sa spomenutog reljefa Trajanova stupa i Salone
jo$ vise podudala te je ojacala i vjerojatnost. da se prizor Tra-
janova iskrcavanja i suovetaurilia doista tu i zbio.

Mozda bi se s tim mogao dovesti u vezu i otuleni reljef, koji
je sada otkriven u ophtsl\oj katedrali. Satuvani tragovi tog reljefa
nisu u nesuglasju s umjetni¢kim stilom Trajanovn vremena: san-
dala je oblikovana Siroko, a bik je, sudeéi po_jacini noga i kopita,
bio snazan. N]euova zadnja noga odve¢ je Siroka, ali se uz nju,
kao 1 na vedéini sli¢nih spomenika, spustao dugi, kitnjasti rep.
Vlktlmarlus, koji ide iza bika, ovjenlan je lovor- -vijencem i drzi

1 desnici noz 1 u ljevici sjekiru, a onaj, koji je uz bika, nosi
ol\rllolu plodicu na motki. Pregace v1kt1mar1jusa obrubljene su
kltama kao i pregace onih v1kt1mar1]usa na Cetiri reljefa Traja-
nova stupa®® 1 na reljefu njegova slavoluka u Beneventu.3¢ To
treba osobito istac¢i, jer te pregale nemaju kite na reljefima, koji
prikazuju Zrtve veéine rimskih vladara,?? osim na reljefu u Louvru,
koji datiraju u drugu polovicu drugog, ali i pocetkom treceg sto-
ljeca prije nase ere, na reljefu iz Hadrijanova doba® i na jednom
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rimskom postolju iz Dioklecijanova vremena.? Moglo bi se dakle
pomisljati po tom detalju, da bi se nadeni reljef mogao povezati
uz Dioklecijana. Ali, buduéi da nema vjerojatnosti, da je car
ovdje priredio suovetaurilia 1 jer se prizor na rimskom postolju
u likovnoj obradi, pa i po ikonografiji, razlikuje od splitskog
relJefa (likovi su urezani u pozadinu plohe. viktimarijusi nisu
ovjentani lovor-vijencem i gornji dio tijela im je pokriven), nema,
bar zasada, povoda ovoj drugoj pretpostavci.

Ikonografska slitnost, kao i povijesni dogadaji, vode nas k prvoj
pretpostavel, da su na ovom mramornom bloku bila prikazana kao
1 na Trajanovu stupu suovetaurilia, koja je car svetkovao u Sa-
loni na odlasku u drugi dacijski rat, kojemu je inale tesko rekon-
struirati mnoge dogadaje zbog Skrtih vijesti Cassija Diona i ostalih
izvora. Prirodno je, da se ta svetanost mogla svetkovati u glavn()m
gradu Dalmacije 1 da su Solinjani mog 11 obiljeziti taj znacajan
dogadaj jednako onako, kao $to su stanovnici Beneventa ovjeko-
vjecili svecanost, koju je car priredio u njihovu gradu na prolazu
u rat s Partima. Carev prolaz kroz Salonu bio je: okrunjen po-
bjedom nad neprijateljem, pred ¢&ijim su provalama i Solinjani
strepili. pa su oni mogli podignuti spomenik, na kojemu je bio
prizor slitan onome sa lra‘]anova stupa. Oni su se zastalno pono-
sili tim prizorom sred velike careve epopeje na forumu, pa su ga
htjeli vjerojatno ponoviti i u svom zavicaju. Mogli bismo pret-
postaviti, da su taj spomenik podigli negdje pri moru, na obalnoj
strani grada, gdje se Trajan iskrcao, jer se na satuvanim dljeio~
vima tog bloka pretvorenog u sarkofag jo$ vide morski crviéi
tzv. cjeva$i u vapnenom ovoju (Spirorbis).

Ali to je sve zasada samo pretpostavka, koju ¢e vjerojatno po-
tvrditi ili pobiti novi arheolos$ki nalazi u jo§ neotkrivenom dijelu
starog Solina. Svakako su Spli¢ani nasli krajem 12. i pocetkom
13. st()l]cca taj mramorni blok negdje pri moru i od njega obli-
kovali sarkofag za navodne kosti svog zastitnika. Ba$ u to doba
oni su, kao i ranije, upotrebljavali mramor solinskih rusevina i
preradivali ga za zvonik svoje katedrale i za ostale spomenike.*

Znalo se iz Farlatijeva Oplsa da je u tom sarkofagu bio olovni
sarkofag obloZen iznutra ¢empresovinom. T ‘aj oSteceni i naknadno
klpl]em sarkofag bio je odavna izvaden i pohranjen u Zupnom
uredu. Sada, kada je ponovo postavljen u mramorni, koji je naden
prazan i razbijenih uglova, utvrdilo se. da se njihove mjere podu-
daraju. Po svom osnovnom pravokutnom obliku, koji se suZuje
prema jednom kraju, po uglovima, koji se pojacavaju spajanjem
bridova i po uzdignutim prugama na poklopcu i na poboénim
stranama, {aj sarkofao nali¢i na starokrséanske olovne sarkofage
nadene u solinskim 0r0b0v1ma,41 te je jasno, da potjele iz tog
vremena. Drvo njegove unutrasnje obloge iz kasnijeg je vremena.
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Mramorni sarkofag bio je polozen u velikom na dva ulomka
gredica obrubljenih izrezbarenim i svinutim goti¢kim »uZetome,
na kojemu jo$ sjaju tragovi pozlate i boje 1znad tankog sloja
gipsa. To su ostaci nekog rasko$nog stropa iz 15. stoljeca, koji je
nalikovao na onaj u Papalilevoj palati.®?

Pomicanjem sarkofaga Dobrog pastira i uklanjanjem baroknog
plo¢nika otkriven je i poluobli zid jugoistoéne ugaone nise Diokle-
cijanova mauzoleja. Sred te ni$e naknadno su i surovo urezane
udubine u obliku kvadrata, unutar kojeg zid nije izduben. Buduti
da visina 1 §irina tih udubina odgovara mjerama pobo¢ne otki-
nute strane sarkofaga Dobrog pastira, olito je, da je ta strana
bila uvulena u te udubine i Ybukom spojena sa zidom. Reljef
pastira bio je dakle okrenut prema sjeveru, a pobo¢na strana
s fenestellom k zapadu. Pred njom je vjerojatno visilo na luku
mauzolejeve niSe kandilo, koje, kad bi se spustilo, moglo je osvi-
jetliti, kako piSe Farlati. unutrasnjost sarkofaga, u kojoj bijahu
1zloZzeni zavjetni darovi. Sarkofag nije lezao na tlu, jer se udubina,
u koju bijase uvucena njegova donja strana, izdize iznad Diokle-
cijanova plo¢nika. Analogno tome, druga njegova strana mogla
je biti uzdignuta na stopu, koja pri kopanJu nije nadena. T1m je
razjaSnjen onaj dosada neprotumateni Farlatijev opis sarkofa-
gova polozaja. Jedino na tako okrenutom sarkofagu mogao se citati
¢itav natpis o Krescencijevu rekognosciranju navodnih svecevih
moéi. Na sjevernoj strani niSe primjetuje se okomita pruga sa
tragovima zbuke, koja je drzala neku ogradu pri¢vr$¢enu pri dnu
zeljezom. Mozda je tu bio prislonjen uz zid pred sarkofagom
plutej, koji je naslu¢ivao i Lj. Karaman.** U tom poloZaju ostao
je sarkofag sve do 1427. godine, kada ga je trebalo okrenuti, da
se uskladi 1 usmjeri prema polozaju Boninove rake. Udaljili su
ga od zida i uzdigli na dva kamena iznad Dioklecijanova ploc¢-
nika. Prolelje su mu okrenuli k jugu, a razbijenu pobolnu stranu
udaljili od zida, pa su je stoga zatvorili spomenutom reljefnom
plotom stiliziranih lIjiljanovih krizeva. Tim je skriven straznji
dio sarkofaga s jednim dijelom natpisa na menzi, pa da to nado-
knade, preplsah su Gtav natpis uz neke pogreske gotitkim slo-
vima na novu mramornu plocicu, nadodav$i mu podatke o gradnji
Boninove rake. Zaboravili su, naravno, spomenuti inicijatora tog
djela prvog splitskog biskupa hrvatskog prezimena Matiju Disko-
vic¢a, ali su zato iskoristili zgodu, da hvalisavo istaknu duzda i
predstavnika mletacke vlasti u tek zauzetom gradu! Jos$ od 17. sto-
lje¢a mnogi su prepisivali taj natpis s po*lekom pogreskom,** pa
ga zato iznova ob]elodanJUJem u doslovnom prijepisu sa netacno-
stima, koje su nastale pri prepisivanju.
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+ HOC HABET EGREGIO SANCTUS SUA

MEMBRA SEPULCRO
DOIMUS ANTIQUE QUI XPI
DOGMA SALONE
MONSTRAVIT PRESUL MARTIRQUOQ.
FACTUS EIUSDEM
DISCIPULUS PETRI PARITER FUIT
ISTE BEATI
ET SPALATI PRESUL HUC
TRANSTULIT INDE IOHANES
TEMPORE POST LONGO MULTIS
DUBITANTIBUS URBIS
ANFORET HOC CORPUS FORET
ANSIT ARTE RELATUM
CLARUIT ID CUNCTIS QUOD
PER PAUCI PUTAVERUNT
HUIUS ENI, PRESUL CLARE
CRESENCIUS URBIS
MAMORA DISIUNXIT SANCTUM
CORPUS PATEFECIT
MILLE DEI CENTUM TRES AFFORE
CREDIMUS ANNOS
TUNC ET APPOSTOLICUS PASCALIS
CONSTITIT ORBI
CLARA Q, LUX CUCTIS PATET HEC
INDICCIO DOCTIS
TEMPORE QUO FRANCISCUS ERAT
FOSCAREA PROLES
DUX VENETUM ET VIRTUTE SUA
CLARISSIMUS ORBI
ET CLERI MARIPETRO SUIS
DUM PRESUL ADESSET
MORIBUS ET VITA FRANCISCUS
SEMPER AMANDUS
ET QUO SPALETUM IACOBUS
RACIONE GUBERNAT



GABRIEL ET CUNCTIS CELORU,
LAUDIBUS EQUUS
MILLE QUATERCENTUM DUM
PHEBUS VOLVERET ANNOS
ET IAM TER NONOS NOVEMBRIS
MENSE PERACTUM

Kasnije je renesansnim slovima nadodano pri kraju plocice:

+ M - BONINUS - DE - MILANO - FECIT - ISTAM - CAPELLAM - ET -
SEPOLTURAM :-

Pri tom konzervatorskom zahvatu plodica je premjeStena na do-
li¢cno mjesto. U nisi je otkriven i dio mauzolejeva plotnika sa-
stavljenog od velikih kamenih plo¢a, s ispustima, koji se medu-
sobno povezuju kao i na zidovima careve palace. Skinut je polo-
mljeni ulomak jedne od tih plota i pod njom je nadena zemlja
pomijefana s pijeskom. Tim su ispitivanja dovriena.

Sada, kada je Boninovo djelo odijeljeno od baroknog oltara,
otkrile su se smionost i lako¢a njegove kompozicije. On je uzdigao
svoju raku na dvijb Siroko razmaknute konzole u obliku lavljih
glava, kojima je o¢i po drevnom romani¢kom uzoru ispunio olo-
vom. Tu gipku kovinu postavio je po starom obi¢aju i na konzole,
da im olaksa pritisak sarkofaga. Dekorativne i plasti¢ne konzole
prikrivala je dosada barokna menza, jedna je zbog njena postav-
ljanja 1730. godine i otuena. Cini se, dakle, da Bonino nije zidao
oltarnu trpezu, veé je nad menzom sarkofaga visoko u zid uzdigao
goticku raku s baldakinom, prema 10manickim a osobito goti¢kim
uzorima, koje je vidio u svojoj domovini. Na sbuci pod lavljim
konzolama i u otkrivenoj kustodiji nadeni su tragovi crvene boje,
kojom je simboli¢ki bila bojadisana kapela solinskog mucenika.

Nazalost, zbog zbijenog prostora i zbog valoriziranja i izoliranja
vrijednih umjetnina, koje su ostale izloZene, trebalo je pri tom
konzervatorskom zahvatu*> ukloniti baroknu oltarnu menzu 1 pre-
mjestiti Je u sakristiju. Jednako tako, uprkos konzervatorskim

nalelima ¢uvanja svih umjetnina razlié¢itih stilova, trebalo je uklo-
niti sa svoda kapele barokna platna s likovima Cetiriju evandelista,
rad osrednjeg mletackog slikara Bartola Bossija, skupa s njithovim
reljefnim drvenim ukrasima, koje je Cupilli tu zatekao 1709. god.

Pod njima su se, naime, tom prigodom, na svodu gradenom od
cigala ozbukanih finom Zbukom, otkrile freske, koje su bile pot-
puno premazane plavim krecom. Znalo se po izjavi Dujma Mari-
nova Vuskovica i Ivana Pavlova, splitskih slikara, koju sam pred
desetak godina objavio, da su oni 1428. godine »naslikali i zlatom
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ukrasili kapelu sv. Duje« u Splitu.® Na temelju te priznanice pri-
stupilo se otkrivanju fresaka. Radovi su jo$ u toku, ali dosada su
ve¢ otkrivene pojedinosti 1 uolena je kompozicija litavog svoda.
Krizna rebra c1b011]a islikana su prepletenim gotickim lis¢em,
medu kojim se $ire krugovi s gotickim Kristovim monogramom.
Usred srediSta naslikan je goticki Cetverolist i usred njega zra-
kasto sunce. Na cetiri trokutna polja, uokvirena nizom visetih
gotitkih arkadica. naslikana su bila Cetiri evandelista na prijesto-
ljima. Dva su skoro potpuno, a dva djelomi¢no o$teéena, ali satu-
vane pojedinosti otkrivaju vrsnocéu kolorita i crteza

Pod freskama Mateja i Luke su, ba$ na oSteéenim mjestima
gdje su propale naslikane glave apostola otkriveni na dolnjem
sloju Zbuke crteZi tih glava lijepo nacrtanih crvenom bojom, koji
se potpuno uklapaju u gornje likove 1 jasno otkrivaju Vuskoviéev
nacin crtanja.

Evangelista Matej sjedi u rasko$nom mramornom prijestolju,
odJeven u plast, koj1 se plasti¢no i razigrano svija u bogatim na-
borima, pun dekorativnih efekata. Prljestolje je p10f111r1n0 1 iski-
¢eno kamenim reljefima kovréastog gotickog lis¢a. Oko ostecene
glave sjaje zuti svetokrug. Uz njega su na drvenom postolju svitak
1 uvezana knjiga s ]edne a s druge strane vitki andeo u dugoj
odje¢i lebdi dugim krilima nad mramornim stalkom, na kOJlel
je knjiga. Usred stalka je reljefni lik nagog muskarca s macdem.
Njegovo je vitko tijelo tek po sredini pokriveno. Sasvim u uglu
se svija svitak sa citatom iz Matejeva evandelja ispisan goti¢kim
slovima.

Evangelista Luka sjedi ogrnut bogatim plastem razigranih na-
bora na raskoSnom i prozra¢énom prlJestol_lu 19k1cen0m gotitkim
povijusama, tornji¢ima i fijalama u slobodnom stavu nagnut nad
knjigom i svitkom, koji se Sire na ukrafenom stalku. Zelena boja
meke bardunaste tkanine njegova plaSta lijepo kontrastira sa
¢vrstocom zlatoreza na rubovima i suhim drvetom "otlckog stalka.
Na tamnozelenom polju, iSaranom bijelim cvijeCem, Zare se ze-
lene i rumene korice knjiga i bijeli svitak, a sasvim u uglu korada
vitki fazan. Uz evangelistu je krilati vol Zivahna pogleda i svitak
sa zapisom goti¢kih slova iz njegova evandelja. T.uki je satuvan
gornji dio lica sa dobro crtanim okom i ¢uperkom uzdignute kose.
koja pojatava oStrinu profila.

Oba lika stoje na plavoj pozadlm neba iski¢ena Zutim zv1jezda—
ma vitkih zraka, koje su pojatane plasti¢no izradenim cvijeéem,
posutim tu i tamo i na okolne predmete.

Stoljetna vlaga careva mauzoleja prodrla je na tanki fini sloj
zbuke i unistila skoro potpuno dva ostala evangeliste.

Freskirani svod je prvi poznati rad Dujma Vuskovi¢a i Ivana
Pavlova. Nedavno sam upozorio, da je Duje bojadisao reljefe
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kasnogoti¢ckog de Riboldisova gotitkog poliptiha i Moronsonove
kipove u Zadru.*” Tu je on samo oslikao tuda djela, ali ovdje nam
se pokazuje u svom punom slikarskom izrazu. Koliki je udio pritom
imao njegov drug Ivan Pavlov, ne moZe se redi, ali bi se moglo
pretpostaviti, da nije bio velik, jer nam se iz dosada poznatih do-
kumenata Dujam pokazuje kao slikar raskos$nih poliptiha, barjaka,
drvene skulpture 1 dekoracija afresko, kao majstor, koji je slikao
u Zadru, u Sibeniku i u Trogiru, a Ivan nam se jedino javlja u
ovoj suradnji s Dujmom, ne nastupajuéi pritom kao glavni, vect
sporedni majstor. Buduéi da mu nije posebno oznacen zavicaj, bit
¢e da je 1 on, kao i Duje, bio Spli¢anin.

Otkrivene freske predstavljaju ih kao vrsne koloriste 1 vjeste
crtade, koji su se uzivjeli u svu istantanost kasne gotike. Oni su
kao rijetko koji od na$ih quatrofentisti¢kih slikara prisli fresko-
slikarstvu, ali se u njithovu briznom poslu, punom ljubavi za teto-
$enje sitnih pojedinosti i za sjaj pozlatenih ukrasa. ne ispoljava
sloboda freskista, ve¢ se zadrZava preciznost majstora kasnogotic-
kih drvenih poliptiha i ikona. Oni su zapravo na svjezu zbuku
svoda prenijeli likove sa drvenih slika, ne uvazuju¢i dovoljno ra-
zliku efekta gledanja izbliza ili iz daljine. Stoga je barok, koji je
volio prostorne 1 perspektivne efekte, prekrio njihove freske, koje
su veé pocetkom 17. stoljeta bile vjerojatno ostecene i tu 1 tamo
premazane baroknim ukrasima. Ali u njthovu sitnom rukopisu
otkriva se ljepota i sloboda linija i kroz to zlato i usitnjeni crtez
izbija ipak svjeZina boje i slobodna igra crta. Oni se stoga po ovim
ostacima mogu ubrojiti medu najbolje hrvatske slikare 15. stoljeca.

U tome nam se okviru naSeg gotitkog slikarstva ova dva prva
poznata splitska slikara, koji su se osmjelili i znali da u prvim
godinama quatrocenta prikazu akt, predstavljaju kao napredni
majstori. Svoj zanat su zastalno poceli ve¢ krajem 14. stoljeca, pa
kada su prihvatili ovaj posao, dovrSen ve¢ prvih dana 1429. go-
dine, bit ¢e da su veé bili poznati.

Dujam je u tom slikarstvu vjerojatno mnogo znacio. Naucio je
svom zanatu sina Marinka, koji je nastavio njegov posao, k njemu
je stigao mladi Stjepan Dragitev MedoSevi¢ iz Grahova, a Du-
brov¢anin Ivan Ugrinovié, iako bijaSe i sam slikar, poslao mu je
na usavr$avanje sina Stjepana, koji je kasnije u Dubrovniku slikao
freske. Duje je svojim radom na velikim poliptisima i palama u
Zadru i u Sibeniku, odgajanjem Dubrov¢ana i Bosanaca i borav-
kom u Trogiru*® i u Dubrovniku?® zastalno odigrao znadajnu ulogu
u razvoju naSeg starog slikarstva, s tim vise, $to je svoju djelat-
nost razvio kad je bio umjetni¢ki zreo, poslije svog splitskog do-
stignuca iz 1429. godine. Zasada je, nakon ovog nalaza, svakako
vjerojatnija pretpostavka, da je bio ulitelj poznatog Jurja Culi-
novica i da je naslikao 1399. godine veliki nestali poliptih u zadar-
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skoj sv. Stosiji.?® Stalak za knjige evangeliste MateJa s golim
likom, otkriven na splitskoj fresci, naoovgcsta veé izvor Culinovi-
¢evih sli¢nih zamisli, a bogato izrezbareno Lukino prijestolje oli-
tuje, kao i veé poznati arhivski dokumenti, da je Vuskovié¢ volio
ukraSene drvene rezbarije, pa nije iskljuceno, da je on doista 1
naslikao veliki zadarski poliptih.

O svemu tome ¢e se moéi opSirnije i t’anlJC pisati, kad se pot-
puno otisti i konzervira njegovo tek otkriveno i prvo pozoato djelo,
koje je, kao i ostali ovdje prikazani nalazi. upotpunilo bogati in-
ventar splitske umjetnicke bastine, koja 1 u ovom uskom uglu
Dioklecijanova mauzoleja pokazuje svoj sklad u prepletenosti
kontinuiranog umjetnickog stvaranja kroz nekoliko stoljeca.

“Cuito Fiskovid

Staro-kyicanski olovni sarkofao
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[z terenske biljeinice Istra, oktobra 1957.

JESEN OKO MRTVOGA GRADA (DVIGRAD)

Nasa je sjeta drugadija od one Covjeka proslog stoljeca, manje
romanti¢na, teza, dublja i tragi¢nija. Na§ je odnos prema proslosti
trezniji, sveobuhvatniji i egzaktniji. Ipak, kad se ¢ovjek nade pred
bajkom dvigradskih ruSevina, oko kojih je jesen prosula svoja
topla tamna zutila i crvenila — zlato izmijeSano krvlju i zemljom
oko sivog grumena mrtvoga grada — tada moze upoznati jedno
drugo tuvstvo. Ono isto, §to je ¢itave decenije u proslom stoljecu
obuzimalo i nagonilo slikare da prenose na platno idilitne pokra-
jine, u kojima je prostor bio fiksiran rusevinama gradova i gra-
devina, obraslim travom i mahovinom. Isti onaj sumorni zanos,
hranjen pijetetom i mementom prolaznosti, koji bi sentimentalnom
nadahnuéu pjesnika bio oteo uzdah »O Dvigrade grade...!«
Osjecaj je to, koji spaja stoljeca i sili nas, da trazimo sliku pro-
Slosti, §to ju je obi¢no vremenska daljina udlinila herojskom. Ali
jo¥ vide, da s ganulem pipamo tragove onog intimnog malog Zivota,
koji ne biljeze zapisi i ne proutavaju studije — a ljudski nam je
tako bliz. Gledamo na nj katkad o¢ima, kojima znalac gleda neuko
a iskusni naivno ili pak u nedoumici, da ocijenimo i usporedimo
svoje i nekada$nje zivotne sadrzaje. Svakako obuzeti pijetetom,
koji izaziva distanca Zivota i smrti.

Ta nas tronuta radoznalost nagoni, da maS$tom nadozidamo i
krivudavi meandar okrnjenih zidova dvigradskih, da obnovimo
krvotok u njegovim tihim uli¢icama. Fantazija nam je u jedin-
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stveno satuvanom ambijentu ovog preminulog grada i.zasi¢ena
i razigrana. Njegovu sliku ne moramo pijukom oslobadati, bez
velikih napora tu sustizemo vrijeme na bijegu u proslost. I lako
uskatemo u sredovjeéno naselje, $to se $¢uéurilo na uzvisini medu
vijugama drage, koja se uvlaéi kao nastavak limskoga fjorda sve
do Beramskog polja. Grad se diZe lijevo ponad doline, odvojen od
nje strmim prilazom, a drzeéi sa svog polozaja jedan njen dio pod
okom. Trazeéi sigurnost doslovce je izrastao na tom strateSkom
polozaju (kuée su zidane na %ivoj stijeni), upravo majstorski
ukomponiran u pejsa?, u oblik i boju tla. Na drugoj, suprotnoj
obali doline dizala se nekad druga tvrdava, da s naSom posve
zatvori dragu, odnosno prilaz s mora, koje je u davna vremena
do njih dopiralo. Druga je tvrdava nestala, a pojava joj se sa-
¢uvala u imenu ove susjedne, koja je bila duZeg vijeka.

I prethistorija i rimsko doba ostavili su na toj totki tragove
zivota. A sredovjelni period, obiljeZen u prvo doba vlas¢u akvi-
lejske patrijar§ije, dao je shemu grada, onu, koja je jo$ danas
pred nama.

Kubusi kuéa bili su sljubljeni poput prstiju Sake, stegnuti obru-
cem dvostrukog zida. Zastitna struktura. koja se prepoznaje u
tkivu mnogih Zivih istarskih gradi¢a. Iako arheologija nije jo$
identificirala ranije naselje na tom mjestu, ipak veé iz tipa nje-
gove sigurnosne izolacije i dispozicije tlocrta, jasno otkrivamo u
Dvigradu njegova ilirskog prethodnika. Dvigrad je u stvari ka-
steljer, koji je u kontinuiranom naseljenju nadZivio vrijeme. Jasno
mu se jo$ razabiraju konture, na koje se nadovezao proces sredo-
vjecne urbanizacije. Dvigrad doista nije samo interesantan i pito-
reskan motiv ili sugestivan »Stimmungsbild«. Taj je grad sa
svojim, iako ve¢ neSto reduciranim, kosturom jedinstvena spome-
ni¢ka pojava. Najgori sredovjelni bi¢ tu je presjekao zivot, za-
ustavio vrijeme i konzervirao ¢itav jedan grad u nevjerojatan
historijski preparat. Tu su izostali talozi posljednjih stoljeéa, 1
nisu popucale zidine od bujanja naselja, a suvremene potrebe ne
razmicu 1 ne preru$avaju njegov izgled.

Medu male gradske prostore bila je urasla disproporcija velikog
tijela dvigradske bazilike. U svojoj predimenzioniranosti ona opo-
minje na Sirinu svoje funkcije u opseznom okolnom teritoriju,
kome je Dvigrad bio jezgra. Bila je to crkva sv. Sofije, sagradena
iznad starokr$¢anskog zdanja, nekoliko puta prezidana, ali joj je
uvijek ostala sac¢uvana osnova na tri lade zavrsene apsidama. Gnirs
je vjerovao, da bi se kréenjem ruSevina mogla osloboditi kripta.
O preromani¢kom objektu daje povrSnom gledanju skromni po-
datak pleterni ulomak s jednostavnim trotralnim beskonaénim
ornamentom, a romanicki je objekt u ostacima jo§ pred nama.
Unutra$nja oprema bazilike demantira pretpostavku. da su dimen-
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zije sv. Sofije bile mozda samo posljedica ve¢ zatecenog ranijeg
objekta. O¢iti su naime napori gradi¢a, da vanjsku reprezenta-
tivnost uskladi s unutarnjom. O tome su jo$ Zivi svjedoci dijelovi
crkvenog namjestaja bazilike, danas u Kanfanaru: heksagonski
ranogoticki ambon XIIT.-XIV. st.. najljepsi spomenik te vrste u
Istri, ukraSen gotickim reljefima s dosta znatnim romani¢kim remi-
niscencama, likom sv. Sofije u heralditkom postavi sa dva grada
na rukama, Madonom s djetetom, gotickim vegetabilnim orna-
mentom, rusti¢no izradenim janjetom i Ivanovim orlom kao pul-
pitom za evandelje. Zatim oltarno krilo, poliptih, ulje na drvetu
sa Cetiri lika (andeo i1 Marija na gornjem dijelu, sv. Dominik 1
sv. Antun Padovanski na donjem), venecijanski rad XVIIL. st
Preostala je jo$ i drvena gotitka plastika, koja pripada vjerojatno
jednom dekomponiranom oltaru. Mora da su nastali u nekoj lo-
kalnoj, domaéoj radionici XV. st. likovi sv. Siksta 1 sv. Sofije,
zastitnice grada, kojoj i opet u balansu obje ruke na dlanovima
nose po jedan model grada (Ijevica je nazalost propala). A bilo
je 1 zidnih slikarija, koje mozemo gledati jo§ samo o¢ima novi-
gradskog biskupa Tommasinija (XVII. st.): » ... e sovra la volta
della nave di mezzo vi si vedono pitture antiche e cose langobarde,
quali rappresentano la citta di Gerusaleme combattuta, e vi si
vede una armata di mare con forma stravagante di galere. Vi sono
altre pitture del testamento vecchio con la vita e passione di Cristo
dipinto all’'uso greco; dalla parte opposta li dodici apostoli ed
altro. Nell’ altar maggiore la beat. Vergine con figure di basso
rilievo antiche, segno di grande antichita ed e mirabile che questa
chiesa vien conservata bene, caduto il resto del castello sino il
palazzo del rettore.«

Crkvena je oprema pre§la u Kanfanar, kad je 1714. godine ba-
zilika definitivno napustena. Bio je to posljednji objekt, koji je
prakticki ostavljen. U nj su naime dolazili vriiti obrede, kad je
Dvigrad bio ve¢ mrtav grad i kad je njegov zid postao suvi$na
sigurnosna ¢ahura, iako je nekad tako uspje$no ¢uvala grad, nje-
gov statut, vijece, kaptol, pravo, ugled i relativni mir. Obrambena
funkcija zida dolazila je esto do izrazaja u sudbini dvigradskoj.
Jer nije bilo dosta ¢uvati samo granice teritorija oko grada od
sitnih ujeda susjeda pazinskih 1 svetlovrec¢kih (dolazilo je i do
reambulacija granica sa susjednim podrudjem). Dvigrad je drzao
predobru poziciju u neposrednom zaledu morske cbale, a da ne
bi uSao u sklop venecijanskih pretenzija. Zatvarao je i kontrolirao
podrucje zaljeva 1 Limske drage, tog direktnog kanala u unutra-
$njost, mogao je biti odlu¢na totka za kontrolu izvoza iz unu-
trasnjosti, pristup mu je bio lak, jer su putevi do mora i u zalede
vodili dolinom, a sve to u kraju, koji je obilovao Sumom. Tako
nije bilo moguée da izbjegne sudbinu podrudja, koja su se nasla
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na pot=zu jadranskog trgovatkog puta. Niz direktnih napada i
intrigantskih akcija Venecije svrSio je definitivno s njenim go-
spodstvom u XV. stoljecu.

Usko¢ki rat donio je posljednji ratna napad na Dvigrad 1615. g.,
no zidine su tada branile jedno ve¢ ugaslo naselje. Jer izmedu
svih vlastodrzatkih svireposti dolazio je u Dvigrad i drugi nepri-
jatelj, kome niSta nije moglo odoljeti. Tada bi krenule povorke
uzasa, neprekidni nizovi mrtvatkih plesova prema groblju oko
crkve sv. Marije od Lakuta podno Dvigrada. Iskopana zemlja nije
se dospijevala osu$iti na suncu, da je ponovo ruju i preturaju za
nove grobove »Od kuge i rata, od kuge i glada. oslobodi nas .. .!«
Ali smrt se i dalje cerekala, stra$nija i brza od one na Vincen-
tovu »Plesu«, nad tim usrdnim uzdahom. »Morija« je ¢ucala na
svakom pragu, a svaki je dodir i udisaj nosio strah i pogibelj.
A kad b1 Crnu smrt satrlo sunce i odnio vjetar (zadnju 1631. g.),
ostala je druga, Zuta, malari¢na. Nije bilo do otiéi sa prokletog
mjesta. Uzalud su se dovladili novi doseljenici, uzalud popravljale
zidine, uzalud dekretima prisiljavali gradski funkcioneri da osta-
nu. U Kanfanaru je raslo novo naselje, a u uzane uli¢ice Dvigrada
usla je tisina. Ocevidac iz polovice XVII. st. nasao je u gradu jos
svega tri obitelji. Polela je postepena smrt, koju vrijeme nosi
kamenu i uspomeni. Br§ljan je zacrtao zZive mrlje na zidovima,
trava je naselila o$tre mirise livada i kamenjara, a sitne bube —
mrtvozornici — izbuSile su hiljade malih nastambi. Kule i kuce
nagrizene, bez mesa, suhe ruke pruzene put oblaka kao nedorecene,
jecajima isprekidane rijeéi. I dok blista zadnja ovogodiinja paleta
zivog ¢ilima oko Dvigrada, $to izgleda na dlanu limske doline kao
uzdignuta, polusvr§ena maketa sredovjeénog naselja, ¢ini nam se,
da su tu tiSine jo$ tiSe, a kapi trajanja duge i otegnute padaju
nefujno u bezdane vremena.

Uanda Ekl
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KAMEN ZNAMEN
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Uelebit, ijeta 1957.

Kamene oStrice, nozevi, litice, brda, visovi, planme, masivi. Vi-
soko do neba, dokle oko mofe dohvatiti, penje se 1 §irl sinji 1
ruZitasti kamen.

Iz tih nepreglednih masa rastu oblici, koji se udruZuju i razdva-
jaju, nadvisuju i sunovracaju, talasaju i stepenuju. Negdje se
iznenada rascijepe i rasjednu, a negdje se uporno zavrte i udubu
u vrtacama 1 ponorima, a onda opet Siknu u vis u $iljcima kukova
1 grebena.

Pod bistrinom bure i pod jarom sunca ili pod hladnim reflek-
torom mjesecevih nodéi taj pusti kameni pejzaz Zivi neiscrpnim
Zivotom plastike.

Mozda mi sjetanje na Henry Moora pomaze, da se sada ovim
kozjim velebitskim putovima zaustavljam s nastrojenjem Setaca
kroz galeriju: plasti¢cne vrednote, koje ovdje oblikuju tektonske
sile, strukture materijala i vjekovne meteoroloske destrukcije na-
lik su, katkada, mozda, na porive kipara, koji pipajuéi materijal
sjedinjuje 1 reducira i rada konalni oblik u prostoru.

Stoljetni, tisu¢ljetni vrtlozi bura liZzu oStrice kukova i dizu gruh
1 krhotine, i bruse kamen o kamen, i dubu duplja u kamenom mesu
klisura, 1 dovr§avaju te oblike u &istoéi, koja je konatna.

I tako u toj prastaroj i nadljudskoj radionici stvara se bez ¢o-
vjeka velebitska kamena skulptura, starija od Covjeka 1 njegovih
iskustava.
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Kao znamenja strSe ti plasti¢ni oblici put neba, put one druge 1
drugacije plastike, $to u nekom jo§ viSem i nedohvatnijem Iva-
novu svijetu odjednom ni iz ¢ega nastaje, stvori se ili doplovi, obli-
kuje se 1 nestaje: — oblaci nad Velebitom ...

Ali dok se gore giblje i prolazi nestalno velebitsko nebo, tu
dolje. u krutosti kamena, svaki je oblik postojan i zauvijek indi-
vidualiziran; mozda i nezamjenljiv: — to je Baba i Visibaba, to je
Strogir i Kiza, to je Covik i Samograd, to je ime i znamen u jeziku
naSem i u jezicima pradavmm davm]lma od nalega, to su kat-
kada zagonetne rijeti, koje vise nase knjige i pisma ne razumiju,
a izrazila ih je drevna neka svijest, koja je Zivot i svijet sanjala
vidovito.

Na najvi§im vrhovima ta kamena plastika druzi se s munjom
1 bozanstvima; i kao tajanstveni ¢unj. iskovan hukom i treskom
elemenata, diZe se 1 velebitsko Sveto brdo.

Veé nedjelju dana Zivim u tom kamenju, medu velebitskim ka-
menim pnkazama

I nedjelju veé¢ dana ne titam ni pisama ni slova.

U Dabrima, na velebitskim podovima i po ljetnim stanovima
u¢im iz oéiju planinskih pustinjaka ¢itati njihov okamenjeni svijet.

I u¢im ga gonetati kao neko tajno slovo, vjekovito, kao prastari
neki tekst i sugestiju. I po¢injem slutiti, kako ni hladan kamen
nije tek mrtva tvar nego stvar, Sto je gotovo neki okamen]em
stvor, jer ima, vele, klisura, s k0]1h se d]€V0]k€ sunovraéaju, 1
pe¢ina, koje nepoznatim glasom odgovaraju,-ima kamenja, $to
pokuva zal\opano zlato, i mrgll]a nad kojima se ukrstise ubojiti
nozi, a u no¢ima ih oblizuju tanani plamicci.

A tko zna, u kojoj se to pradavnini uz lomot i Stropot odcijepio
1 onaj silni kamen, $to sada, kao neki gorostasni valutak stoji sam
1 golem usred Sume porad vrela Begovace'p Na zaravanku uz Sum-
ski put, kojim tisu¢lje¢ima gaze do vode i Zedne zvijeri, i goni&i
stada, tami njegov zatvoreni volumen u razgibanom crtezu debala
1 kro$nji.

Nigdje drugdje u beskona¢nom ornamentu $ume, ve¢ upravo tu,
na tom postojanom grumenu, upisa nevjesta ruka rustiénom kapi-
talom utanadenje o medi i o napajanju stoke dvaju ilirskih ple-
mena.

U nepomucenoj nepismenosti planine jedva se razabiraju ove
plitke ovrebotme pod patinom lisaja i algi na procelju »pisanog
kamena«:

EX CONVENTIONE FINIS
INTER ORTOPLINOS ET PARE
NTINOS ADITUS AD AQUAM
VIVAM ORTOPLINIS PASUS
CC LATUS
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Kako su izgubljena ta slova, i suvi$na, na toj jedinstvenoj gro-
madi, na obliku tom golemom koji se u $umi ne 7ab0ravl]a, 1 koji
se ve¢ sam po sebi namece kao znak: tu je nepomi¢na meda Zivota
ilirskih ¢obana.

Kamen je to mocan, 1 ¢ini mi se: kako sada privladi moje oli
ova velebitska Kaaba, tako je privukla na se 1 one drevne oti i
ruke: ruke, koje se zaklinju, i ruke, koje slova sijeku.

Visoka je planina, a noge moje, neobikle i trudne, gaze izmedu
nasrhnutih oStrica, strminom, po vijugama skliskog kamenja, $to
su ga kroz stoljeca izglacali papci i opanci. Kroz sivilo kamenjara
provlace se stepenaste staze, zarumenjele od svjezih tragova crlje-
nice, slivaju se 1 pretacu u vrleti kao pritijeSnjeni 1 stisnuli slapovi.

I dok se moj korak niz njih rusi, tezak i suzdrzan, zalijetu se
poput ptxca uz kameni slap, bez truda i bez odaha, jata podgorske
djece, Sto zagore i hrle gore k stanovima. A dok popostajem i
odlazem torbu na l\amen, pretjeCu me Zene, kojima ni u struku
ni u koraku ne znam proditati dob. Natovarene, one Sute i $ujte
skutovima i brzaju nizbrdo po glatkim pragovima kao gusterice,
vrte se na okukama, kao $to se vrte vretena u njihovim vjecno
zaposlenim prstima, nestaju i izranjaju u vrleti i odmi¢u kao da
se 1 ne doticu tala.

To su njihovi puti, u kamenu njihovu.

— U kamenu ovom, koji podjednako rada i pleoblazava ljud-
ska pokoljenja kao $to koti ljutice i odgaja porod vudji.

U toj pustoj kamenoj plastici proteéi ¢e im zivot: silina sunca i
divljina bure, pliuskovi kisa 1 britkosti mrazova okremenit ¢e 1m
meso, zacvorit ¢e 1m zile, 1ZJednac1t ¢e 1m spolove 1 1zvajati iIm u
puti one iste brazde i 10Vase, koje para 1 sijeCe u mesu velebitskih
stijena i klisura. Priviknut ¢e ih na napore i odviknuti ih od puna
trbuhai nemilice ¢e birati iz njihova poroda ono, $to je najizdrz-
ljivije, kako je stoljeéima izabirao medu velebitskim vukovima one
najljuée i medu izgladnjelim sokolovima one najostrije. Mnoge
je taj kamen bez suza tjerao u svijet, da obijaju tude pragove ili
da se kao ranjeni vojnici ili zandari rasporenih utroba raspric o
svim carstvima i vojskama.

Istim tim kamenitim putima penjala se i silazila i moja stara
Ika iz Starigrada Paklenit¢kog, Godinama i desetlje¢ima, Zivot
jedan cijeli.

Ljetima i1 snjegovima, u burama 1 u kiSama prenosila su njena
Siroka ple¢a sanduke riba od mora preko hrvatske Himalaje na
trg u Medak i istim bi se putovima vracala. Ako bi joj no¢ zasni-
jezila staze, gazila je bijelim pustinjama od kamena do kamena,
od znanog biljega do biljega natovarena bremenom litkih zdjela
1 lonaca.
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Bez zaobe, sudbinski, nosila je amo i tamo Zuki hljeb svoj svag-
danji i samo bi kadikad, stojecke naslanjala svoje teSko breme na
ona kamena »pocdivala«, $to se niZu uz put u planini, bliZe nebu,
kao Zrtvene are, u kojima se okamenio sav na$ vjekovni jad.

I gvalom snijega gasila bi zedu ...

Sada kroz taj okamenjeni pejzaZ probijaju nove i lakse putove.

Obdan tutnje obzorja od Karlobaga i od Obrovca, a planina
je¢i kao u doba Turaka. Ovce u samo¢i dizu glave. Velebitski ljudi
ruju po svom kamenu, a pod dinamitom izbija cesta — rumeni trag
u sivom mesu krajine.

Ovuda ¢e, vele, iz Nizze, iz Pariza i s dalekog hladnog sjevera
protedi rijeke Cadillaca put modrih iluzija juga.

U praskozorje, prije nego se usopéu kamioni, izlaze kameni rad-
nici iz kamenih kuéa i silaze na put. Prolaze sati ¢ekanja, a nitko
ih ne broji. Rani su to sati ranih pijetlova, oteti no¢i, dugotrajni.

Netko uZiZe oganj na kamenu, a oni sjede i drijem im polako
osvaja udove. Neki se izvale na glatku stijenu, a neki prebiraju
oblike, pa kada nadu plotu, stave je pod glavu i ispruze se u kolo-
derini nasred ceste kao u zipci i usnu snom dubokim, kamenim.

Tako ¢e spokojni, u snu, docekati i prvi radni¢ki kamion 1 pro-
tegnutim svojim tijelom nasred puta prisilit ée Sofera, da zakoci
1 stane, da ne projuri mimo, ve¢ da ih krute i sanene poveze na
posao.

[ dok leze tako opruZeni, nepomitni u Cekanju, praskozorje
siplje po tlima, po cesti i po njihovim mrSavim obrazima beskrvnu
plavidastu SVJetIOSt koja im gasi toplu boju Zivog ljudskog mesa.
Njihova osusena put. navraskana znojem 1 izrovaena mrazov1ma,
sada je pod tim studenim svijetlom siva kao sdm kamen i priinja
se, da se poistovetuje i s ovom zemljom i s ovim stijenama i sa
cijelim ovim krajem, kome su obli¢je izvajale iste one sile, koje
oblikuju 1 narastaj ljudski.

U jednom ¢asu njihova netremiénog mirovanja ulini mi se, da
im viSe nema povratka u svijet Zivih 1 da su zauvijek nastavili
s lezanjem, kako ¢e to nastaviti onoga dana, kada ih okamenjene
i bezbojne operu hladnom vodom i pokriju grubom ponjavom.

Mozda ¢e tada jos nekoga i od njih, poput njihovih otaca i pra-
djedova, iznijeti iz ku¢e u gunju. vezanog na SC]]Elelm nosilima
1 posljednji put pronijeti ga strmim klancima niz gromace i vodo-
derine do groblja uz more.

Mozda ée nosali, prema prastarom obi¢aju, prije nego klancem
izbiju na cestu, poloZiti na tle onaj mrtvi teret i otpolinuti. A
netko stariji od roda, namjestiv§i mrtvaca u smjeru istoka sunéa-
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nog, obavit ¢e u ritualnoj tiSini ono, $to se na tim kamenjarama
ispred zdrijela Paklenice obavljalo od pamtivijeka: vzet ¢e mrtva-
cu »miruc.

Dok sunce iznad velebitskih hrptina bude obasjavalo usahlu
¢ovjekovu plastiku, uproStenu u obrisima bijele ponjave, Ziv Ce
¢ovjek dohvatiti dva kamena i jedan poloZiti mrtvacu u potll]ak
a drugi uz stopala i bit ¢e to mjera ¢ovjekova, ni manja ni veéa,
— puna mjera njegova.

Zatim ¢e mrtvoga opet di¢i na nosila i ukopati ga tamo dolje
na starigradskom ili na selinskom groblju u grob optocen kamenom
1 pokriven plo¢om kamenom, da mu nasipana zemlja ne dotakne
meso, u grob vjekovit, kakav arheolozi otkrivaju s paznjom 1 Cu-
den]em, 510}) stolje¢ima nepromijenjen i jednak.

Po nekoj nepisanoj obavezi, kojoj su se pokoravale 0feneracije
zivih prema generacijama mrtvih, za nekoliko dana do¢i ¢e rodaci
1 na mjestu onih dvaju kamenova usadit ¢e u tlo dva uspravna
kamena bloka: »uzglavnicu« tamo, gdje je poclivala mrtvaceva
glava, i »podnoZnicu« tamo, gdje su mu sezale noge. A izmedu
ta dva osovljena kamena oploéit ée tlo pasom kamenih ploca. Sa-
gradit ¢e »mirila«.

I kako su umirala pokoljenja Juki¢a, Tomica, Jusupa, Maraso-
vi¢a i svih onih, §to obitavaju u kuéistima pod paklenim vratima
Paklenice, tako su se uz u$ée njihovih klanaca, kojima se prilazi
k obitavalistima zivih, mnozila »mirilax, kameni kenotafi mrtvih.
Rasli su ti osovljeni i jasni kameni blokovi kao red u kaosu raz-
drtih kamenjara, nicali su kao neki minijaturni steéci, pojavljivali
se 1 ostajali kao biljezi, $to za sve vijeke vjekova biljeze 1 nad-
zivljuju Covjeka, koji se zauvijek povukao u kamen.

»Da bi pocivale duse onih, koji su ovdje pocivali«.

U velikoj stihijskoj plastici Velebita, pred strahotnom snagom
njegovih visova 1 klisura, stoji ova ljudska plastika, malena u
tim nadljudskim mjerilima.

Urasla u onaj golem pejzaZ, ona se svojim praoblicima uklapa
u njegovu sliku i u njegov smisao.

I ostaje tako kamen u kamenu, izrazen elementarnom abecedom
plastiénih oblika, ostaju ta kamena znamenja, $to u jezgrovitoj
apstrakciji flksnaju lik covjedji za vazda, lik tipican i lik indivi-
dualiziran po jednokratnoj individualnoj mjeri:

trag 1 izraz kamenog ¢ovjeka u kamenu.

Branko Fudic
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U OSVITU SREDNJEGA VIJEKA

Dva nepoznata velika majstora ostvarila su mozaike sa kristoloskim prizorima

u S. Apollinare Nuovo u Ravenni

Ravenna je pruzila jedinstvenu priliku, koja se nesumnjivo vise
ne ¢e ponoviti, $to je u svojem »Museo nazionale« priredila
»IzloZbu mozaika sa prizorima Kristova Zivota iz San Apollinare
Nuovo« (10. VIII. 1957. — 30. X. 1958.). Ovaj se izvanredni do-
gadaj mogao ostvariti zbog toga S$to su se, zbog nanesenih Steta,
prouzrokovanih zraéntm napadima na Ravennu 1944. godine, mo-
zaici s epizodama ¢udesa, parabola i Kristova mudenistva morali
ulvrstiti (consolidare), jer su se zbog naglog potresa (»strappo«)
ostetile njihove povrsine.

Umjesto da se mozaici neposredno postave na potporne stijene
upotrebom vapna (una colata di calce), pristupilo se sistemu, po
kojemu se mozaici polazu na betonske ploce, pa se zatim metalnim
skobama pri¢vrséuju na prvobitno mjesto.

Kako je ve¢ proslog ljeta bilo potrebno pristupiti potpunom
popravku crkvenog krova, smatralo se nuznim. iz opreza. zastititi
mozaike, dok traju radovi, te se odlu¢ilo ukloniti ih s visokog po-
loZaja centralne lade (12 metara visoko). Na taj nalin dala se
moguénost javnosti, da ih promatra iz neposredne blizine.

Zbog toga, prvi put poslije ¢etrnaest stoljeca, mogu se velican-
stvena polja prekrita mozaikom iz treteg decenija VI. stoljeca,
s udivljenjem gledati izbliza isto tako udobno, kao $to se proma-
traju slike u nekoj galeriji, jer su postavljene u jednom jedinom
velikom prostoru u visini oka promatrata. Na taj nadin mogu se
medu sobom ‘uporedivati mozaici lijeve i desne strane, te uociii
njihove razlititosti (dissonanze) i analogije.

Postoji ukupno dvadeset $est panoa. Na lijevom zidu prikazana
su razna ¢udesa i nekoliko parabola o Kristu, a na desnom zidu
predstavljene su pojedine epizode Spasiteljeva mulenistva. Na
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mozaicima, koji predstavljaju Isusova ¢udesa, karakteristian je
mali broj likova, dapace moze se re¢i, da je njihov broj reduciran
na najnuZnije, to jest na lik Krista i jednog apostola s jedne strane,
te na lik onoga, koji je ¢udo dozivio. Pri tome pak pojedini likovi
¢esto imaju jednak izgled. Na primjer, Krist blaga i vedra lica,
pojavljuje se uvijek mlad 1 golobrad, a desnom rukom skoro ne-
prestance prati rije¢ gestom (il gesto della parola), jedan pak od
ucenika, koji ga poput svjedoka kao sjena skoro stalno prati, po-
dize desnu ruku samo malo izvan plasta, kao da ukazuje na div-
ljenje pred ostvarenim ¢udom.

Nema niSta suviSno u ovim kompozicijama. Tu je umjetnik
zaista u Zelji da izrazi dogadaj upotrebio najsazetiju logi¢nu for-
mulu i onu najegzaktnijeg ritma, te se nije dao zavesti privla¢no-
stima narativnog karaktera.

Krist je, poput carskih li¢nosti tog vremena, uvijek odjeven u
tuniku i plast purpurne boje — a njegova je glava okruZena sre-
brnim nimbusom. Purpur i aureola atributi su dostojanstva i bo-
zanstva Spasiteljeva, no nije bilo zaista potrebno posluZiti se tim
izvanjskim indikacijama, jer iz njegova lika tako prirodno izbija
beskrajno dostojanstvo, karakterizirano svemoénom uzdignutom
rukom.

Otkuplteljev lik 1a7]1ku]e se od drugih 1 po dimenzijama, koje
su opcenito neSto vece. Po usvojenim kanonima »huelarhljske
perspektive«, tako bliske kasnoantiknoj umjetnosti. znafajnijim
licnostima odgovarao je i dostojanstveniji stas.

Kao $to se Spasiteljev lik stalno pojavljuje u svim mozaicima
s jednakim kromatskim obiljezjem svojih purpurnih halja, tako
se isto 1 apostolove halje ponavljaju s jednakim akcentima i jed-
nakom modulacijom. Istice se bijela boja, koja je postignuta s ver-
tikalnim (filari) redovima sjajno bijelog mramora alterniranim sa
caklastim redovima emajla, koji su sad sivi, zelenkasti, sad plavi-
Casti; ovi se posljednji najce$ée nalaze na profilima nabora.

Mozailari, u vremenu kralja Teodorika, izradivali su gole dije-
love tijela — glavu, ruke, mi$ice, noge — stalnom upotrebom nekog
kamena prirodne ruZiaste boje u raznim gradacijama. Ti su se
ruzicasti kamenc¢iéi alternirali s tamnijim linijama, izradenim
sitnim staklastim »tesserama«, i time su takoder oblikovali obrise
oCiju, nosa 1 usta. Povremeno su oZivljavali ton s kojim crvenim
ili narancastim kamenci¢em.

Maksimalno je reduciran naturalisti¢ki ambijent, postoji samo
u sporednim dijelovima. Sve su scene projektirane na nestvarnu
(fondo non oggettivato) zlatnu pozadinu, koja svo]lm bljestavim
sjajem prenosi li¢nosti iz stvarnog Zivota u onaj vjeéni crkvene
nauke (storia sacra), te na taj nacin pridonosi, da se na prvi po-
gled prepoznaju oslikani likovi.
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Na kvadratu mozaika, koji predstavlja »Poziv Pelru i Andriji«
lik Krista, iako je po strani, tvori srediste 1 jezgro Citave kompo-
zicije. Frontalno postavljen u prvom planu, na obali Galilejskog
mora, Spasitelj dominira poput nekog impozantnog kipa. U drugom
planu pojavljuje se ucenik s bezli¢nim izrazom lica. Tri ¢etvrtine
kompozicije zaprema lada, u kojoj stoje Petar i Andrija, odjeveni
u kratke tunike, koje im otkrivaju desno rame. Prvi je na nogama
1 upravo povladi k sebi mrezZe, sivoruzi¢aste boje, u kojima jos
pliskaju ribe; drugi, tamnije puti i kao obi¢no razbaruSene kose,
vesla 1 tjera Tadu u pravcu Otkupitelja.

U pogledima dvojice ribara, kOJC Kristove oti jale priviate nego
njegova govornicka gesta, zapaza se 1znenaden3e i tudenje; i za-
ista zbog Kristova poziva oni ne ¢e odsada vise biti lovci riba, ve¢
lovei ljudi: piscatores hominum.

Kompoziciju, s prostranim $irinama izmedu likova, ozivljavaju
blistave boje, koje se pitoreskno mijeSaju na donjem dijelu slike,
gdje je prlkazano more. Njegove su vode ¢as u ljubicastim, ze-
lenim, sivim, ¢as u bijelim tonovima. Njegovi su valovi ostvareni
nekim osobitim krivudavim tokom »tessera«, $to se vidljivo razli-
kuje od onoga pravilnog i redovitog, koji ispunjava prostranu
zlatnu pozadinu panoa.

Prizori na desnoj strani s epizodama mudenja i nekih drugih
dogadaja post mortem Spasitelja, prikajuju veci broj li¢nosti, koje
su Cesto grupirane. Djelo gubi na jednostavnosti, no postaje time
zivlje 1 dramati¢nije. Zbog toga se tu osjeca jace realisticko na-
stojanje, osobito ako se uporedi s panoima na lijevoj strani, koji
su karakterizirani viSe simboli¢nim, ako hoéemo legendarnim obi-
ljezjem, jer se odnosi viSe na scene Cudesa i parabola.

Krist u kasnijim godinama ima bolan izgled, a prikazuju ga
uvijek s bradom. Prvi put, u ravenskim mozaicima pojavljuje se
bradati Krist. Mozda je umjetnik oblikuju¢i na lijevoj strani Krista
mladog i1 golobradog htio istaé¢i njegovu ¢udotvornu mo¢ usprkos
njegovu mladom izgledu (puer). Medutim, kada mu je na desnoj
strani dao stariji i bradati izgled, htio je time istaknuti ljudsku
prirodu, prirodu patnje. Gama boja na kvadratima s desne strane
bogatija je od onih na lijevoj. Postavljene blizu, bez mnogo sfu-
matura, nisu reducirane samo na osnovno bjelilo apostolovih ha-
ljina — ovaj put one su dane u samim caklastim kockicama emajla
umjesto alterniranja s mramorom — i na one Isusove u boji ame-
tista, kao i na zelenilo travnjaka. Vrlo lesto izbijaju akcenti pla-
vog, zutog, crvenog i narancasta boja, a sve to uvelike podizZe op¢i
kromatski ton. Lica su dana jedino upotrebom emajla.

U prikazu Judina izdajstva Kristov lik, u sredi$tu panoa, oso-
bito je svedan. Juda priblizava svoje lice Kristu s namjerom, da
ga poljubi. Izdajnikov je pogled zlokoban, a u strahu, da Krist
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ne bi prozreo njegove zle namjere, podiZe ofi prema njemu, kao
da bi htio spoznatl njegove misli. Corrado Ricci piSe: »Nije mo-
guée zamisliti mraénije lice, ako nije mozda jo$ jedino ono Giot-
tova Jude u Cappelli dell’ Arena u Padovi. Kratka kosa, vrlo nisko
elo, tanki, opusteni brci 1 rijetko obrasli obrazi 1 brada.«

Skupine ljudi sa strane, suprotne su po izrazu osjefanja i po
kontrastu boja. Desno su svi apostoli u bl]ellm hal_]mama, tuzni 1
neutjesivi, iako je Petar spreman da trgne mac. Lijevo, nesto uda-
ljeniji nalaze se vojnici odjeveni u kratke Sarene raznobojne tu-
nike, a osobito se isti¢e crvena i modra boja. U ruci drze koplja,
sablje 1 baklje. Osjeta se, kao da su se u hodu zaustavili, a na
njihovim licima moZe se prolitati jo§ i otekivanje drame, koja se
priblizava svome klimaksu.

Po svemu onome, $to je naprijed navedeno, nema nikakve sum-
nje, da se mozaici, koji se nalaze uzduz zidova srednje lade S.
Apollinare Nuovo, bitno razlikuju u karakterizaciji ritma (ritmo
compasitivo) i u psiholoskoj intonaciji. To upucuje, kao logicna
posljedica, na pretpostavku, da je dvojici umjetnika bilo povje-
reno ostvarenje ovih panoa. Kompozicije obaju ciklusa zaista
otkrivaju dvije razlitite li¢nosti. Umjetnik, koji je ostvario »kar-
tone« za mozaike s Kristovim ¢udesima i parabolama, otkriva svoju
mirnu i uravnoteZenu li¢nost, a drugi umjetnik, koji je realizirao
»kartone« za mozaike sa scenama mucdeni$tva, opcenito odaje opo-
rost i nemir.

Nazalost nijedan historijsko-literarni izvor ne daje podatke o
umjetnicima, koji su ostvarili tu sjajnu dekoraciju mozaika. Ne
zna se, da li su dosli s istoka, da li su Rimljani ili Ravenjani. Ti
umjetnici su nama nepoznati, kao $to su nam uostalom nepoznati
i svi oni ostali, koji su u doba starokr§éansko i bizantinsko oblo-
zili blje$tavim pla$tem mozaika unutra$njost ravenskih mauzoleja,
crkava i baptisterija.

Naravno, da je sve to, ukoliko se odnosi na pravu vrijednost
umjetni¢kog djela, samo od relativne vaznosti. No ipak bi za nas
bilo vrlo zanimljivo saznati bar neka imena, jer bi nam ona, vrlo
vjerojatno, otkrila porijeklo umjetnika i zacijelo bi nam pruzila
vrijedne podatke.

Po nafem skromnom misljenju moguée je, da su upravo raven-
ski mozaidari izradili kristolo$ke scene u S. Apollinare Nuovo. Kada
je oko 520.-530. godine podignuta lijepa Teodorikova bazilika,
vel se viSe od jednog stoljeta tradicija mozaicke umjetnosti u
Ravenni briljantno afirmirala. Prema tome, sigurno su se u medu-
vremenu osnivale lokalne $kole. Teodorik je, da bi ukrasio skulp-
turama neke gradevine, koje je podigao u Ravenni, pozvao iz
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Rima vrsne kipare, kako svjedo¢i Cassiodor (marmorarii peritis-
simi). Medutim, ne postoji nijedna obavijest, otkuda je pozvao
mozailare (muswaru) Cinjenica je, da su se oni, isto tako peritis-
simzi, lako mogli naéi in loco, gdje se u to vrijeme moZe reéi, da je
mozaik kao dekoracija bio zaista u modi.

Sasvim je prirodno, da su ravenski mozaifari u svom razvoju
osjetili razne utjecaje, bilo da su oni dolazili od helenisti¢ko-
rimske ili isto¢njacke umjetnosti. Velika luka njihova grada bila
JC otvorena trgovackom prometu i razli¢itim razmjenama, pa je
tim pogodovala takvom eklekticizmu.

Kako nam nisu poznata imena dvojice umjetnika, koji su ostva-
rili dva ciklusa sa kristoloskim scenama, predlozit éemo, da ih
konvencionalno nazovemo, jednoga Majstorom panoa Kristovih
¢udesa i parabola, a drugoga Majstorom panoa Spasiteljeva muce-
nistva. Oni su nesumnjivo umjetma v1sok0g kvaliteta; njihova su
djela zaista sacuvala, iako je vet proslo Cetrnaest stoljeca. sVoj
_prvobitni Zivahni i radosni sjaj. te jos uvaek iz njih izbija, poput
‘epizoda spomenutih u evandelju, svjeZa spontanost 1 neka nepo-
sredna narativnost, jer su u svojoj biti obogadeni autenti¢nim i
snaznim poetskim Cuvstvom.

Guiseppe Bovini
Prevela A. S.-B.

MESTRI U BERMU

Majstore, koji su radili crkvu u Skrilinama — a bilo ih je viSe,
ne samo jedan, nego dvojica ili trojica — pozvala je u Beram bra-
tovstina svete Marije. Bilo je to u ljetu 1474.

Onoga dana, kada su se pojavili na Skrilinama, crkva je bila
jo§ prazna i iz njene unutrasnjosti zjapili su goli zidovi.

Ali iako su majstori bili slikari, ponijeli su sa sobom ne samo
kistove i boje, nego i sito i visak i $estar i mistriju. Pripadali su
onoj vrsti zanatlija, kojima je posao bio viSestruk i koji su zidar-
skom Zlicom baratali ne manje vje$to od kista, i koji su podjed-
nako znali kako se prireduje boja i kako se mijesa Zbuka.

Usto su nosili 1 svezak pun crteza i nalijepljenih listova s drvo-
rezima i bakrorezima. Rasklopili su ga pred beramskim plova-
nom i bratov$tinskim gastaldom i pokazivali im stranicu za stra-
nicom s likovima svetaca, s ilustracijama iz Zivota Kristova i
zivota Marijina, s biblijskim zgodama i mukom Gospodnjom,
s rajskim slavama i vjeénim mukama, s ornamentima i uzorcima
svake vrste.
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Pokazivali su svoj album na ogled kao slikovnicu, koja je 1
njima i naruditeljima bila putokazom i koja je sluzila predloskom
za ono, §to je imalo izrasti na zbuki crkvenog zida.

Oni, koji su narutivali, htjeli su da u crkvi posvecenoj Mariji
bude prikazan sav njen zivot. Ht]eh su muku Kristovu, Zeljeli su
svoje svece zaStitnike, one najmo¢nije 1 najdjelotvornije, a maj-
stori su im redom pokazivali slicice.

Konat¢no, kada su se dogovorili i kada su bila odredena i mjesta,
gdje ée po crkvenim zidovima stajati pojedini prikazi, probudile
su se jednoga jutra Skriline od koraka onih, koji su stali donositi
vodu, pijesak 1 vapno.

Najprije su na debelo i grubo ozbukali cijelu ponutricu. Onda
su prosijali vapno i pazljivo ga mijedali s najsitnijim pijeskom
pa su sasvim tanko kao kofom prevukli prvi grubi sloj. Ali taj
drugi namaz, kome su na koncu uvijek brizljivo glatali povrSinu,
nisu pr emazali cijelom povrsinom zidova u Jednom mahu, nego —
kako su stajali na skeli, na daskama poloZenim na kozli¢e — naj-
prije su ga nanijeli samo u gornjoj polovici svakog zida. Tek kada
su tamo gore potpuno dovrsili slikarije, prlstupall bi Zbukanju 1
slikanju donjih polovica. gdje su mogli raditi slobodno, s poda
1 bez skela.

Svaki put, kad bi svr§ili Zbukanjem, napeli su konac, naprasSen
crvenom zemljom i njime otisnuli u zZbuku vodoravne 1 okomite
crte pravokutne mreze, da omede redove i pojedina polja, koja
je sada trebalo ispuniti svetackim likovima. Ali prije nego su uzeli
lonc¢i¢e s bojama u ruke, pridodali bi ne$to zelene zemlje u vap-
neno mlijeko, da bi okredili jo§ mokru Zbuku. Sada je tek podloga
za slikanje bila dovrSena.

Zatim su pomoéu ravnala 1 Sestara utisnuli o$trim $iljkom sve
one linije, koje su na slici morale biti geometrijski jasne i odre-
dene. Ostale konture likova i predmeta, kojima je krivuljasti tok
izbjegavao strogoj pravilnosti crtatkih sprava, iscrtali su kistom
s malo crvene zemlje, razmuljene u vapnenom mlijeku. Od vre-
mena do vremena odlagali bi kist i opet se lacali Siljka, i to jedino
onda, kada je trebalo uparat1 u zbuku crte na onim povrSinama,
Sto su morale ostati ili posve bijele ili jako svijetle i gdje se —
naravno — nije smjelo pojaviti crvenilo zemlje.

Vjedito zabavljeni zidom, obradbom nJGO‘OVC tanke epiderme,
sluzili su se u poslu i malim metalnim pelatima, kao zlatarskim
puncama, na kollma je bio ugrav1ran zvjezdoliki ukras. Pa dok
je zbuka bila jo$ podatna i sv]eza pecatili su njima koanke orme
na kavalkadi Kraljeva, na prizoru sa svetim Martinom i svetim
Jurjem, utlsku]um sitne plasti¢ne urese s nastrojenjem knjigoveZe,
koji tijesti zlatorez na tetke koZnate uveze skupocjenih knjiga.
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Sada su i djeti¢i ustrajno i mukotrpno mrvili tvrde grumene
boja, koje je majstor topio u gustom vapnenom mlijeku, da ih
zatim, mekano i pastozno, polozi kistom u dogotovljeni crtez ovla-
Zena zida.

Ako se ne broji ni ¢isto vapno, koje je sluzilo za bjelilo, ni ¢a-
dasto crno za apsolutnu tamu nekih pozadina, ni hladm sjaj me-
tala, kojima su na koncu pokrivali aureole i ukrase, Sarenu su
pollhromlju postizali upotrebom svega nekolikih bojadisanih mi-
neralnih tvari: za modrine uzimali su lapis lazuli, za svijetlolju-
bilaste i tamnordaste tonove Zeljezni caput mortuum, a za zelenila,
zutila i crvenila birali su razlilite sirove i peene zemlje. S manje
ili viSe primijeSana vapna gradirali su tim bojama tamnije ili
svijetlije tonove.

Slikali su obi¢no tako, da bi tamnije tonove razvladili tanje 1
lazurnije, a svjetlije bi namazali i izdigli deblje i so¢nije. Obi¢no
su pastozni namaz nanosili preko donjega lazurnog sloja, no po-
stupali su i obratno, pa bi po ve¢ polozenoj pasti crtali tamniji
crtez rijetkom i Zitkom bojom (na pr. na licima), koja bi se upila
u debeli sloj, a gdjegdje — kad im je to trebalo — naprosto bi pre-
vlacili pastozni namaz jedne boje preko pastoznog sloja druge.

Na mjestima, gdje je trebalo oznatiti oblinu obhka, modelirali
su prijelaze svjetlijih 1 tamnijih tonova, pa bi u jo$ mokri impasto
utirali na jednoj strani vapnenu bjelinu, a na drugoj tamniju oto-
pinu boje.

Ali svi mestri u Bermu nisu radili jednako; i po razlikama u
takvim postupcima moZe se na Skrilinama lu¢iti rad pojedine ruke.
Kad su izvodili crtez na licima, na haljinama ili na ornamentu —
upravo kada su ga ispisivali tankim kistom — ili opet kada su
S$irokim kistom polagali i tonski varirali plohe, radili su slobodnom
rukom. Ali tamo, gdje je trebalo neki plo$ni dekorativni motiv
jednoli¢no ponoviti kao na obrubima polja sjevernoga zida, na
zavr$noj akantusovoj borduri tamo gore u vrhu uokolo svih zidova,
pa u zlatnim zvijezdama posijanim gotovo na svim pozadinama
ili na brokatnom ukrasu haljina, sluzili bi se $ablonama. Tu bi
izrezali razli¢ite uzorke u papiru, koji bi prislonili uza zid, da ih
otisnu premazom Siroka kista.

Provincijalni meStri nisu poznavali idealnu tehniku freskiranja,
koja se bila upravo rascvala u Italiji, gdje su slikari slikali partiju
po partiju posve svijeze zbuke, nanijete istog dana, kako bi je
homogeno prozeo rastopljeni plgment Prldrzavajum se tradici-
onalnoga srednjovjekovnog nacina slikanja _vapnom, oni su se
koristili dvostrukom tehnikom, pa bi na svjezu Zbuku polagali
podlogu, a katkada i oveée jednoli¢ne plos$nine, a manje bi po-
vrsine lokalnih boja, modelaciju i nutarnji crtez postavljali nama-
zima na 7buku, u kojoj je veé otpoteo kemijski proces vezivanja.
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Ipak se taj vapneni namaz sljubljivao s podlogom kao cvrsta
korica, jer kada bi slikari kona¢no odlozili kistove, preuzelo je
dalji posao Vrijeme, taj veliki majstor.

Iz godine u godinu, iz stoljeta u stoljece, sve dalje 1 dalje odvi-
jalo se nevidljivo djelovanje u vapnu. Ono je postajalo sve tvrde
1 staklenije. Stoljeéima preobrazavala se njegova struktura, a upo-
redo mijenjale su se i rasle tonske i koloristi¢ne vrijednosti pi-
gmenta u njemu. Modri lapis lazuli prelazio je sve vise u zelenilo,
zlatilo se gasilo u zeleni, crni ili sivi masak, o$tri 1 vriskavi tonovi
tonuli su u sve barSunastije mekoée, i tako su te slikarije na zido-
vima u Bermu nastavile da Zive kao ono vocée, $to ga odloze na
starinskom ormaru, da mu tiho vrijeme dade posljednju finotu.

Branko Fucié
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DVIJE SLIKE SEBASTIJANA RICCIJA
U DALMACI]JI

Slikarska li¢nost Sebastijana Riccija, definirana u svojim bitnim
elementima jo$ g. 1922. monografijom Joachima von Derschaua,
postaje nam sve jasnija Cestim novim nalazima njegovih djela.
Nova otkrica Warta Arslana, Noemija Gabriellija i Rodolfa Pal-
lucchinija, da spomenemo samo najznatnije, pokazala su nam jo§
jasnije znacaj n]C“OV& slikarstva 1 njegove uloge ne samo u vene-
cijanskom, veé¢ i u ¢itavom zapadnoev10psk0m slikarsivu kraja
seicenta i prve polovine settecenta. Roden u Bellunu g. 1659., umro
u Veneciji g. 1734., Sebastiano je Ricci zapoceo u Bolo gni svoj
slikarski razvojni put i tu je poprimio. na uzorima (amccqewh
i Renija, svoje prve pouke. Slikaju¢i u Bologni, Parmi, Piacenzi,
Rimu 1 Milanu, on je do$ao u dodir s ¢itavim nizom komponenata
i struja talijanskoga baroknog slikarstva druge polovice XVII.
stolje¢a od Luke Giordana, preko Pietra da Cortona i Bacciccie,
sve do Magnasca. Oko g. 1700. ustalio se u Veneciji, gdje je uz
prekide djelovao do odlaska u Englesku g. 1712. Lutao je kasnije
po Austriji, Francuskoj, Holandiji, vratao se u Italiju, dekorirao
je dvorce i slikao oltarske pale, imajuéi uvijek Veneciju kao bazu
1 osnovno sjediSte. Novi su momenti ulazili u njegovu ve¢ u su-
$tini formiranu likovnu fizionomiju, da bi se na kraju osjecali
uporedo i gracija rokokoa i dah klasicizma Sto dolazi.
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Tome katalogu slika Sebastijana Riccija dodat ¢emo u ovom
prilogu dva dosad potpuno nepoznata 1 nezapaZena njegova zna-
¢ajna rada u Dalmaciji: oltarske pale »Gospe od Karmena« u
crkvi Karmen u Dubrovniku i »Apoteoza sv. Nikole« u kapelici
sv. Nikole u Srebrenom kod Dubrovnika.

Pala u Karmenu prikazuje na gornjem dijelu Bogorodicu, koja
podrzava Dijete na krilu. Nekoliko andel¢i¢a i andeoskih glavica
okruzilo je taj blagi Marijin lik, koji je dijagonalno impostiran
u prostoru. Na lijevoj strani slike, uz visoko deblo poluosudenog
i Supljeg panja, stoji sv. Simun Stock. Mali andelak uz njega drizi
otvorenu knjigu. Desna skupina donjeg dijela slike prikazuje sv.
Katarinu Sijensku i andela, koji je probada strelicom. Lijevu joj
ruku podrzava drugi andeo, koji kle¢i u prednjem planu slike, a
tre¢i spusta pod njezine noge granu ljiljana. Izmedu desne i lijeve
skupine smjestio se pejzaz s “visokim zidinama, snaznom kulom,
slikovitim mostom, visokim golim stablima i obla¢nim nebom u
pozadini, koji je vrlo uspjelo ukomponiran u cjelinu slike.

Opée riccijevske karakteristike ovoga platna jasne su na prvi
pogled, a mogu se dokazati ¢itavim nizom uodljivih analogija. Vrlo
jakih srodnosti ima dubrovacka pala s velikom majstorovom oltar-
skom slikom »Sv. Grgura, koji zaziva Bogorodicu« u crkvi sv. Ju-
stine u Padovi, nastala oko g. 1700. Vrlo su sli¢ni likovi Madona
iste fizionomije i drzan]a analogan je stav Djeteta i isti t1p an-
dela, a na vrlo blizak natlin rijeSeni su pozadina, kolorit i deko-
rativani elementi.!

I ostala Riccijeva djela, koja su bliza slici u Karmenu, rad su
prvog decenija settecenta, koji je majstor proveo u Veneciji do
svog prvog puta u Englesku. Analogija s naSom slikom nalazimo
takoder wu slici »Vlz”a sv. Bruna« iz zbirke Marabini u Bologni,?
u pali »Poklona mudraca« u katedrali u Saluzzu® i u pali »Uzne-
senja Bogorodice« u crkvi sv. Ivana Krstitelja u istom mjestu.*
Lik andela dubrovacke slike, tako tl])l(nO riccijevski u svom obliku,
izrazu, izgledu i obradbi, susrcéemo veé na pah »Andela ¢uvara«
u crkvi S. Maria del Carmine u Paviji. a moZemo pratiti u ¢itavom
Sebastijanovu opusu, naroéito u ovoj fazi prvog decenija XVIIL.
stolje¢a.’ Krasan su primjer andeli na stropu crkve S. Marziale
u Veneciji.® I jedna od najveli¢anstvenijih Sebastijanovih oltar-
skih slika, »Bogorodica s Djetetom i svecima« u crkvi S. Giorgio
Maggiore u Veneciji, ima s dubrovatkom slikom mnoge dodirne
tocke. Ta je pala to¢no datirana od samog autora u Wodmu 1708.7

Za datiranje dubrovatke slike u prvi decem] XVILI. stoljeca,
1 to radl]e prema kraju tog prvog desetljeta settecenta, govori
nam 1 znalajni pejzaZ na pozadini_slike, koji nam daje pravo
ustvrditi suradnju slikareva sinoveca Marca (1676 1729) na dubro-
vackoj pali.
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Marco je Ricci sudjelovao ¢esto na stritevim slikama, slikajuéi
pejzazne pozadine sa slikovitim kulama i dvorcima, s golim sta-
blima debelih panjeva i $irokih kro$nja. s romantitno zamisljenim
nemirnim potocima, s olujnim i obla¢nim nebesima. Taj slikar, za
koga jedan stari izvor govori da je u Splitu dobio prve poduke,
spaja u svom stilu dah napuleklh pejzazista poput Salvatore Rose
1 Micca Spadara s osjetajem za ticijanovsku pejzaznu koncepciju
i s nemirom i nervozom u shvadanju prirode i krajolika, koji je
poprimio u kontaktu sa slikarstvom Magnasca. Neki od Marcovih
crteza u Royal Library dvorca Windsor lijepi su primjerci Mar-
cova shvacanja krajolika. kakav se ogleda na dubrovackoj slici.

Druga Riccijeva dalmatinska pala, »Apoteoza sv. Nikole«, na-
lazi se u maloj crkvici sv. Nikole u Srebrenom kod Dubrovnika.
To je slika malog formata (vel. 95.5 X 52 c¢m), koji je pridonio,
da slika dobije u mnogim svojim detaljima nemirni 1 slobodni
traitement skice. Na gornjem je njenu dijelu dominantan lik Vjere
u bijeloj haljini, s licem prikritim velom, s kaleZom i krizem u
rukama. Andeli joj podrzavaju s jedne strane plast, a s druge
knjigu. Podno Vjere je sv. Nikola, koji jednom rukom ul\aque
na lik Vjere, a drugom blagosilja. Oblake, na kojima lebdi, podr-
zavaju dva krilata andela. Na donjem je dijelu slike brod koji
se utapa u moru, na kome je mladié rasirenih ruku, koji vapi za
pomo¢. Drugi pomorac veé se skoro gudi u uzburkanom moru. Ci-
tava slika kupa se u atmosferi sv1;ethh zutkastih tonaliteta.

Kao i za prvu, tako i za drugu dubrovacku palu, moZemo na-
vesti cio niz analogija sa Sebastijanovim radovima, ali u ovom
slu¢aju s njegovim platnima tretega i cetvrtog decenija stoljeca.
Nemirnu smionost te kompozicije susre¢emo na ¢itavom nizu nje-
govih radova od dviju pala u Supergi, nastalih oko g. 1724-1726.9
do prekrasnih njegovih kompozicija »Smrti sv. Terezije« u crkvi
sv. Marka u Vicenzi (1720-25)'° i »Sv. Grgura, koji spasava duSe«
u crkvi S. Alessandro della Croce u Bergamo (1781)."! Na pali
»Sv. Ljudevita francuskog« u Supergi imamo slian stav sveca i
vrlo srodne likove andela, a na onoj »Svetoga Mauricija« vise su
opcenite analom;e u op¢em duhu slike. Bergamska je pala mozda
najbliza u opéoj mtonamjl i zamisli, a ima 1 niz konkretnih srod-
nostli. Kompoziciono je nasa pala bliska 1 velikoj Sebastijanovoj
pariskoj pali »Sv. Grgura Velikog i sv. Vitalea, koji posreduju za
duse od ¢istilista«, na kojoj likovi dusa odgovaraju na$im pomor-
cima, koji se utapaju, sveci imaju polozaj sv. Nikole, a Madona
nase Vjere, a i tu brojni andeli ispunjavaju sve praznine. lebdeé
ili leteé¢i u punom 1 strastvenom baroknom zamahu.'?

Vrlo je uocljiva analogija izmedu naSeg lika Vjere i bijele,
eteritne Madone, koju je Sebastiano naslikao na pali u Seminario
del Paradiso u Bemamu 13 Taj je lik dobio kod Sebastijana mo-
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numentalnu realizaciju u Bogorodici na pali »Uznesenja« u crkvi
S. Vitale u Veneciji (1730).14

Zanimljivo je napomenuti, da je Ricci u toj svojoj kasnijoj fazi
bio bliz svome uceniku Gianbattisti Pittoniju, premda nije imao
nikad onaj nemirni i tako skicozni potez kista, koji je za Pittonija
karakteristi¢an. Tu srodnost vidimo i iz poredenja pale u Srebre-
nom s Pittonijevim modelom za palu crkve della Visitazione u
Milanu iz g. 1734, koji se nalazi danas u zbirci Compostella u
Bovisiju.t?

Dr. K. Prijatel)
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PEJZAZ FERDE QUIQUEREZA

Svako razdoblje u na$oj kratkoj novovjekoj umjetnosti, koja
jedva i traje nesto preko stotinu godina (Karasova smrt pada u
1858.), umjelo je nametnuti pecat svoje iskljuivosti svojim su-
vremenicima. Pa, kako je jedna faza slijedila drugu, tako je
proglasavala prethodnu nedoraslom, gdjekad cak i bezvxijednom
U tom stalnom previranju, u toj naoj »Umwertung aller Werte«
pale su Zrtvom Citave generacije, a da ]e rijetko kome od pripad-
nika tih proslih generacija posluZila sre¢a da bude kao umjetnik
revaloriziran. Jo$ uvijek nepovjerenje 1 omalovaZavanje prati
neke bivie korifeje, pa ih ni pokusap revaloriziranja nisu uspjeli
ponovo pribliziti publici, koja trazi umJetnost Izbrisana su sje-
¢anja, koja su pratila korak po korak Zivote nasih pledaka U
gdjekojoj kudi, koju nije takao dah vremena vise jo§ na liniji
»quieta non movere« u $irokim ali olinjalim okvirima pozutjele
oleografske reprodukcije »Hrvatskog preporoda« (Bukovac)
»Op oStaja Petra Zrinjskog« (Ivekovi¢), »Posljednjih ¢asova Pe-
tra Zrinjskoga i Frana Krste Frankopana« (Quiquerez) i drugih
patriotski intoniranih slika. koje su u svoje vrijeme znacile poli-
ticki program, legitimaciju pripadnosti i iskrenih domorodnih
osjecaja. I ba§ te slike, koje su nametljivo govorile gledaocima,
zadale su tezak udarac renomméu njihovih autora.

I Ferdo Quiquerez bio je jedan od onih, koje je pogodila zla
sudbina. StoviSe, on je najgore deklasiran ba$ poradi tih svojih
oleografija; jedna od njih dospjela u postepenom srozavanju ¢ak
do etikete specijalne vrste piva. Dobrim dijelom se originalima,
predlocima za njegove oleografije zameo trag. pa nam oleogra-
fije ostaju i kao memento na jedno razdoblje nale umjetnosti i
kao jedina orijentacija za izgubljene originale. I ba$ zbog tih ne-
ugodnih dokumenata pao je Quiquerez u zaborav, ostali njegov
opus ocjenjivan je aprioristicki prema tim neuspjelim djelima,
koja su izrasla na stramputicama naSe umJCtl’lOStl

Rehabilitacija Ferde Quiquereza pokrenuta je prije nepunih 30
godina; prije 28 godina njegove slike malih formata ve¢ su u
sastavu reprezentativne izlozbe juZnoslavenske umjetnosti u En-
gleskoj. Jaka revalorizacija nastupila je prlgodom retrospektivnih
izlozbi hrvatske umjetnosti g. 1934. A unato¢ tome nisu djela F.
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Quiquereza usla u izlozbene dvorane nasih galerija prije 1948., —
pedesetipet godina nakon njegove smrti. Na izlozbama u Londonu
1930., u Zagrebu 1934. i u novom postavu Moderne Galerije Qui-
querezu je dano pravo mjesto u razvoju naSe umjetnosti. U tim
ekspozicijama otkriven je novi Quiquerez. ne onaj podcjenjivani
slikar nezgrapnih historijskih kompozicija, ve¢ slikar nekoliko
izvrsnih karakteristi¢nih portreta, bistrih veduta (zadarska Porta
Terraferma, Rippeta u Rimu 1 stari dvor na Cetinju) i kao na$
prvi moderni pejzazist.

Kad bismo Quiquereza ocjenjivali prema pejzazima, koje je
naslikao kao stafazu u svojim historijskim kompozicijama. ne bismo
ga mogli ukljuditi ni u prosje¢ne slikare, kojima njihov métier 1
neizbjeziva tematika nalazu da radnju protiv volje smjeste u
prirodu. Takva su njegova djela: Dolazak Hrvata na obale si-
njega mora, Porod Nikole Zrinjskoga, Prijelaz austrijske vojske
kod Broda, Kosovka djevojka, Krunisanje Tomislava, Jovan i
sedamdeset divova, Sveti Juraj, te tu i tamo rasute skice olovkom
i perom. Tu je pejzaZ srozan na najbanalniju stafazu dramatizi-
ranih dogadaja s teatralnim gestama druge polovine XIX. sto-
ljeéa. Nesto se nad taj sklop dizu kompozicije malog formata.
u kojima je data deskripcija hercegovackog ustanka i crnogorskog
ratovanja: Hercegovalke ustaSe u zasjedi, Bijeg hercegovacke
porodice, Bitka u Vu¢jem dolu, Crnogorci na strazi, Crnogorci u
zasjedi 1 joS neke. )

Crtezi pejzaza za Klaiev »Prirodni zemljopis Hrvatske« (1878.)
i crtezi nekih nasih mjesta nisu radovi. koje moZemo upisati u
popis uspjelih i markantnih ostvarenja Quiquerezovih.

Utoliko je blistaviji malobrojni skup pejzaza, koji znale visok
domet naSeg slikarstva. Petnaestak poznatih pejzaza svjedoci o
velikoj nadarenosti slikara, kome je njegov rad imperativnom
borbom za svakodnevni Zivot bio usmjeren na polje rada, koji mu
nije odgovarao i koji je kroz pola stoljeca podrzavao njegovu
nepopularnost. Nazalost nisu nam poznati neki pejzazi, koje je
sigurno naslikao. Malo je pejzaza sacuvano iz vremena njegova
boravka u Italiji (iz minchenskog doba $kolovanja nijedan), iako
o tome postoje pismeni dokumenti. Tako Kr$njavi pise 1874.:
». .. navikao slikati vani po naravi... u Sorrentu i na otoku Kapri
imao je prilike uvjezbati se u tom pogledu, tako da su mu po-
sljednje dvije tri Studije veé posve valjane bile.« A sam Qui-
querez 1874.: »U Sorrentu i ovdje na Kapriju sam jednako u dru-
Stvu Kr¥njavoga i njegove Zene. Moram ti odmah kazati, da smo
dosta marljivi te da ne tratimo ni ¢asa ni novacah. Rano ujutro
oko $este se kupamo redovito u moru poslije doruc¢ka, a oko osme
smo ve¢ malne svaki dan il na obali il u gori, te slikamo po naravi
do podne. a poslije objeda se latimo opet posla... Za to kratko
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vrijeme sakupio sam veé skizze za pol tuceta slikah i to intere-
santnih slikah.« Dobar dio tih slika nasao bi se mozda pod imenom
treceg slikara. . o

Dio studija nestao je na sasvim romanti¢an nalin. Umjetnik je
bio okraden, kad se kroz unutrasnjost Dalmacije vraao iz Crne
Gore u Zagreb. Ono, §to je preostalo od Quiquerezove ekspedicije
u Dalmaciju i u Crnu Goru, predstavlja najpozitivnije u cijelom
njegovu umjetnickom opusu: Stan crnogorskog vojvode, iz Dal-
macije (veduta izmedu Baos$i¢a i Bijele), Na krsu, a nadasve pej-
zazi-vedute Kotor i Stari dvor na Cetinju i monumentalni pejzaz
malog formata Crnogorske planine.

I iz vremena nakon povratka u Zagreb radi po koji pejzaz
(Suma, Sumski pejzaz sa Cmroka, Grmlje, Iz zagrebacke okolice),
ali u tim radovima nije dosegao kvalitet i izrazito pikturalne re-
zultate, koji nas podsjeéaju, kako je ve¢ u viSe navrata s pravom
1staknuto, na rimsku fazu Corota.

Iz ranih osamdesetib godina mora da je pejzaz, koji kvalitetom
stoji na istoj razini sa crnogorskim 1 dalmatinskim slikama, ma
da je po koncepciji i intonaciji toliko daleko od njih. To je
»Modlvara« (Zagreb, privatno vlasni$tvo), slika koja odgovara
formatima njegovih historijskih kompozicija (60-80><90-120 cm),
komponirana tonski: topli tonovi od okera preko siene i sepije do
umbre, nekoliko partija (trava i grmlje) u zelenoj zemlji 1 pro-
zra¢no svijetlomodro nebo s lijeve strane pokriveno bijelim obla-
cima. Kompozicija u tri plana: u prvom planu obronak, golo drvo
i nekoliko grmica $a$a, — u drugom planu golo drvece i gustik od
$asa, koji se proteze do u treéi plan, u kome je naznafena grupa
drveta. U slici su jo$ vidljive reminiscencije na radove iz crno-
gorske 1 dalmatinske faze (Porta Terraferma, Kotor), — lazurno
sivilo, koje povezuje sva tri plana. Najslabija toc¢ka cCitave slike
jesu dvije ¢aplje u desnoj polovini slike. Cijeli sklad te izvanredne
kreacije Quiquerceve ne bi bio narufen, da je slikar postupio 1
ovdje, kako je postupao kod svih onih slika pejzaznog karaktera,
koje znale dobrog slikara Quiquereza. Ni u jednoj naime od naj-
kvalitetnijih slika nema ni ljudskih ni Zivotinjskih likova. »Mo-
¢vara« je jedno od najzrelijth djela Quiquerezovih, koje posje-
duje atribute galerijske slike 1 demanti sugestije Kré¥njavoga, koji
je neke naSe umjetnike uspio ispravno ocijeniti, kad su bili tek na
pocetku svog rada (Ivan Mestrovi¢, 1905). A mo?da je Quiquerez
u posljednjim trzajima vjerovao, da je na ispravnom putu slika-
juéi historijske kompozicije, kad je 1886. protitao Kr¥njavoga:
» ... Uvjereni smo. da ¢e se Quiquerez odrzati na visini, koju je
dosegao, ukoliko odustane da za svoje slike odabire plein-air,
suton u $umi, u koju probija sunce i slitne tehnit¢ke krajnje teske
zadatke.« Zdenko Senoa
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NAIVNOST U MODERNOM SLIKARSTVU

(Povodom izlozbe naivnih slikara)

Gledajudéi velik dio produkcije modernih slikara jednako u svi-
jetu, kao i kod nas, opazamo, da ti producenti zaboravljaju sve
vise slavnu Buffonovu misao: Stil — to je ¢ovjek sam. Iza mnogih
slika, produkata raznih stilova, sve manje vidimo njihova autora
— Covjeka. Pojedini su slikari danas u¢inili jednu fatalnu pogresku:
zamijenili su kvadrat slikarskog platna s kvadratom kazali$ne po-
zornice te ne stoje pred svojim slikama kao slikari, nego nastu-
paju u njima kao glumci. Zadesila ih je jedna od najtezih ano-
malija, koja se moze dogoditi u duhu jednog stvaraoca: oni ne
osjecaju izravno po prirodi, nego, koncizno refeno: oni misle, $to
treba da osjecaju!

Ne hote¢i i, $to je cesce, ne moguci dolaziti do osjecaja pleko
prirode, nego tek pomoc¢u misli, ti s]1kar1 slikaju tako, da se uziv-
ljuju u razne situacije, koje su inale daleko od njih i fizicki i
psihicki i socijalno. Pritom misle, da ¢e tako slikajuéi stvoriti u
tim situacijama nesto viSe, nego da su ostali p1110dm u 91tuac1]1
u kojoj defakto zive. Zato danas ima sve manje slikara, a sve vise
slikarskih glumaca. Kakvih se sve uloga ne vidi u tom pikturalnom
teatru? U $to se sve slikari ne maskiraju i ne uZivljuju? Strani 1
nasi saloni pokazuju nam gotovo svake JCSLDI pokoje slikarsko
plOl]CCC nekog mladica, kO]l po¢inje onim, ¢im je Leonardo za-
vriavao — crninom. TaJ mladi slikar glumi »ozbiljnog« slikara.
Iza toga se pojavljuje starac, kOJl u rembrantovskim godinama
ne Ce shkatl tak ni kao mladié, veé kao petogodiSnje dl]ete Taj
stari slikar glumi »dje¢ju dusu«. Jedna shikarica i ono malo misli,
koje ima, upotrebljava da naslika svoju »veliku« slikarsku strast

glumedi svojim frigidnim duhom slikarski izraz duSevno poreme-

ccnou Mnogocleg za umjetnicku k1€ac1]u nuznog kod mnoglh sli-
kara nema, a necega, $to je najnuZnije, nema. To je: osjefati i
slikati izravno s onim stanjem, kOJe 1zla71 iz situacije, u kojoj
slikar fizicki, psihicki i socijalno Zivi.

Jedna od najnaivnijih naoko, ali uistinu najlukavijih uloga, u
kojima pojedinci predstavljaju slikarstvo, jest uloga infantilizma.
Svi ho¢e da budu djeca. Upravo manija: pOd]Ctlﬂ]ltl se prije se-
nilnosti! Autori te neprirodne Zelje misle, da ¢e nastupivsi na
pikturalnom ekranu u ulozi djeteta posti¢i najveéu mjeru »Cistog
osjetaja« 1 da ¢e gledaoci njihove slike gledati kao utjelovljenje
pikturalne naivnosti!

Treba reéi, da ta naivnost, koju oni kroz ulogu infantilizma
traze, nije prava, nego glumljena ili preciznije jo§ kazano: laZna
naivnost! I to zbog jednog jedinog razloga: $to se slika ne glumi,
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nego slika. Prava naivnost nema veze s infantilizmom. Ona je
jedan poseban dar Prirode. Kao dobrota u etickom smislu kod
nekih 1zvanrednih ljudi, ona u estetskom smislu ukrasava djela
onih knjiZevnika, muzi¢ara i slikara, koji su bili naivni. ali ne i
djetinjasti. Kad se kaZe: naivnost, onda je to u knjizevnosti jedan
Frangis Jammes prema André Gideu, onda je to u muzici jedan
Mozart prema Bachu, a u slikarstvu jedan Claude Lorrain prema
Poussinu. I Mozart i Claude Lorrain imaju sve, $§to imaju Bach i
Poussin, ali imaju, ako veé ne nesto vise, a ono nesto uz to nesto
S$to kao tajanstveni fluid zradi iz njihova djela: magi¢nost prirod-
nosti, jednostavnosti i lakoée. Ti veliki majstori naivnosti nisu
skolovali svoju naivnost na zelenim dje¢jim crteZima, nego na
zrelim, 1 to najboljim knjiZevnim, muzi¢kim 1 slikarskim plodo-
vima epoha, koje su im prethodile. Nije se Jammes $kolovao na
pjesnicima u dje¢jim listi¢éima, nego na knjigama Virgilija i Ovi-
dija. Claude Lorrain nije usavr$avao svoju naivnost kao na$i su-
vremenici gledajuéi djedje crteze, nego promatrajuéi antiku! Isto
tako jedan veliki suvremeni majstor, kojeg stavljaju u krug naiv-
nih slikara, nije $kolovao svoju naivnost na malom djeljem crtezu,
nego na slikama velikih impresionista: Maurice Utrillo. To su
veliki primjeri prave naivnosti. Ta naivnost je, ponavljam: po-
seban dar Prirode. I jo§: plod skrajnje napornog i opreznog $ko-
lovanja.

U pitanju tog napora i $kolovanja naivnosti kod nas vlada ve-
lika zabluda. Vjeruje se. da je svako slikarsko $kolovanje smrt
naivnosti. Pojedini doktori teorije djeljeg crteza smatraju, da bi
najveti naivac bilo ono slikarski nadareno dijete, koje bismo
uspjeli zadrzati, da cijeli Zivot slika metodom karakteristi¢nom za
petogodisnjaka. Pojedini doktori povijesti umjetnosti poistovje-
¢uju primitivnog slikara i naivnog stvaraoca, pa u slikarskom $ko-
lovanju i likovnoj kulturi gledaju svretak primitivéeve naivnosti.
Za njih je naivan samo onaj, tko je primitivan. Taj isti prestaje
biti naivan, po njithovu mi$ljenju, kad prestane biti primitivan.
Oni nikako ne mogu pojmiti, da ima naivnosti i izvan primitivnog
1 da pojedini primitivac $kolovanjem ne treba da izgubi naivnost,
nego da eventualno moze izgubiti tek samo odredene, viie vanjske
znakove primitivisti¢kog izraza.

Zivedi u situaciji, gdje se apodikti¢ki tvrdi, da je naivnost isklju-
¢ivo stanje vezano uz djedji i primitivni mentalitet, dotjerali su
ti teoreti¢ari do tog, da su na jednoj strani odrekli nizu nasih sli-
kara, koji slikaju 1zvan primitivistickog koncepta, svaku naivnost
u njihovim slikama, a na drugoj strani su vidjeli naivnost isklju-
¢ivo u djece 1 primitivaca. Dapace u zadnje vrijeme u poistovje-
¢ivanju naivnosti 1 primitivizma i8li su dotle, da su smatrali, da
treba stari termin primitivac zamijeniti novim terminom naivac.
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To je krivo. Naivac? Ponovo: naivac nije samo primitivac. Ve-
liki naivci su gotovo svi veliki umjetnici, jer umjetnost se velikim
dijelom temelji na naivnosti dozivljavanja. Kad se kaze naivac,
onda to nije samo Henri Rousseau ili Ivan Generali¢, nego u
autenti¢nom smislu te rije¢i to su takoder i poeti Homer i Virgi-
lije, i prozaik Longus, i kulturni Jammes, i civilizirana Colette,
1 oprezni Jules Renard, i realisticki Chardin, i impresionisti Monet
1 Sissley, 1 njihov nasljednik Utrillo, i nabisticki Bonnard, i nad-
realist Chagall. Svi oni nisu primitivcel, ali su naivel po svom gle-
danju. Treba ovdje ista¢i istinu: naivnost nije sistem gledanja,
nego poseban dar gledanja. Sve to je napisano zato, da se dode
do ]edne konstatacije: ima velikih majstora, koji su naivni, ali
ima 1 primitivaca, koji nisu naivni. Takvi slikari, koji slikaju pri-
mitivizam bez naivnosti, predstavljaju u jednom likovnom razdo-
blju mrtvu tocku, mrtviju nego $to je i sam akademizam.

Vjerovanje mnogih na$ih likovnih kriti¢ara, da slikar moze
vjetno ostati primitvan i da se mozZe slikati kroz sistem djecjeg
likovnog izrazavanja — neuvjerljivo je. Jedan autenti¢ni slikar
naivnosti Ivan Generali¢ u mladosti primitivac, u posljednje vri-
jeme naslikao je takvih vrijednih slika, u kojima ima vise dubine
autenti¢ne slikarske naivnosti u opéem smislu, nego vanjskih zna-
kova primitivizma. Taj njegov put rijetki primitivci naQIJeduyu
Ne prodiru u dubinu naivnosti, nego ostaju tvrdo na povrsini, u
p(mav]mnju vanjskih znakova p11m1t1v15t1ck00 izraza. Preciznije
receno: ostaju u primitivistickom akademizmu.

Slike onih, koji bi htjeli kroz dje¢ji crtez slikati neke svoje vi-
zije odraslog, nemaju nikakve veze sa djeljim. Nisu nesto djecje,
nego ne$to djetinjasto. Tipican primjer su slike profesora povijesti
umjetnosti, koji je specijalist za ovakav odnos: slikanje-glumlje-
nje, pa slika tako, da kistom glumi slikarsku kreaciju djeteta i
stvara nesto, $to nije ni djedje ni slikarsko, nego djetinjarija.

Naivni primitivac je danas kod nas sve rjedi. Izumiru polako
oni autentiéni primitivci iz sretnith dana grupe »Zemlje«. Sve vise
se pojavljuju nenaivni, koji se ne bave slikarstvom, nego uzgojem
slika. Nema viSe one kuhinjice sa sanjaricom, sad se javlja dobro
uredena soba slikarskog farmera s agenda-kalendarom, farmera,
koji vadi iz te sobe kao iz inkubatora obligatno po pedeset slika

na godinu.

Likovnoj kritici je duznost, da na to upozori. Razlika izmedu
primitivnog i naivnog, i mfantllnoo 1 naivnog rijetkima je jasna.
Treba za$tititi naivne primitivce, te autenticne slikare od nenaiv-
nih primitivaca, tih grubih neslikara. Porazna je ¢injenica, da je
osjetljivost naSe likovne kritike u veéini, kad se radi o naivnom,
vezana iskljudivo na djedji i primitivisti¢ki izraz. Cini se, da je ta
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anomalija naslijedena od muzi¢kih kriticara proSle generacije.
Oni su naime muzi¢ku naivnost vidjeli iskljucivo u seljackoj tam-
burici, a ovi danas slikarsku naivnost vide iskljuéivo na primiti-
v1st1ck03 temperici na staklu. Opasno je to nastojanje: mtlcanjem
slikarstva te primitivisticke tempere naStOJatl iskljuciti ¢itav niz
drugih stvaralackih temperamenata 1 drucraa]lh stvaralackih tem-
peratura od prava, da se polaste ¢asnim nazivom: naivnosti.

Matko Peil

. TOMA ROSANDIC

Vidovi¢, Kerdi¢, Krizman, Beci¢ . .. »sve jedan po jedan othodu
gospari«. Prvog marta izubio se medu neveselim sjenama i »me-
Star Toma«. Umro je u Splitu. Sad potiva blizu starog Emanuela,
na vidiku mora, Klisa, Splita i Mosora, na Lovrincu. Smirio se u
vodinama renesanskih patrijarha, osamdesetgodi$njak, iscrpen,
Stovan 1 umoran, Zeljan pocinka. koji nije nikad za Zivota sebi
priustio.

Rodio se u Splitu g. 1878. U klesarski zanat uveo ga je otac, u
dekorativnu obradu kamena Bilini¢, u umjetnost Ivan Mestrovié.
I Mestrovi¢ 1 Rosandié bili su Segrti u Bilini¢evoj klesarskoj ra-
dionici. samo $to je Rosandié nastojao raditi sve ono i onako, kako
su radili 1 stariji, a mali je »Vlaj« — crnook, Sutljiv i kOdekOO
profila — pristupao stvarima uvijek kao grabilica. TVIaJstmovu
misao zahvatao je u letu, nedorecenu, i sve ono, na Sto je postav-
ljao ruku, dobivalo je Zivot i neku tipi¢nu »vlasku« ljepotu i fizi-
onomiiu Zato Rosandi¢, iako je bio pet godina stariji 1 za dvije
glave visi od Mestroviéa, malo po malo od druga postao je utenik
1 podao je za njim. Sljedbenik je ostao i onda, kad je imao ambi-
ciju da bude takmac.

Napustivi Bilini¢a otifao je u Rim, zatim u Firencu. Zaustavio
se u Veneciji i tu je ostao pune dvije godine uleéi modeliranje,
ali izvan akademije, privatno, svaki dan po Cetiri sata.

Godine 1906. prvi put je istupio pred javnost u Milanu 1 bio
je zapaZen. To je uspjeh. Nakon toga vraca se u Split i opet do-
lazi u kontakt s MeStrovi¢em i opet ulazi u MeStroviéevu brazdu.
S Mestroviéem polazi i u Be¢ i tu radi u njegovu ateljeru, u nje-
govoj blizini, pod njegovim utjecajem. PokuSava se upisati i na
Akademiju, ali bez uspjeha. SuviSe je maniriran. To ga boli, ali
ne obeshrabruje. Primi¢e se Secesiji i u njenoj stilizaciji trazi
otkri¢e novoga.
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Ali Rosandi¢ je Dalmatinac, ¢ovjek kamena i zanata, previse
plasti¢ar, a da bi se dao zadugo zavaravati idejom, da je skulp-
torska vrijednost u linearnoj dekorativnosti spirala 1 povijusa, ko-
jima secesionisti kite svoje skulpture dvodimenzionalne 1 bez Zi-
vota. On proucava antiku, renesansu, gotiku, bizant; obilazi muzeje,
gliptoteke, galerije, crkve i trgove. I uvijek 1 u prvom redu trazi
1 analizira tehniku: grifove dlijeta i zakon grade. Do misli, da
veli¢ina umjetnosti nije u zanatu, nego u izrazu 1 da je veliki
izraz samo odraz velikog i produbljenog duha, do te misli nije
nikad dosao. Analizirajuéi djelo, on polazi od fakture k izrazu.
od detalja k cjelini, od oblika k sadrzaju.

Tako i radi. Misao zamjenjuje legendom, sadrzaj kadencama
ritma i dekorativnom arabeskom. To je odgovaralo vremenu. Se-
cesija je bila u modi. I veé prvi nastupi — u Splitu g. 1908., u Za-
grebu 1910., na internacionalnoj izlozbi u Rimu g. 1911i. i godinu
dana kasnije u Beogradu — osiguravaju mu renomé majstora
‘zanata.

Djela, koja je izradio i izlagao u to doba 1 koja su se najveéim
dijelom izgubila u vrijeme Prvog svjetskog rata, sacuvana u foto-
grafskim reprodukcijama, odaju kipara, koji zna raditi i videno
s osjecajem i toplinom donijeti. U tumadenju forme narocito inzi-
stira na anatomizmu. Anatomski itka povrsina iest ono, $to ga
i do kraja najviSe privlaéi. U muskom modelu trazi kost i misié,
u zenskom meso, i sve zatvara u dekorativnu secesijsku shemu.

To ipak ne znali, da Rosandi¢ ostaje uvijek na povrsini. Nje-
gova »Majka, trudnica nabrekla trbuha, otezalih dojki 1 sjetom
produhovljena lica, ima toplinu modelacije i bogatu gradu jednog
velikog plastickog djela. »Robinja« je takoder djelo saosjetajno
dozivljenog stida i poniZenja, uvjerljivo doneseno, ali s vide zna-
nja nego ukusa. »Portret djevojke« je mek, skoro lascivno mek u
svojoj povrsini, ¢vrst u gradi i sinteti¢an u karakteru. Duha nema.

Takvih portreta i figura Rosandi¢ je u ono doba, kao i u vri-
jeme Prvog svjetskog rata, koje je proveo na Zapadu. izradio vise.
Kao narotito uspjela djela napominjem izgubljenu »Masku« i
»Ludu«. U svima je vidna majstorija; sadrzaj duha osjetljiv je
manje. Osjetiti tijelo Rosandi¢ je znao; intuirati unutra$njost,
ugraditi je u formu i pridignuti do optlcke titkosti, to je uspijevao
r]ede Zato o¢i njegovih figura ili su slijepe ili su prazne. Prozori
duha one su samo onda, kada je Rosandi¢ najdalje od sama sebe.

U reljefima, bili oni izlijani ili modelirani u drvu, kamenu ili
sadri, Rosandi¢ je silom same plasti¢ko-tehnicke sinteze ulazio u
stlllzaCIJul u njima je najmanje lican. U »igri«, »Mladostix, »Ma]—
¢inoj tuzi«, »Udovici«, »Babi« i seriji drug ih reljefa Mestrovic je
1 suviSe vidan. Sheme su bile gotove, motivi poznati, tretman fiksi-
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ran, i u kalup tudih oblika Rosandi¢ je uSao kao ptica u gotovo
gnjezdo. Tome se 1 ne treba ¢uditi: Rosandi¢ je godinama radio
uz Mestrovi¢a i godinama prenosio Mestroviceva, plasticka ostva-
renja 1 nabalaje iz sadre u kamen i u drvo.

RaziSavsi se negdje u vrijeme rata s MeStrovicem, Rosandi¢, ma
da je i nastojao, nije uspio raskrstiti se s njegovom umjetnodcu.
Premda _]C trazio vlastitu inspiraciju na terenu gotike, s kojom je
Mestrovi¢ imao najmanje afiniteta, njegov »Ecce homo«, » Aske-
ta«, »Kristova glava« i nekoliko drugih gotizantnih radova samo
su inaéice Mestrovicevih ostvarenja.

S tim radovima istupao je Rosandi¢ u Edinburghu, Brightonu 1
kasnije u Belu, Londonu, Bruxellesu i ostalim prlJestolmcama
Evrope, i posvuda je doZivljavao uspjeh, ali ne onaj, koji je po-
stizao njegov sretniji drug iz Bilini¢eve klesarske radionice. To je
Rosandi¢a mudilo, podr7avalo u duhovnoj napetosti i stalno u dru-
Stvenom sloju boheme.

Poslije rata Mestrovi¢ je udario svoje sijelo u Zagrebu, Ro-
sandi¢ je pobo koplje u Beogradu. Beograd je bio prl‘]estolmca
drzave, kulturni i umjetni¢ki centar Srbije bez ijednog znacaj-
nijeg kipara. Na tom terenu Rosandi¢ je bio bez takmaca 1 mogao
je stvarati bez osjetaja povrijedenoga i zapostavljenoga. Srbi su
ga primili sa zahvalno$éu i pruZili mu sve, $to su mu mogli pru-
ziti. Narucaba je imao viSe nego ih je mogao ostvariti, bio je
imenovan profesorom i rektorom beogradske Akademije likovnih
umjetnosti, izabran je ¢lanom Srpske akademije nauka, poslije
svr$etka Drugog svjetskog rata imenovan je drZavnim majstorom
kiparstva, povjerena mu je majstorska radionica. Sve je dakle
imao, samo zdravlja viSe nije imao. Kap ga je udarila veé u vri-
jeme Prvog svjetskog rata, pa sve, §to je nakon toga radio, radio
je s golemim naporom volje. Ruke su mu se tresle, tijelo se raskli-
malo, stabilitet oslabio, i sve, Sto je izradio, izradio je sjededi.
Glavno mu je djelo Petrinoviéev mauzolej na Bratu. To JC rad
od Cetiri godine, u koji je ugradio sve svoje znanje i umijece, svu
svoju ljubav prema umJetnostl i sve svoje ambicije umjetnika.
Htio je nadbiti MeS$troviéa i zasjeniti Radi¢ev mauzolej u Cav-
tatu. Ostavio je, medutim, djelo vrlo heterogenog karaktera, u
kome se Bizant povezuje s kinesko-pagodskim oblicima i u kome
su nad svim elementima najvidniji elementi Me$trovitevi. Xonji
pred beogradskom Skup$tinom samo su po dimenzijama veliki.

Dvije godine pred smrt povukao se u Split, k moru, blize suncu
i uspomenama mladosti i, jer je MeStrovié svoj opus ostavio hrvat-
skom narodu, Rosandi¢ je ostavio svoj ateljer i svoj opus Beogradu.

Umro je priznat, ali bez duSevnog i umjetni¢kog nasljedstva.

Da je Zivio u doba, kad su bezimeni neimari podizali gotske
katedrale, a kipari urezivali u podnoZje svojih figura i blokova
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mjesto imena sigle, bio bi ostao veliki anonimus. Budu¢i da je
Zivio u vrijeme, kad zanatska solidnost man]e kotira od nesolid-
nosti, a nastranost vise od ljepote, ostat ¢e samo majstor: Majstor
s Mora i jedan od posljednjih izdanaka prezivjelog dalmatinskog
klesarskog ceha.

Andro-Uid Mihici¢

GEORGES ROUAULT

Prigodom slikareve smrti

Zahvaljujuéi jednoj eliti talenata Francuska je uspjela da od
pocetka naSeg stoljeta pa do danas odrzi prvo mjesto na svijetu
u modernom slikarstvu. Nazalost, u posljednje vrijeme ona gubi
te svoje talente jedan za drugim. Gotovo nema godine, a da ne
umru jedan ili dvojica. Tako su u ovo deset zadnjih godina ne-
stali: Marqueet, Bonnard, Matisse, Derain i Utrillo. Nedavno eto
pridruzio im se i jedan slikar, koji je o¢ima punim srednjovje-
kovnog sjaja: neba i dobrog Samaritanca gledao zemlju i suvre-
menog ¢ovjeka — Georges Rouault.

Izvanredan slikarski poet, jedan od najveéih slikarskih huma-
nista naSeg stolje¢a, Rouault je u osnovi slikar dragocjenosti ¢o-
vjeka. Za Rouaulta je ¢ovjek dragulj.

Mladost je Zrtvovao promatranju srednjovjekovnih prozora, da
mu boja postane sjajna, a potez dijamantan. Cijeli Zivot je po-
trodio, da slika takva ulja. koja ¢e imati snagu vitraila. Nije kao
Balzac razdvajao ljudski zwot na sjaj i bljedu nego je htio nesto
neobi¢no: naslikati ljudski Miserere rasko$nim slikarskim mate-
rijalom. Gledajuéi Rouaultove bijednike, kako im usta krvare u
njegovu ulju blistavosti rubina, i bijednice, kako im se plave oci
u njegovu ulju blijeska ametista — Covjek spom'tje da je Rouault
zaista veliki majstor d1adoc;enost1 lovjeka, narolito: gaSenja te
dragocjenosti.

Vatreni sjaj slikarskog materijala Srednjeg vijeka privilegiran
za slikanje sretne madone, ljupkog andela i velikih svetaca Rouault
je kao neki moderni slikarski Prometej ukrao, da ga pokloni liku
suvremene nesretne Zene: majke, cirkuske ili uli¢ne djevojke, liku
ruzne mladosti i malog Covjeka.

Vise se sluzeéi srednjovjekovnom ulogom slikarskog materijala
u umjetnickoj kreaciji nego slikarskim duhom Srednjeg vijeka,
Rouault je blizi Anatolu Franceu, nego, kako se to obifava sma-
trati, J. K. Huysmansu, Léonu Bloisu i Francoisu Mauriacu. Kao
§to su se pod perom tog genijalnog knjiZevnog pastizera nasli:
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Acta Sanctorum, Chanson de Roland, Roman de la Rose,.Tristan
i Izolda, tako su se pod Rouaultovim kistom nasli langobardski dra-
gulji, gotsko zlato, bizantski mozaik, staklo iz Chartresa, emajl iz
Limogesa. Sjedeéi pred knjigom Anatola Francea, ¢ovjek ima osje-
¢aj, da sjedi pred kazetom punom knjiZzevnih, a stoje¢i pred sli-
kom G. Rouaulta ima osjefaj, da stoji pred kazetom punom sli-
karskih dragulja. Covjeku se upravo ¢ini, da France piSe sa Ze-
ljom, da ¢itaoca upravo fascinira frazom do bljeStavila jasnom,
a sli¢no se ¢ini, da Rouault slika zato, da gledaoca zaslijepi bojom
sli¢nog karaktera.

Kao $to je France bio ¢ovjek knjiznice, Rouault je bio ¢ovjek
muzeja. Bio je Vollardov savjetnik za kupovanje slika i ravnatelj
muzeja Gustave Moreaua. France je gledao u srednjovjekovnu
kroniku, a Rouault je gledao u srednjovjekovni vitrail zato, da
sjaj starih svetaca pretvore u svijetlo suvremenih ljudi. Tu je
smisao i humanizam Franceova knjiZevnog kristala i Rouaultova
slikarskog dragulja.

Rouaultove slike su sjajne. Uvijek sjajne do onog momenta,
dok iz njihova dijamantnog materijala sjaji dragocjenost primar-
nosti slikarske kreacije: dragocjenost slikarskog duha! Naime,
Rouaultu se lesto dogada u zanosu kao umjetnicima Srednjeg vi-
jeka, da slikarski materijal u slikarskoj kreaciji postaje vladar,
a slikarski duh tek vazal ili ¢ak rob, pa slika od psiholoskog akta
postaje: kazeta, relikvijar, zlatarija — viSe djelo pikturalnog dra-
guljara nego slikara. Njegov tankoéutni kolorizam prelazio je
dosta ¢esto u grubu polihromiju, ali polihromiju, u kojoj je uvijek
bilo strasti covlel\a duboko osjetljivog za ljepotu slikarskog ma-
terijala. Rouault je bio oprezan. Kao da se ugledao na “Rem-
brandta, koji je rasko$no slikao, da bi mogao dlsc1phn1ran0 crtati.
Po uzoru na tog majstora sepije, Rouault je disciplinirao svoje
slikarstvo u seriju izvanrednih akvarela i grafika. U njima se vidi,
da Rouault nije slikarski najbogatiji onda, kad mu je boja rasko-
$na u slikarskom materijalu, nego da je ba$ onda najrasko§niji,
kad u najsretnijim trenucima materijal postaje upravo siromasan.
To su oni Rouaultovi tasovi, kad poslije svog obilnog vitraZiranja
u ulju prihvati akvarel, pa u dva tri sigurna poteza mutnog pa-
riskog plavila ili muklog cinobera lako prevali pred soledaoca
kakav mucan akt dotrajale Zene, nekog lika iz Daumiera ili Huys-
mansa.

Rouaultove slike, pune s]ajnoo humanizma, stajat ¢e vjecno kao:
vitraili na hramu posveéenom: CoVJEKU.

Maiko Peié
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Kad su pitali Bernarda Bufféta prigodom jednog interviewa, ito on misli
o apstraktnoj umjetnosti, temperamentno je odgovoiio:

»Zestoko sam protivan. To se slikarstvo jedino osniva na odnosima-boja:
ono prezire formu. Tom slikarstou nesto nedostaje. Nalazim, da je apstrakini
pokus slijepa ulica. Htjelo se silom taj eksperiment prikazati kao najvisi oblik
mtelektualnog razvitka. A to je paradoks. Tu su samouvjerenu formulu pro-
nasli upravo wmorni intelektualci (a poluobrazovani primitivci su najlaganije
njoj povjerovali. Op. prevodioca).

Prije svega apstrakina je umjetnost vracanje djetinjariji, to je neka igra,
koju igraju jedino [)oweécni koji ne mogu podnijeti leZinu prave disciplim'
Konaéno, ta umjetnost i ne moze drugo, nego da se ponavlja. Fto - to je
slijepa ulica!

Na poéetku je apsirakine umjetnosti postojao joi neki smisao wu trazenju
bizarnog, u afirmiranju paradoksalne vrsnoée protuslikarskog zanata. Danas je.
preostala iluzija. Istinita je apstrakcija v Rembrandtu i u Courbetu.«

L’Art, No. 658.

PREDAVAN]JE BERNARDA DORIVALA

Ovih dana Zagreb nije imao samo sre¢u, da je u njemu prire-
dena izlozba francuskog modernog slikarstva, nego ima takoder
srecu, da u njemu boravi jedan od svjetskih povjesni¢ara moder-
nog slikarstva prof. Bernard Dorival 1z Pariza. Kao autor monu-
mentalne monografije o Paulu Cézanneu, a nadasve velikog pre-
gleda povijesti modernog francuskog slikarstva »Les étapes de la
Peinture frangaise contemporaine« i kao conservateur u pariskom
Musée National d’art moderne — B. Dorival je danas u svijetu
jedna od glavnih li¢nosti, koja s punim autoritetom moZe pisati
i govoriti o razvoju modernog, osobito francuskog modernog sli-
karstva.

Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti preko svog
Odjela za likovne umjetnosti priredila je u utorak, 18. ozujka
navecer predavanje, u kojem je francuski povjesni¢ar modernog
slikarstva govorio o velikom, nedavno preminulom modernom sli-
karu Georgesu Rouaultu (1871-1958). Predavanju su prisustvovali
brojni ¢lanovi Akademije kao i niz uzvanika iz naSeg kulturnog
%ivota: slikari, povjesni¢ari umjetnosti, likovni kritiari 1 knji-
Zevnicl.

G. Rouault je tema, koju je B. Dorival odabrao ne samo zato,
da oda potast tom velikom suvremenom slikaru prigodom njegove
smrti, nego je Rouault bio upravo izabrana tema, na osnovu koje
je Dorival mogao razviti svoju tezu o modernom francuskom sli-
karstvu, a osim toga, na osnovu koje je mogao pokazati ono, §to
nas je najvi$e impresioniralo: svoju metodu izlaganja. B. Dorival
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je pisac i predaval par exellence. Metoda stvorena u jednom du-
bokom koncentriranom poniranju u Pascala: blistava intuicija i
kristalni zakljudci.

To Dorivalovo izlaganje, koje je uz projeciranje slika u bo-
jama trajalo preko jedan sat, jedno je od najboljih predavanja,
koje su odrzali u posljednjih pet-Sest godina na raznim mjestima
kod nas, jednako na$i kao i strani predavadi o slikarstvu. Upravo
primjer, kako treba govoriti o slikarstvu. U svakoj prilici: 1 kad
govori biografske podatke, i kad ulazi u dru$tveni okvir, i kad
je u psiholoskom dijelu slikarske kreacije i kad je u slikarskom
materijalu — Dorival je neprestani uzor likovnog predavaca. Pas-
calovac po metodi, zadivio je s nekoliko misli, od kojih je naj-
snaZnija po istinitosti, a najblistavija po stilizaciji ona zadnja, koja
je bila vrh njegove teze o modernom slikarstvu, a kojom je ujedno
1 zavrSio predavanje. Naime, rekao je, da je Rouault dao moder-
nom slikarstvu nesto, $to Covjek tako rijetko nalazi u modernom
slikarstvu. To nesto je po rije¢ima Dorivala: dufa. Veli predavac:
u modernom slikarstvu ima mnogo duhovitosti pa i duha, ali na-
zalost tako malo duse.

Poslije predavanja u salonu Akademije, nasli smo Bernarda
Dorivala u krugu uzvanika. Poznavajuéi ga otprije nekoliko go-
dina, kad smo se sreli s njim u Parizu, i znajuéi njegove simpa-
tije za naSu zemlju, do§li smo u kraéi razgovor, u kojem smo sa-
znali neke njegove misli, od kojih ée jedna sigurno zanimati nasu
likovnu javnost. B. Dorival je vidio naSe galerije modernog sli-
karstva i rekao nam je, da je upravo iznenaden onim, sto je vidio.
»Mislio sam, da ¢u nadi neSto tipizirano, $to se moZe nadi nasli-
kano u posljednjih 50 godina po muzejima zemalja centralne
Evrope, ali ovo, §to sam vidio kod vas, to je sasvim nesto drugo,
Impresionirala su me ona dvojica — trojica vasih slikara na po-
Cetku stoljeda, od kojih su pojedini mladi umrli, a slikali su u tako
lijepom tonu Maneta. Mogu redi, da se zaista moZe kazati, da u
modernom slikarstvu postoji hrvatsko slikarstvo.«

M. Peic



MUZEJI I GALERIJE U NRH

Bizantinski mozaik iz 2. pol. Tl stoljeéa, Pula, Arh. muzej

ARHEOLOSKI MUZE]J ISTRE U PULI

Prva ustanova svoje vrste, koja je proradila u Istri poslije rata,
ako izuzmemo Konzervatorski zavod, koji ima svoje sjediste 1
Rijeci, jest Arheoloski muzej Istre u Puli. 11. X. 1947.. nesto vise
od mjesec dana, otkako su saveznicke vlasti ostavile Pulu, u grad
je stigla sluzbena komisija Ministarstva prosvjete NR Hrvatske,
da razvidi stanje i ustanovi i da uredi pitanje nove uprave. Pre-
gled muzeja bio je sve prije nego razveseljiv. U prvom katu je
zjapilo sedam velikih golih dvorana. PrijaSnja se uprava pobri-
nula, da su sobe bile pometene, ali u njima nije vie bilo ni arhe-
oloskih eksponata ni vitrina. U lapidariju su bili nekoji spomenici
zazidani radi osiguranja pred zralnim napadajima, a mnogi su
bili preneseni na sigurnije mjesto u pojatane podrumske prosto-
rije. Treba priznati, da se tada$nja uprava dobro pobrinula za
zaStitu pred ratnim opasnostima. Ipak su u jednoj stvari i8li pre-
daleko. Sitne arheoloske predmete svake su godine pocevsi od
god. 1941. nekoliko mjeseci prije napada na Jugoslaviju, otpre-,
mali izvan Istre. To se mozZe razumjeti, ali je teZe shvatiti, zaSto
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su u Italiju odnijeli »na sigurno« i one predmete, koji su sve do
1947. sacinjavali muzejsku zbnku dakako tada ve¢ prili¢no raz-
rijedenu.

Poteskoce su bile kod postavljanja restitucionih zahtjeva, jer su
sd pledmetima oti$li i svi inventari, katalozi, fototeka 1 knjiZnica.
Na rje$enje restitucije nova uprava nije ¢ekala, nego je pristupila
uredivanju arheoloskih ostataka, koji su ostali u spremlstu S tom
gradom 1 s novopridobijenim predmetima i donekle novouredenim
lapidarijem muzej je bio otvoren 2. II. 1949. godine. U kasnijim
godinama stalno je izlozba dopunjavana novim predmetima pri-
dobijenim vedinom sistematskim istraZivanjima, tako da je Taspo-
lozivi prostor naskoro postao pretijesan 1 muzeju je veé¢ dugo
jedan od glavnih problema. kako da proSiri svoj Zivotni prostor.
Zivotni prostor jedne ustanove, koja je u svom radu aktivna, ne
predstavljaju samo izloZbene prostorije, nego i hroj raspoloZivih
uredovnih soba za stru¢no osoblje i za radionice i, $to je takoder
osnovno vazno, depojski prostor. Svega toga muzeju veé sada
nedostaje, ali se nadamo, da ¢e se vremenom s razumijevanjem
1 pomoc¢u kotarskih i opé¢inskih faktora stanje popraviti. Do nena-
danih rjeSenja, kako je bilo prije dvije godine, kada su htjeli mu-
zeju oduzeti sadasnju zgradu i dodijeliti mu nedovoljne 1 neod-
govarajute prostorije, uvjereni smo, ne ¢e vise doéi. Razumije se.
kakav stav je muzej zauzeo tada u toj stvari, takav e uvijek
zauzimati.

Sto satinjava bogatstvo pulskog muzeja? Paleolit u zbirkama
nije zastupan, a nije mnogo ni puni neolit. jer veéina spiljskih
nalaza u Istri pripada eneolitskom periodu. Iz brontanog doba
potjece najvise grade sa gradinskih naselja, a vecina je ilirskih
predmeta 1z Zarnih nekropola. Medu njima su glavne, koje su
predmetima zastupane u muzeju, iz Vizaca (Nesakcija), ispod Pi-
cuga, iz Osora i iz KaStela iznad Dragonje, iskopane godine 1955.
Predmeti su prikazani u tri dvorane, ali izloZena grada je tek dio
grade, koju muzej posjeduje. To vrijedi dakako i za ostale zbirke:
antiknu, srednjovjekovnu 1 numizmaticku. Posebnu paznju zaslu-
zuje u muzeju zbirka kamenih spomenika iz svih perioda: skulp-
ture, plastika, natpisni i Cisto dekorativni spomenici. Najstariji su
prethistorijski iz Nesakcija, koji su donedavna po svojoj karakte-
risti¢noj ornamentici stavljani u vezu s mikenskim kulturnim kru-
gom, ali u stvari predstavljaju nadgrobne spomenike ilirskog doba.
Paznju zashizuju i skulpture iz tog doba: goli iuvenes, konjanik
i bozica plodnosti.

Antikni odjel je, razumljivo, najjadi. kako po broju predmeta,
tako i po njihovoj monumentalnosti. preciznosti izrade, motivaciji
1 op¢oj raznolikosti. ZadOVOIJIt ¢e oko i um]etmka i historicara
umjetnosti, 1 arhitekta i privuéi im paZnju veé prema njihovoj
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stru¢nosti i specijalnosti, a histori¢arima i arheolozima pruza
obilnu gradu za obradu. Iako ima u muzeju hJeplh primjeraka
rimskog stakla, keramike, i drugih ukrasnih i opce upotrebljivih
sitnith  predmeta, upadljlvo najja¢i je lapidarij sa desetinama
skulptura i plastika, sa stotinama gradevnih dijelova i natpisnih
spomenika: carskih spomen-ploca, zavjetnih ara, nadgrobnih-spo-
menika. Po imenima u natpisima vidimo dalji Zivot autohtonog
zivlja i njegova vjerovanja u vlastita boZanstva: lku, iju, Trltu,
Sentonu 1 t. d. Zastupani su mnogi orijentalni bogovi od Izide i
Attisa do Mithre koji Zrtvuje. Arhitekturni fragmenti sa fino
ukraSenim plohama, kornizi, arhitravi, brojni kapiteli i stupovi
pokazuju svu monumentalnost glavnih zgrada Pietatis Iuliae. Svo-
jim tada$njim imenom spominje se u natpisima taj grad viSe puta.
Na nadgrobnim plo¢ama i stranicama sarkofaga ¢itamo imena
ljudi i1 njihovo zanimanje od gradskih duumvira, sexvira 1 sep-
temvira do obitnog legionara. U muzeju su i kraljevske ploce sa
sarkofaga roksolanskog i sarmatskog kralja Rasparagana i po-
sebno njegova sina Per grina. Mnoao skromnije bio je u Puli u
samostanu sahranjen u XI. stoljecu Salomon, illustrissimus rex
Pannoniae, kako glasi u natpisu. :

Mozaici, koji su pripadali rimskim vilama i starokrs¢anskim ba-
zilikama, oZivljuju dvorane. Mali mramorni bizantinski kapiteli
povezuju u lapidariju antiku sa srednjim vijekom, za koji su
karakteristi¢ni pleternim ornamentom u niskom reljefu ukraseni
dijelovi crkvene arhitekture, znatajne po svojem malenom opsegu
s obzirom na monumentalne zgrade pro$loga doba. Mnogo stotina
tih srednjovjekovnih %pomemka posjeduje muzej 1 jo$ tohko ras-
tresenih po Istri, inventiranih i spremnih za objavu. Medu njima
ima ne samo (isto ornamentalnih nego i fnquralmh Najljepsi su
iz Gurana i iz Mutvorana: biblijske scene, voznja kolima i t. d.
Istrazivac¢ki rad pulskih arheologa poslije rata, kako prolaznih sto-
lje¢a seobe naroda, tako i stoljec¢a, kada je Istra ve¢ bila nase-
ljena Slavenima, donekle je ispunio prazninu, koja se osjecala na
polju srednjovjekovne arheologije. Preko 50 grobova iznad Dvo-
grada. 14 u Celegi, 230 starohrvatskih grobova u Zminju, grobovi
u Frandinima, Bujama, Bujskoj ViZinadi, neodreden broj njih
ispod Buzeta, iskopanih u poletku ovoga stoljeca, ali sada tek
prikazanih u pravom svijetlu, naselje na Gocanskoj Gradini, i
mnogi drugi lokaliteti dokaz su nam, da ta istraZivanja nisu bila
uzaludna. Steta samo, da nas skucen izloZbeni prostor prisiljava,
da budu svi predmeti toga doba izloZeni u svega jednoj oduzoj
vitrini, jer nam budZetska sredstva ni ove godine ne dopustaju
da bismo se mogli upustiti u bilo kakvu izmjenu dosadasnje eks-
pozicije.

138



Muzej je dosada ispunjavao svoju ulogu, kako naucno-istrazi-
vacku.terenskim radovima i obradom grade, tako i kulturno-pro-
svjetnu izlozbama, vodstvima i predavanjima. NeSto manje pu-
blicistitku, ali samo naizgled. Radovi muzejskih radnika objav-
ljuju se u raznim struénim revijama, jer za samostalnu publici-
sticku djelatnost, koju bi muzej mogao i morao da vodi, nema
potrebnih kredita.

Muzej je u toku svoga poslijeratnoga rada postigao potpunu
afirmaciju, kako u nafoj zemlji, tako i izvan nje i svojim ¢e dosa-
das$njim radom nastaviti. U naSoj staroj 1 najstarijoj povijesti
ima niz pitanja, koja moZe rijefiti samo arheologija. Istra obiluje
arheoloskim blagom i sistematskim istrazivanjima stalno se nailazi
na bogata dosada nepoznata nalazi$ta, koja pruzaju lijepe per-
spektive za dalji razvoj arheologije ne samo u mjerilima Istre,
nego arheoloske nauke uopce.

Boris Bacic

NOVE ATRIBUCIJE DJELA AUSTRIJSKE
I NJEMACKE SKOLE USTAROJ GALERI]JI

(Referat o suradnji Stare galerije s inozemnim naucnim ustanovama)

Tokom sve ¢e$¢ih posjeta stranih nau¢nih radnika nasoj Gale-
riji razvila se sve Zivlja razmjena misljenja izmedu Uprave Stare
galerije 1 inozemnih Galerija i Ustanova.

Tako je Uprava Stare galerije primila, u vezi s atribucijama
majstora austrijske $kole u nasoj Galeriji, veoma interesantne po-
datke od strane dr. Garzarollija, direktora »Qesterreichische Gal-
lerie« u donjem i gornjem Belvederu u Becu.

1. Br. inv. $G-60., Austrijska Skola 1522., Oltarska krila
a) sprijeda: Sv. Vendelin — Sv. Margareta
straga:  Sv. Rok — Sv. Florijan
b) sprijeda: Sv. Leonard — Sv. Katarina
straga:  Sv. Kristofor — Sv. Juraj
datirano god. 1522

Ta oltarska krila poklonilo je god. 1889. Strossmayerovoj ga-
leriji »Dru$tvo umjetnosti«, a sama krila potjetu iz zupne crkve
u Vrbovcu, kamo su bila donesena iz Griesa kraj Bolzana u Juz-
nome Tirolu.

Ta krila prvi put se spominju u »Katalogu Strossmayerove ga-
lerije« iz g. 1891. (prir. dr. Franjo Racki), pod atribucijom »ne-
poznati umjetnik staronjemacke $kole (1522)«. Tu istu atribuciju
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prlhvacaju u potpunosti i sastavljaci daljih kataloga Galerije, kao

pr. dr. MthOJ Srepl i Nikola Masi¢ (kat. g. 1895), dr.. Josip
Bfunsmld (kat. g. 1911) i kona¢no dr. Petar Knoll (kat. g. 1922).
Tek se u katalogu »Galerije Jugoslavenske akademije« iz g. 1947.
ta krila atribuiraju »austrijskoj skoli g. 1522.«

Prof. dr. Garzarolli misli, da bi se ta »krila, pripisana austrij-
skoj Skoli 1522. g., trebala ograniditi na Stajersku, Korusku i
Kranjsku.«

2. Br. inv. $SG-19, 20 i 21, Izv. »Zagrebalki majstor« (Stajerska $kola oko
god. 1400.)
br. inv. SG-19. Dio oltara: Krist na krizu
br. inv. SG-20. Dio oltara sprijeda: Oplakivanje Krista
straga:  Andeo s bakljom
br. inv. SG-21. Dio oltara: Krunisanje Bogorodice

O tome nekada$njem oltariéu, koji su bosanski franjevci iz sa-
mostana u Sutjesci poklonili g. 1871. biskupu Strossmayeru za nje-
govu galeriju slika, prvi nam govori sekretar biskupov Cepelic,
1\0]1 je prilikom predaje blskupove zbirke jL\(roslavensl\O] akade-
miji g. 1883., sastavio katalog predanih slika, rije¢ima:

»tek. br. 268 (sl.) Kruciliksija (Giotteska)« .
»tek. br. 269 (sl.) Isus kruni Mater bozju (Giotteska)«
»tek. br. 238 (sl.) diptichon: (Giottovo)«

Atribuciju »Giottovoj $koli« preuzimaju od Cepelica dr. Iso
Kr$njavi, prvi direktor Strossmayerove galerije i sastavljac prvog
Galerijina kataloga g. 1885., zatim dr. Flanjo Racki (kat. 1891),
dr. Milivoj Srepl i Nikola Masi¢ (kat. 1895), dr. Josip Brunsmid
(kat. g. 1911) 1 dr. Petar Knoll (kat. 1922). Tek u katalogu »Gale-
rije Jugoslavenske akademije« iz g. 1947. atribuirani su dijelovi
tog oltaria »tzv. »Zagrebatkom majstoru« ($tajerska Skola oko
. 1400)-.

O tim dijelovima oltari¢a pisali su ve¢ mnogi strani naucenjaci,
a u prvome redu sadainji direktor »Albertine« u Belu dr. Otto
Benesch, koji je pripisivao te dijelove »Stajerskoj $koli oko god.
1400« smatraju¢i ih za srodne s radovima Johannesa Aquile od
Radker spurga. Stajerskom majstoru oko g. 1400 pripisuje te dije-
love i Suida, a Bernard Berenson ih pripisuje Francusko-flaman-
skom majstoru oko 1400. g.

Prof. dr. Garzarolli misli ovako: »O majstoru »zagrebackog Ra-
spe¢a i Krunisanja Marije« oko g. 1400. rekao je ve¢ dr. Otto

Benesch u »Grenzprobleme der oesterreichischen Tafelmalerei«
(Wallraf-Richartz Jahrbuch, N. F. I, str. 74-81) odlu¢nu rijec.
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Cini se, da je i »Andeo s bakljom« pravilno pripisan, jedino bi
se trebala pomaknuti malo godina (uporedi nabore), t. j. otprilike
na god. 1410/20.«

3. Br. inv. 127.,
Hans Leonhard Schiuffelein, Oplakivanje Krista

To djelo, poklon kanonika Vor$aka biskupu Strossmayeru, prvi
se put spominje u »Strossmayerovu popisu« iz g. 1868., dakle kada
se jo¥ zbirka slika nalazila kod biskupa u Dakovu, i to ovim rije-
¢ima: »br. 58. Isus s” Krsta snimljen po Mazzolinu da Ferrara ...
Slika je vrlo cijenjena u Rimu, gdje je i kupljena ...« I u »Cepe-
licevu popisu« 1z g. 1883. spominje se to djelo kao »Depozicija«
od Masolina. Sastavlja¢i Galerijinih kataloga iz g. 1891. (Racki),
1895. (Srepl i Masi¢) zadrzavaju atribuciju »Lodovicu Mazzolinu
da Ferrara«, dok dr. J. BrunSmid u katalogu Galerije g. 1911.
pripisuje to djelo »Staronjemackoj skoli XVI. st.«, a tu istu atri-
buciju prihvac¢a i dr. P. Knoll u katalogu g. 1922.

Prigodom svog boravka u Zagrebu, za vrijeme pleuxedlvanja
Stlossmayeloxe galerije g. 1926/27 direktor budimpestanske Ga-
lerije dr. Gabrijel Terey pripisuje to djelo »Leonhardu Schéauffe-
leinu«. Tako se u Katalogu Galerije iz g. 1947. pojavljuje ta ista
atribucija.

Prof. dr. Garzarolli piSe o tome djelu ovo: »Oplakivanje« pri-
pisano Leonhardu Schiuffeleinu ima mnogo analognih primjera
u Joanneumu u Grazu, tako da bi tu austrijsku podlogu tog »Opla-
kivanja« svakako trebalo navesti.«

Prilikom svog posjeta Galeriji Jugoslavenske akademije sve-
ucilisni profesor dr. Julius Baum iz Stuttgarta dostavio je Upravi
Stare galerije neka svoja interesantna zapaZanja o slikarima
austrijske 1 njemacke $kole.

4. Br. inv. SG-61 1 62,
Nepoznati slikar alpskog kruga XV. st., »Oltarska krila«
br. inv. SG-61, sprijeda: Prizor iz legende o sv. Nikoli iz Myre
straga:  Rodenje Isusa
br. inv. SG-62, Smrt Bogorodice

Ta oltarska krila, koja je g. 1889. polxlomlo »Drustvo umjet-
nosti« Strossmayerovoj galeriji, a potjecu iz Zupne crkve u Vrbov-
cu, kamo su bila donesena iz Griesa kraj Bolzana u Juinome Ti-
101u prvi se put spominju u katalogu Galerije iz g. 1891. (prir.
dr. Franjo Racki), kao djela »nepoznata slikara staronjemacke
S$kole«. Tu istu atribuciju pridrzavaju i katalozi galerije iz g. 1895,
1911, 1917 i 1922. Tek je g. 1947. u novom Katalogu Galerije pro-
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mijenjena ta atribucija, te se ta krila spominju kao »Nacin Maj-
stora slike u Sterzingu«. U katalogu Galerije iz g. 1950. atribuiraju
se ta krila »nepoznatom slikaru Alpskog kruga iz XV. st.« uz
napomenu: »Slika pokazuje u kompoziciji utjecaje majstora oltar-
ske slike u Sterzingu, (usporedi sa »Smréu Bogorodice« tog maj-
stora, koja se nalazi u Staatliche Kunsthalle u Karlsruhe) i Hansa
Multschera.«

Prof. dr. Julius Baum pisao je o tom djelu ovo: »O br. 142 (kat.
1950) dopisivao sam se prije mnogo godina sa Gabrielom Tere-
yem u Budimpesti, kao i s upravom vase Galerije (tadasnji direk-
tor Galerije bio je dr. A. Schneider). Majstor tog oltarskog krila
jest jedan Tirolac oko g. 1470., koji je bio pod utjecajem $vapskog
majstora oltarske slike u Sterzingu.«

5. Br. inv. 8§G-139, Jorg Breu, Bogorodica s jabukom

To se djelo prvi put spominje u »Strossmayerovu popisu« iz
g. 1868. ovim rijetima: »Br. XII., »Majka BoZja s jabukom i dje-
teSce Isus po $koli njemacke 16. stoljeta ..« U iducem popisu
biskupove zbirke slika, t. j. u »Cepeli¢evu popisu« iz g. 1883. vec
se to djelo spominje kao original »Quintin Matsysa«. Tu atribu-
ciju prihva¢aju redom dr. Iso Kr$njavi (kat. 1885), dr. Franjo
Racki (kat. 1891), dr. Milivoj Srepl i Nikola Masi¢ (kat. 1895),
dr. Josip BrunSmid (kat. 1911) i dr. Petar Knoll (kat. 1922). Tek
se u Katalogu Galerije iz g. 1950. to djelo atribuira » Jorg Breuu«
uz biljesku, da je radeno prema »Diirerovu drvorezu »Marija kraj
zida« (Maria an der Mauer).«

Prof. dr. Julius Baum napominje o tom djelu ovo: »Br. 149
(kat. 1950) nije od Breua, ve¢ je prije jedno djelo Diirerove $kole:
ta je slika bila prije pripisivana Hansu Hofmannu.«

Ivy Kugli

ZBIRKA BRLIC-MAZURANIC U SLAV. BRODU

Posjetiti u Slav. Brodu zbirku Brli¢-Mazurani¢ ne znaci samo
kao lovjek posjetiti stan, u kojem je Zivjela i pisala Zena, koja je
ruka napisala prve knjige za naSe djelje oli, nego znati 1 kao
struénjak posjetiti jedan zaista vrijedan prostor bogat knjiZevnim
vrednotama i, $to je jo$ zanimljivije, slikarskim iznenadenjima.

Iznenadenja? Da, svatko, tko ude u tu veliku jednokatnicu na
brodskoj promenadi uz Savu, po obilaju se ograni¢i, da vidi samo
sobe, u kojima je pisala Ivana Brli¢-MaZuranié. Sat prode u raz-
gledanju Ivanina stola, na kojem je uvijek uz tintarnicu imala
slike svoje djece; u stajanju pred golemim policama zlatnih 1
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crvenih knjiga ili pred starom peéi ili u stavljanju prsta na zvonce,
kojim je nekad autor Smail-age zvao ¢inovnike svoje. ;

Za onog, tko se osim za knjiZevnu zanima i za naSu slikarsku
bastinu, ima ovdje zaista nekoliko stvari, koje su iznenadenje prvog
reda. Evo kao prvo: mali Zascheov portret Zene. Bez sumnje jedan
od najljepsih radova tog naseg slikara. Upitao sam Ivaninu kéerku
gospodu Bencevi¢: tko je ta Zena na portretu tog starog majstma
mape litografija »Jurjaves«. Odgovorila mi je: »to je nasa baka
Fani Daubach Brli¢!« Iznenadenje? Da, iznenadenje. No jo$ vele
iznenadenje: Fani je bila slikarica.

Razvezali smo crnu mapu. S poZutjelih listova paplra zaplavile
se akvarelirane planine i rljeke zazutjelo se cvijee 1 zacrvenjeli
plodovi — slikarski svijet iz naSeg Ilirskog preporoda! Njezini sli-
karski uzori nisu ni Nijemci ni Talijani nego Englezi: Constable,
Turner. Citam sa crteza i akvarela godine postanka: 1843., pa
1856., zatim 1861. Neki crteZi su ne samo viSe nego dokumenta-
cija, nego su vrijedan pikturalni dokumenat o postojanju jednog
Zenskog slikarskog senzibiliteta u doba llirskog preporoda i o po-
StO_]al‘l_]u jednog originalnog crtada uz Zaschea i Waldingera 1 o
postojanju jednog akvarelista prije Slave Raskaj.

Da, to je iznenadenje, u Slav. Brodu u zbirci Brli¢-Mazurani¢
na¢i jednu slikaricu i gotovo cijeli njezin opus, i to taman onakav
opus, kakav ¢ovjek ocekuje zaklapajuéi knjige na$ih pisaca Ilir-
skog preporoda ili napustajuéi prve dvorane zagrebatke Moderne
galerije.

‘ Matko Peié
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SCENA I LIKOVNTI Z1VOT

AMERICKA SCENA DANAS
(Americki musical-play)
New York, prosinac 1957.

Jo$ od Ziegfieldovih girlsa, raznih Broadway melody i Rocket-
tesa, plesac1ca koje stalno nastupaju u HJUJOISkOH’I Radio City
Hallu, najvecoj kazahsno] dvorani svijeta — amerika revija po-
stala_je pojam i posebna scenska vrsta. Kad se taj tip revije, u
kojoj dominira muzicki ritam sratunat na osvajanje publike Sla-
gerima i plesnim totkama, poceo spajati s tekstovima, koji su
imali literarnih pretenzija, a Cesto se 1 direktno oslanjali na se-
riozna dramska djela, nastala je mjeSavina izmedu francuskeg
vodvilja, klasi¢ne betke operete i jo$ -neteg treteg — nastalo je
nesto cetvrto, americki musical-play.

Muzikal vlada Broadwayem, bez njega uopce nije moguce za-
misliti suvremeni oblik americkog kazaliSnog Zivota. Rekordi u
popularnosti, izrazeni u blo]ev1ma izvedbi, pripadaju muzikalima.
Samo na Broadwayu postigli su: Okranoma 2248 predstava (znaci
da predstava nije silazila s pozornice Sest godina). SourH Pacrric
1925, Tur KiNnG AND 1 1246, ANNIE GET YOUR GUN 1147, Guys
anDp Dorrs 1200, Pins anp ~NeeprLes 1108, Kiss me, Kate 1070.
Sada veé¢ drugu sezonu drzi rekord My FAIR LADY, a isti uspjeh
prori¢u 1 nedavno odigranoj muzitkoj komediji Jamaica

U prvoj polovini ove sezone moglo se u New Yorku vidjeti oko
dvadeset muzikala — naslove i autore ne ¢u ovdje spominjati, jer
nam ne govore mnogo. Radije ¢u navesti neke njihove opée karak-
teristike. koliko sam ih mogao zapaziti u predstavama, koje sam
vidio.

Gotovo svi sada¥nji muzikali bazirani su na ve¢ afirmiranim
dramskim tekstovima ili na popularnim romanima i novelama, od
Shakespearea (Kiss me, Kate — Ukrocena goropadnica) pa do autora
kao $to su Shaw i O’Neill (My fair Lady — Pygmalion, a New
girl in Town — Ana Christie). Dramatur$ke obradbe tih tekstova
nipo$to nisu povrine, one ne iznevjeravaju djelo niti mu, uglav-
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nom, oduzimaju temeljnu literarnu vrijednost, nego ih samo
dodavanjem novih elemenata pretatu u drugu scensku kategoriju.
Problematika tih muzikala prividno je lagana — tu lakotu daje im
dramaturska struktura pjevackih i plesnih umetaka, s obvezatnim
ameri¢kim happy-endom, ali u biti ona ¢esto zadire u najaktuel-
nije polititke 1 drustvene pojave. U CALL ME MADAME ironizirana
je suvremena ameri¢ka diplomacija (Clare Both Luce), u Haprpy
HUNTING poku$aj zahvata majke Grace Kelly u »vladanje« kne-
zevinom Monaco, Lr'L ABNER iznosi Zivot i akcije gangstera iz
kruga Al Caponea, a WEST SIDE sTORY kroz romantitku romeo-
julijevsku pri¢u zapravo otro ukazuje na jedno od najakutnijih
pitanja suvremene imigracije: masovno dolazenje Portorikanaca
u New York. (Jedan od autora je i Leonard Bernstein, poslovi¢no
najbolji mladi ameri¢ki dirigent 1 kompozitor, od nedavna na-
sljednik Mitropulosa kao $ef newyorske Filharmonije). Svojim
zadiranjem, dakle, u aktuelnu problematiku, ameri¢ki muzikal je
mnogo blizi ofenbahovskoj muzi¢koj komediji satiri, nego beckoj
opereti, lazno-sladunjavoj veé u vrijeme njezina nastanka, a danas
potpuno prezivjeloj. On je nesumnjivo danas jedna afirmirana
scenska manifestacija (sjetimo se filma »Amerikanac u Parizu«
ili djela »Porgy and Bess«), literarno-kazali$na vrsta, koja se ne
moZe i ne smije olako svrstati u neki gotovo prezira vrijedan »laki
zanr«. Gledajuéi ta djela ovdje, u ovoj brodvejskoj atmosferi,
mora se osjetiti, da su ona jedan od vidova te atmosfere, dakle
rezultat objektivizacije Zivota kroz umjetnost.

Ta sadrzajno-dramaturska strana muzikala mnogo je impre-
sivnija od one izrazajno-scenske. Tehnitki-dekorativne te su me
izvedbe, u odnosu prema onome, §to sam, mozda krivo, olekivao,
gotovo razocarale. Ocdekivao sam raskoSno bljestavilo u opremi,
revijalnu masovnost u ansamblima i ameri¢ku filmsku neograni-
¢enost u scenskim trikovima — a nafao sam vrlo skromne i starinske
inscenacije (¢ak i u komparaciji s na$ima), skulenost i otitu -Ste-
dljivost u broju sudjelovafa. i najobi¢niji prosjek u vizuelnoj
komponenti izvedbe (rasvjeta it. d.). Uzroci tome ubrzo su mi po-
stali jasni. New York (USA uopée) nema nijedne nove kazalisne
zgrade, a za uzdrzavanje starih ulazu se samo najpotrebnija sred-
stva, te o nekim tehnitkim obnovama nema ni govora, jer produ-
centi ne opremaju zgrade, nego samo pojedine predstave. Taj
komercijalni sistem — manager uzima zgradu u zakup na odredeno
vrijeme i za odredenu predstavu, a njezina oprema tokom izvode-
nja sasvim dotraje, ali i onda ne ostaje kazali§tu, nego manager
nastoji da je proda nekom drugom poduzetniku — takav sistem
uvjetuje i $tednju u broju sudjelovada, jer je producentu stalo da
sa $to manje sredstava ostvari Sto veéi prihod. (Taj sistem odra-
Zava se i u-dramaturgiji kao takvoj: autori su primorani da pi%u
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djela sa $to manje lica i Sto manje scenskih zahtjeva). Zborovi su
vrlo mali, balet se sastoji od samo nekoliko parova, a statisti se
zonglerski presvlate i maskiraju, da bi ih $to manje moglo pri-
kazati §to viSe prijeko potrebnih litnosti. No dok je taj kvantitet
sveden na minimum, kvalitet toga minimuma podignut je iznad
uobilajenog evropskog prosjeka. lako 1 ovdje vlada sistem starova
tesko je, barem na Broadwayu, naéi trupu u kojoj svi ne bi bili
majstori. Ta glumacka savrSenost u muzikalima — 1 uopée u svim
predstavama, koje sam vidio — neosporno je vrijedna i znacajna
pouka, koja se moze dobiti studirajué¢i dana$nje americko kaza-
liste. Ovdje se moze vidjeti niz glumaca — poznatih 1 nepoznatih
— koji su perfektni u svom zanatu (bez fega, uostalom, 1 nema ula-
zenja u domenu, koju zovemo umjetno$éu glume). Na tome je, mi-
slim, zasnovana 1 moguénost, da se skupne, zborne i baletne, scene
u ameri¢kim muzikalima tretiraju na naéin, koji se moze vidjeti
(ja sam ih barem tako doZivio) samo ovdje. Zboristi su ovdje sa-
svim individualizirani, a njihova simultana igra, uvijek sinhroni-
zirana s muzikom, uvijek u ritmu, s karakteristi¢nim revijalnim
pokretima — daje masovnim scenama dinami¢nost 1 efektnost,
kakve nisam dozZivio ni na kojoj evropskoj sceni. lma na pr. jedan
prizor berbe grozda (u muzikalu »The most happy Fella«) u kojoj
c¢itav zbor 1 balet, svaki pojedinac na drugi nadin, paralelno izvode
stilizirane pokrete svih radnji moguéih u takvoj situaciji, istovre-
meno pleSu i pjevaju, i sve to gradira do jedne bakanalske ekstaze,
u kojoj je bogu Bahusu odana puna ¢ast, a gledaocu pruzen neza-
boravni doZivljaj. 1li scena na plazi (u »Happy Hunting«), gdje je
sli¢tnim sredstvima izraden izvanredan scenski pano mondenskog
zivota u velikim svjetskim kupalistima.

Te su majstorije naravno do vrhunca dotjerane kod pojedinih
starova. Ne samo da su dJel't pisana za p0]ed1nce nego su 1 ti
pojedinci virtuozi u umijeéu potrebnom za savrSenu interpretaciju
tih djela. Spomenuo bih Ethel Meriman, jednu od najpopularnijih
americkih zvijezda, za koju je pisao i Gershwin i koja je na pr.
»Call me Madame« kreirala nekoliko hiljada puta na sceni u mno-
gim ameri¢kim gradovima, i snimila istoimeni film. Nastupajuci
u vie od tridesetak muzikala na sceni, platnu i televiziji, 1 sni-
miv§i nekoliko stotina gramofonskih plo¢a, Miss Meriman je
danas nacionalni heroj. Stampa je obasiplje naslovima »teatarski
titan«, »nepresu$an narodni izvor energije«, »24-karatni kazali$ni
glgant« »uvjeravati da je Miss Meriman velika, to je kao tuma-
Citi veli¢inu slapova Niagare«, it. d. Za nJenna partnera —u djelu,
u kojem sam je gledao — trebalo je naé¢i glumca, koji ¢e biti do-
voljno elegantan za Vojvodu od Granade, a ujedno 1 moderan
sportski tip. Izabran je Fernando Lamas, Juznoamerikanac, koji
je snimio ve¢ oko trideset filmova (s Dolores del Rio. Danielle |
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Darrieux, Elizabeth Taylor, Greer Garson i dr.), u teatru igrao
na pr. Molnarova Lilioma, bezbroj puta nastupio na televiziji, sam
piSe filmske scenarije na engleskom, a ujedno je i Sampion u
boksu i plivanju (bio je i drzavni reprezentativac). Naravno da
takav Covjek mora biti savrSen u ulozi po njemu skrojenoj. Ili u
spomenutom muzikalu »Te most happy Fella« trebalo je naci
glumca, koji ¢e oZivjeti junaka jedne poznate novele Sidneya Ho-
warda (dobitnika Pulitzerove nagrade), talijanskog iseljenika, veé
postarijeg, koji pismeno dovodi iz Italije djevojku, da bi naSao
drugaricu za stare osamljenitke dane. Glumca, koji ¢e moéi izgle-
dom 1 glasom dodarati emocionalnu prirodu takva talijanskog sen-
timentalnog neZenje. Uzet je Robert Weede, profesionalni bari-
ton, koji je pjevanje studirao u Italiji, 1937. postao tlan Metro-
politan opere i tamo pjevao Rigoletta uporedo s Giuseppe de
Luccom, ne zaostajuéi za njim. Kao solista nastupao je po ¢itavoj
Americi s Toscaninijevim NBC orkestrom. U ulozi, u kojoj sam
ga vidio, ostvario je divnu glumacku i pjevacku kreaciju i ¢itavoj
predstavi dao ton, koji se nikako ne moZe usporediti s onim, $to
mi obi¢no zovemo operetnim.

Najveéu harmonicnost takve sretne simbioze teksta i interpre-
tacije dozivio sam u predstavi »My fair Lady«, koja je s pravom
senzacija prosle 1 ove njujorske sezone.

SHAWOV PYGMALION PRETVOREN U MUSICAL

MY FAIR LADY

Kazu da se stanovnici New Yorka veé¢ drugu godinu dijele na
dvije grupe: one, koji su vidjeli My rFaIr Lapy, i one, koji nisu.
Tih, koji jo$ uvijek nastoje da na bilo koji natin nabave ulaznicu,
ima na milijune, jer to nisu samo Amerikanci, veé sigurno barem
polovica od one dvije stotine hiljada ljudi, $to dnevno dolaze u
New York. Ulaznice za Mark Hellinger teatar (nosi to ime u ast
pokojnog poznatog ameritkog novinara i managera) rasprodane
su do marta 1958., a dnevno dolazi 1600 pisama za rezervacije.
U jednom nedjeljnom broju New York Timesa bila je objavljena
fotografija s potpisom: ovako izgleda ulaznica za My rar Lapy
— a New York Herald Tribune donio je odmah portret jednog
covjeka uz objasnjenje: ovo je Mr. taj i taj, koji je dvaput vidio
My rair Lapy! Na crnoj burzi cijena pojedine ulaznice dostigla
je cifru od 70 dolara (normalno je najskuplja 8 dolara), a u sa-
mim agencijama, diskretno dakako i uz protekciju, mobete dobiti
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ulaznice po 35 dolara. Kazu, da ¢e My raIR Lapy biti naJvec1
brodvejski biznis poslije OxLaHOME, ukoliko ga i ne premasi.

Kad je bozanska Afrodita, na jednom od svojih izleta s Olimpa,
ozivila kip Galateje, $to ga je isklesao ciparski kralj Pigmalion,
nije zacijelo slutila, da ¢e ta njezina pustolovina Zivjeti stoljecima
iiz OVIdl]eVIh heksametara u METAMORFOZAMA na poletku dru-
gog, prijeci u tekstove $lagera jednog ameri¢kog muzikala u polo-
vini dvadesetog stoljeca. Poslije Ovidija tu je legendu dramati-
zirao John Marston (1589), a sto godina kasnije Talijani Minato
i Dragli na¢inili su od nje operu. Uskrsnula je u to vrijeme kao
opera i u Hamburgu (Der wunderbar vergniigte Pygmalion, autori
J. G. Conrad i Pastel), a kroz ¢itavo sedamnaesto i osamnaesto
stoljete bila je zahvalna tema za bezbrojne melodrame, balete,
pastorale i opere. Jedna od opera, »Acis 1 Galatea«, izvedena je
1718. u Londonu, a autori muzike 1 teksta nisu bili nitko drugi
nego Handel i John Gay, pisac »Prosjatke opere«. Jedan tekst za
»Pygmalion« napisao je i J. J. Rousseau. Na taj njegov libretto
komponiralo je opere tuce kompozitora, a samostalno ga je, kao
melodramu, prikazivala Comedie Frangaise jo§ 1912. Operetu
»Lijepa Galatea« napisao je 1 Franz von Suppé, a poznati engle-
ski operetni autorski duo Gilbert 1 Sullivan obogatili su se svojim
djelom »Pygmalion and Galatea«, izvedenim prvi put u Londonu
1871. 1897. u jednom pismu Ellen Terry Shaw je najavio, da ¢e
za g¢lumacki par Pat Campbell i Forbes-Robertson napisati komad,
u kome ¢ée »on biti gentleman iz West Enda, a ona djevojka iz
East Enda« (legendarne londonske Cetvrti bogataa 1 sirotinje).
Proslo je petnaest godina, dok je ideja ostvarena. Premijera
Shawova »Pygmaliona« bila je u Be¢u 1913. 1914., u martu, izveo
ga je Deutsches Theater u New Yorku, a odmah zatim prikazan
je i u Londonu. Glavnu junakinju, za koju autor u instrukcijama
kaze da ima devetnaest godina, igrala je glumica, za koju je djelo
pisano, Pat Campbell, iako je ve¢ presla ‘Cetrdesetu! »Pygmalion«
je postigao svjetski uspjeh. 1938. gledali smo ga i kao film s Leslie
Howardom u ulozi Higginsa. ReZiser toga filma Gabriel Pascal
dobio je od Shawa autorsko pravo, da djelo pretvori i u muzitku
komediju. Animirao je za taj pothvat holivudski autorski duet:
Allan Jay Lernera i Frederic Loewea. Lerner je pisac mnogih
tekstova za muzikale — medu ostalim i za djela Kurta Weilla,
kompozitora Brechtove »Dreigroschenopere« — i filmske scenarije
(»Amerikanac u Parizu« donio mu je Oscara), a Loewe je mu-
zidar, koji je veé kao letverogodi$nji djelak svirao glasovir, sa
sedam godina bio kompozitor, a sa trinaest nastupio kao solista
s berlinskom Filharmonijom. U Americi je svirao klavir u jednom
no¢nom lokalu u Greenwich Villageu, dok se nije udruzio s Ler-
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nerom i s njim stvorio niz uspjelih muzikala. (Nedavno su zavrsili
»Parizanku«, po Colletteinoj noveli »Gigi«). Pa i takvi strucnjaci
nisu se isprva usudili da prihvate Pascalovu ideju. Vratili su se
na nju tek 1954. (Shaw i Pascal bili su ve¢ mrtvi) i za dvije godine
zavrs$ili My rair Lapy.

Naveo sam toliko podataka kao dokaz za tezinu i odgovornost
ovog pothvata. Da li je rezultat opravdao njegovo poduzimanje?
Autori vjeruju, da bi Shaw bio vrlo zadovoljan da vidi njujorsku
predstavu, koja je zaista briljantan teatar. Ljubav je u prvom
planu, ljubav, koja se budi i pobjeduje, probivsi se kroz sav $oovski
cinizam i satiru. Pri¢aju, da je na probama za londonsku premijeru
Shaw protestirao protiv nekih ljubavnih scena, ali je protagoni-
stica odgovorila slavnom vegetarijancu: »Vi nemate prava da go-
vorite o ljubavi. Kad biste samo jednom izjeli komad ovcetine,
ne bi od vas bila sigurna nijedna Zena u Londonu!« Na njujor-
$kim probama Shaw nije mogao protestirati, a sumnjam, da bi to
1 uéinio, kad bi doZivio, s koliko $arma i ukusa Julie Andrews i
Rex Harrison interpretiraju Elizu i Higginsa, ¢itavu njihovu lju-
bavnu historiju, koja ipak, kao ilustracija jednog oblika odnosa
izmedu muskarca i Zene, ostaje ono, zbog ¢ega ovo djelo jo§ uvijek
zivi na sceni. Nezaboravna ¢e mi ostati jedna scena, kad Eliza,
tonu¢i u san, sama, na Higginsovu divanu, pjeva kako ne moZe
spavati, jer je sretna. Ona zapravo ne pjeva, nego na nevidljivi
mikrofon $apude njeZnu ariettu, uz tihu pratnju orkestra. Citavo
je gledaliste ozvuleno i sluSalac ima osjeaj, da mu u uho Sapée
probudena mladenacka ljubav.

Rex Harrison je poznati engleski glumac, veteran, nastupio prvi
put u Liverpoolu 1930., a na Broadwayu 1936. Igrao je veliki kla-
si¢ni i moderni repertoar (T.S. Elliot) na sceni 1 na filmu s obje
strane Oceana — u ovoj predstavi prvi put pjeva na nalin, keji
odaje veliku muzikalnost i li¢nu kulturu. PyeMmALION je u ovoj
verziji razdijeljen u 17 scena, scenskih slika, i sadrZzava 17 mu-
zitkih brojeva. Svi ti brojevi ili ilustriraju druStvenu sredinu i
situacije (ansambl-scene na londonskim ulicama, konjske trke, ba-
lovii t. d.) ili razraduju 1 isti¢u osjeéaje pojedinih li¢nosti {solo-
pjesme, dueti, terceti), i nijedan ne naruSuje osnovni S$timung
predstave, bolje re¢i Shawove intencije, s kojima je pisao to djelo.
Izvrsno se to osjeca u interpretaciji Stanleya Hollowaya (Alfred
P. Doolittle). I to je engleski glumac, koji je igrao na pr. Vratila
oldvikovskom »Snu ljetne noéi«, sudjelovao u Olivierovu filmu
»Hamlet« i mnogim engleskim predstavama Cehova, a napose je
poznat kao recitator Shakespearea. Njegov Doolittle niSta ne gubi
od bizarne $oovske socijalne satiri¢nosti, svojim pjevackim tocka-.
ma on je ¢ak podcrtava i produbljuje. Ili da spomenem prizor na
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konjskim trkama: ansambl dama i gospode u efektno stiliziranim
fin-de-si¢cleovskim kostimima, blazirano se ljulja i lijeno pjevusi
melodije pune snobovskog spleena — a najednom grune medu njih
Eliza i bu¢no i vedro pocne »navijati« za konja, koji je najblizi
cilju. Zar u toj genre-slici nije ne samo safuvana Shawova iro-
nija, nego uvjerljivim scenskim sredstvima prikazana socijalna i
psiholoska razlika izmedu Elize i drus$tva, u koje je upala? Ne,
ovaj muzikal zaista nije iznevjerio Shawa, u njemu je dramsko
djelo s potetka stoljeéa pretoleno u jednu od suvremenih scenskih
kategorija. Potpuno je ispravno, $to na plakatu My raR Lapy
vidimo sijedoga Irca, kako s neba poteze konce sviju svojih figura
u ovom muzikalu. Afrodita jo$ obilazi svijetom, Pygmalioni uvijek
Zele da oZive svoje ljubavne ¢eznje, heksametri iz drugoga stoljeca
s pravom su pretvoreni u $lagere naSega vijeka. Marko Fotez

»...U djelu genijalnog Sofokla postoji nesumnjivo plasti¢no osje-
¢anje, koje naliti na osjetanje, koje izrazava Fidijina skulptura.

Lica »Kralja Ldlpa« i »Antigone« podvrgnuta su uravnotezenoj
mimici, ona su uzviSena i nadljudska, a njihovo drZanje podsjeta
na drzanje bogova, $to su na mramornim zabatima atenskih hra-
mova. A korovi se kreu u gr¢koj tragediji s isto takvom veli¢an-
;tvenoscu, kao $to prolaze 1ellfrlozne povorke na partenonskom
rizu

Shakespeare je bliz Rubensu. On pos]edUJe njegovu vjestinu
obmane, njegovu neobuzdanost, _njegovu Zestinu. njegove orgije
kletan]a 1 n]effovu strastvenu cezn]u On ima obuect 1asp0]asane
imaginacije, njegove mlade i svjeze boje puti, kao i njegove pro-
zirnosti jutarnje rose.

On je isto tako bliz i Rembrandtu. Poput velikog holandijskog
slikara, 1 on putuje taJnov1to polutamom: on prodne zrakama
SVJet]OStl potajno u neistrazene predjele. Otkriva tajne blaZenih
1 prokletih duSa. On se strmoglavljuje u vrtoglave ponore sa-
njarenja.

Da, Shakespeare je veliki slikar, i ne ¢u time reéi, da on trazi
rasko$nu dekoraciju; naprotiv, on mo¥e biti i bez nje: jer njegova
lica sama po sebi, po svom postepenom razvitku, po svojoj stra-
stvenosti ili opet po drazi svojih ljubavnih idila izazivaju slike
najzanosnije, najumiljatije, najsvjetlije ili pak one, $to su ponaj-
vi$e neobi¢no zamagljene.

Corneille je brat Poussinov, Racine Lebrunov i Lesueurov, a
Marivaux Watteauov.

Da bih jasno izrazio svoju misao, dramaticari geniji su slikari
i kipari pokreta i Zivota.« Gémier, Le Théétre

Paris 1925.
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FRAGMENT

»Komu god se ikada pruZi prilika, da prisustvuje takozvanom
pokusu s dekoracijama ili da promatra, kako tehnitko osoblje
rasprema pozornicu kod slabog svijetla sufita poslije predstave,
taj ¢e svakako osjetiti, kako ga obuzima neko strano osjecanje,
koje u nama nastaje nehotice 1 neotklonjivo u takvim trenucima.

Obuzet ¢e ga takvo osjetanje, kad sjedi sam u tamnom i pra-
znom gledaliStu i upravlja pogled na pozornicu: iznenada se tamo
rusi na pod pozornice obJesena pozadma te izmi¢u u tami lelu-
java uZeta. MijeSaju se ta uzeta Cas osvijetljena, a las zastrta
zrakama svijetla u dubini scene; u nemirnoj polutami rastu iz
sablasnih skeleta skela 1 plebacemh praktikabla i potpornjaka fan-
tasti¢ni brodovi i jarboli: nastaju, ruse se i nestaju djevicanske
praSume, a u zavijucima 1 uzlovima pomagala scenske naprave
otkrivaju se, kao da mame, nejasni i tajanstveni putovi. ..

Rad se vrsi dalje.

Na razli¢itim mjestima pozomice lebde i lepecu platna 1 tka-
nine, ili se te krpe rasplinjuju netujno u tamu; njihove hirovite
forme, $to vijore, izazivaju uvijek nove i nove vizije i privlace
wakov gledaoca magijskom snagom, da se preda orgijanju fan-
tazmavorlje

»0, to je teatar« uzvikuje se tada radosno i uzbudeno pod uti-
skom neoc¢ekivane dinamicke provale neobi¢ne scenske atmosfere,
koja je inale sva redovno mirna i nepokretna.

Sav taj plodonosni vizionarni svijet proizveli su nevidljivi dusi
teatra, koji su u takvim trenucima na Cas ozivili mrtve i nevezane
otrcane prnje dekoracija posredstvom svoje izvanvremenske dje-
lotvorne carolije.

I tada se potinje sanjati o sasvim novoj divnoj predstav1 u
kojoj ne zanosi samo glumce dinamic¢ki praelemenat teatra, ve¢ on
zanosi i titavu okolinu (scenu i gledaliste) u opojni vrtlog. Pod
diktatom scenske akcije provaljuje se tad istovremeno u momen-
tima najvisih uspona stvaralackih emocija obi¢ajna scenska atmo-
sfera, jer taj skriveni praelemenat potresa tom atmosferom te je
preobrazava dinamicki. Pojadava je, da bi ostvario §to potencira-
nije majstorstvo glumca u njegovoi plamenoj i ogoljeloi ljepoti.«

Aleksandar Tairov
Iz »Oslobodenog teatra«
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PUTOPISI - OSVRTI - SVJEDOCANSTVA

TRAKOSCAN
(Iz biljeinice god. 1948.)

Odise tesko svitanje iz zamradenog vrta. Blizu su mrtvi ribnjaci
1 propali dvorci.

Varazdin smo ostavili u mjeselini. poveljama i zabla¢enim lipa-
ma. Sad se ljuljamo medu pseéim kuéicama i razgovaramo o nje-
govu samostanu 1 kamenim svecima. Zastajemo pred bunarima bez
poklopca. Gledamo prvi mraz na glinenom, crvenom pijetlu. Po-
slije grozda, poslije kosa.

Mislili smo, da izlazi sunce, ali to je bio fijaker. U zutom laku
za bijelim konjima kraj nas su se provezli pijani lovci. Jedan je
na boku bio sav krvav od zefeva. Ruke su mu se prelijevale kao
fazanovo perje. Voze se tako u tom starom fijakeru kroz krvavi
ovaj zagorski barok. Spavaju po kurijskim sobama, pod Zenskim
portretima, kraj oklopa O ponoéi pucaju iz kreveta u nebo, u mrak.
Ujutro se oblate u jo§ mokra lovatka ruha, u neka golubinje siva
odijela i obrijani meko — putuju pradeni pirenjem povjetarca.

Provezli su se njeZno cvileéi blatobranima, samo toliko, koliko
se Cuje, kad perad sama kljunom ctvori vrata kokoSinjca. Propa-
dale su zvijezde, a izlazili psi. Dugi, Zalosni. zagorski psi. Kao da
imaju samo rep. U nogama prekratkl s jako niskim glavama. Ne
drS¢u. Stoje i lizu prve pjege sunca na zablaenom krznu. Sunce
kao da im se ruga: bijeli ith po &elu. a Zuti po nosu.

S njima smo prosli kroz otegnuti i kao staro korito nespretni
Ivanec i kroz Bednju punu purana i mokre slame, iz koje se veé
pusilo ¢adavo jutro. Tako smo do$li u vedru crnogoricu Trako-
S¢ana.

Zamotan u taman $al, ¢im sam si$ao s fijakera, propao sam do
koljena kao u jastuk, u suho li¢e. Kosa mi je od voznje pala na
uha. Jesen je 1 ovdje. Pitoma, Zuta i meka kao onaj zec, Sto se
mrtav provezao jutros u fijakeru. Dok se pokuSavam izvudi iz lisca,
prilazi mi jedan vuljak bliZi psu nego vuku. Naslanja glavu na
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moj dalekozor, koji mi je pao niz bedro. Zalosne oéi i blatna krhka
noga. Poveo me do zdjelice, u kojoj trune povrée, koje su mu jos
ljetos dali. Stojimo. Cini se, da uziva. Obicno stoji uz djecu malo
viSu od sebe. Milujem ga rukom po njegovoj mrSavoj celjusti,
gledam stari trakoS$¢anski dvorac, vitak, izmucen, u kamenu.

Pratio me. Penjali smo se kroz pocrnjeli briljan i blatnu maho-
vinu. Po nekim zemljanim skalinama. Tu je ostao. Zvekirom iz
crnih lavljih usta udario sam po teskim vratima. Mjesto viteza ili
kastelana pojavio se seljak s rukama, koje su se pusile od kuhanja
bundeva. Kao u pivnici uveo me medu topove. Jednom oklopu je,
odkrenuv$i mi leda namjes$tao nogu kao pokvaren kisni zlijeb.
Pospan opazio sam da stojim pred portretom Marije Terezije. Si-
rila se crvena i siva nad dva prazna moderna kreveta, koji su
ostali iza nekih izletnika iz Ceske.

U sobi je hladno. Nekad su tri dana lozili ovu veliku pe¢ od
bijele zemlje. Gledam je: $ira od tri Rubensove Zene. Iz nje kao
mamile vire glave Zivotinja: vuka, lisice i druge zvjeradi, s kojom
su davni lovci sjedili ovdje uz suton i Zenski grimiz.

Otvorite 1i koji god trako$¢anski prozor bilo na koju stranu,
uvijek isti prizor: po borovim granéicama $ute kosovi i kao mrvice
sira bijele se daleka, sitna zagorska sela. Nebo se crveni od svi-
tanja, ali dolje na zemlji, u ponoru nigdje ciklame.

UsSao sam u knjiZnicu, u kojoj je bilo malo knjiga uvezanih u
kozu i zlato, ali mnogo mnogo laganih francuskih romana. Tu je i
jedna slika s djevojackim golim ledima i jedna druga s djecakom,
koji je poZutio svxraJuc1 gitaru. Kraj njih medu jelenjim rogovima,
nad hladnim peéima, razlupanim ormarima i rastavljenim kreve-
tima crvenio se: Zupanski, sudacki, biskupski i d]eCJl bar$un. Slika
onog, koji je osudio Gupca. Sobe se crne od oruzja. Medu koplji-
ma 1 sjekirama crnio se dOl]C nad bunarom limeni pijetao. Sunce
¢e ga posjetiti tek pred veler. Tamnuje.

Izlazim. Na vratima me dodekao moj pratilac vu¢jak. Dosao je
preda me s leSom istrunulog kosa u ustima. Sili smo polagano do
fijakera. Dok je on traZio nestalo meso u crnini perja, ja sam
naslonjen na fijakerski jastuk, tako ¢udno mirisav po propalom
sijenu, gledao stare trako$¢anske kule. Nalikovale su mi vife na
bijele izmorene kuhare nego na neke vitezove. Kosa viSe nema.
Ni pera. TruleZ miriSe psu iz usta.

Vozimo se. Tko je ona Zena, koja ima srebrnu zmiju u S$tapu 1
$epa uz mokre purice kraj seljatke klupe zarasle u hrenovo lisce,
bosiljak i kiselice?

Matko Peié
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Bernard Berenson

ITALIAN PICTURES
OF THE RENAISSANCE

IN TWO VOLUMES. PHAIDON PRESS. LONDON 1957.

»Bernard Berenson gehort zu den markantesten
Personlichkeiten, die auf dem Gebicte der Kunst-
geschichte arbeiten.«

WICKHOFF

Krajem profle godine izadlo je u zaklju¢nom obliku u Londonu
zivotno djelo americ¢kog histori¢ara umjetnosti B. Berensona pod
plednjlm naslovom. Gotovo ¢itav svoj zivot posvetlo je taj da-
nasn]l senior povijesti umjetnosti iskljudivo i 1zucavanJu 1 prlkau—
vanju talijanskog slikarstva renesanse. Danas je premasio svoju
osamdesetgodis$njicu. Jo$ kao mlad, imuéan i nezavisan, dofao je u
Italiju; tamo je proZivio svoj vijek i tamo je na licu mjesta sabirao
gradu za svoje zivotno djelo. Decenijima je obilazio uzduz i po-
prijeko Italijom. Nijedna znactajnija slika, nijedna pala, bila ona
velika ili malena. nalazila se ona i u najzabitnijem ili najnepri-
stupac¢nijem mjestu Italije, nije izmakla njegovu oku. Isto je vri-
jedilo za (itave freske, kao i za one izblijedjele. Sve ih je Berenson
vodio u evidenciji, isto tako je i poznavao javne i privatne, velike
1 male zbirke slika razasute §irom Apeninskog poluostrva. Stvarno
rijetko je tko u danaSnjici toliko i tako obuhvatno poznavao rene-
sansno slikarstvo po neposrednom studllu kao $to je to poznavao
Berenson. Za svoj studij prolazio je on trajno svjetskim galeri-
jama Evrope 1 Amerike, koje posjeduju slike talijanske renesanse.
Bio je i u na$oj zemlji, upoznao je naSu Staru galeriju (Strossma-
yerovu) i naravno da su ga ponajviSe privukle i zanimale vred-
note, koje posjeduje nasa galerija iz podrudja, koje je on u svojim
izdanjima obradivao. Upoznao je 1 glavne totke duz obale dalma-
tinske Hrvatske, u kojima je mogao razgledati pojedina majstor-
ska djela, bilo izradena od na$ih urodenih slikara, bilo ona, Sto
su importirana iz Italije na nasu obalu u vrijeme renesanse 1
baroka. ~

Prije Sezdeset i Cetiri godine, godine 1894. izaslo je njegovo
pocetno djelo, a to je bio prikaz venecijanskih slikara renesanse
u dva dijela (The Venetian Painters of the Renaissance). Prvi je
dio obuhvatio samo najvaZnije slikare, kojima je Berenson dodao
kasnijeg Tiepola i Guardija, a drugi je dio sadrzavao indeks tih
ponajglavnijih umjetnika, uz koje su tek spomenuta kao uzgred
Sestorica manje vaZznih. Nedugo iza tog izdanja slijedila su tri
dalja sveska, sadrzaJ im je bio firentinsko slikarstvo, slikarstvo
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srednje Italije 1 kona¢no slikarstvo sjeverne Italije. Sva su ta
izdanja bila ograni¢ena na prlkaz renesanse. Brzo su ta Berenso-
nova 1zdanja postala ne samo op¢e poznata i popularna, ve¢ su se
odrzala i kraj svih kasnijih publikacija kroz trideset godina kao
jedno od glavnih djela za povijest slikarstva tah]anske renesanse.
Berenson je preveden na glavne evropske jezike. Poslije francu-
skog prijevoda, iziSao je talijanski 1 njemacki prijevod, kao 1
mnogi drugi prijevodi, bilo djelomi¢ni, bilo cjeloviti.

U stvari, to opée prihvaéeno Berensonovo djelo bilo je neki opce
priznati priru¢nik, neki vademecum i za stru¢njake i za studente
povijesti talijanskog slikarstva XV. i XVI. vijeka. A ponajvise
je to Berensonovo djelo bilo odluéno za trgovce 1 mesetare, za one
bezbrojne antikvare, $to trguju po razli¢itim sredi$tima evropskog
1 ameri¢kog kontinenta s talijanskim renesansnim majstorima. Za
sve te vrijedio je pravorijek B. Berensona kao nepogresiv. Za svu
tu internacionalnu trgovinu bili su Berensonovi indeksi u njego-
vim izdanjima presudni. Slike naime onih slikara, koji se nisu na-
lazili u njegovim indeksima, manje su vrijedile na likovnoj burzi,
nego slike onih, koji su u tim indeksima bili navedeni.

Bez obzira na tu i takvu popularnost Berensenovo je djelo ne-
sumnjivo velike vrijednosti, ono je vazno i originalno u cjelokup-
noj literaturi o istom sadrZaju. Sigurno po tom zahvatu Berenson
nije dosegao dubinu vidovitog Burckhardta, isto tako njegov se
nac¢in ne moze takmiditi s duhovito$¢u i prodornom kriti¢noscéu
]ednog Longhia (istina, mnogo mladeg), a jo§ manje po stilu i
nacinu_izricanja, po onoj toskakaJ bistrini jednog E. Cechija,
kad prikazuje na primjer Giotta.

Godine 1930-1932 Berenson je prvotna cetiri sveska bez naro-
¢itih dopuna i izmjena skupio u izdanje od dva volumena pod
novim naslovom »The Italian Painters of the Renaissance«. U tom
je izdanju bio veé nesto proSiren indeks slikara. U kasnijim izda-
njima rastao je sve vise indeks. Uvriteni su sukcesivno 1 oni sli-
kari, koji su u prvom izdanju — u onoj prvotnoj selekciji nedo-
stajali. Tako su uvrSteni Polidoro, Schiavone, Girolamo da Tre-
viso, Paolo 1 Lorenzo Veneziano, Girolamo da Udine, Giovanni
Battista Grassi i Girolamo dei Maggi. Materija je u tim izdanjima
sve viSe rasla, izmijenjene su poneke atribucije, ma da je uelav-
nom Berenson ostajao tvrdokorno na svojim pocetnim atribuci-
jama. Provodene su i pojedine korekture.

Danas je to njegovo djelo pred nama u konatnici u dva velika
sveska, sa 1500 reprodukcija i Citavom dokumentacijom. Treba
priznati, da takav pregledni prikaz jo$ ne postoji za taj period
talijanske umjetnosti Valja istaknuti, da su mnogi nerijeSeni pro-
blemi ovdje rijeSeni, prija$nje su pogreske korigirane na temelju
novih dokumentacija. Mnoge su sasvim nove atribucije provedene,

"
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tako na primjer iz Jacopa da Montagna postao je Andrea da Mu-
rano. Lista umjetnika (indeks) je uvelike povecana, tako na pri-
mjer u prijaSnjem je indeksu izdanja god. 1936. imao Jacobello
del Fiore 24 slike, a sad ih ima 38. Ocito je, da se Berenson u
mnogodem koristio novim atribucijama, kao 1 dokumentacijom,
koje su pokazale sjajne izlozbe (jo$ predratne) Tiziana, Tintoretta
1 Veronesa, zatim one poslije rata Giov. Bellinija, Lotta, Giorgi-
ona i Jac. Bassana u Veneciji, a Pordenona u Udinama i Anto-
nella da Messina na Siciliji.

Objelodanjujuéi taj svoj zaklju¢ni rad B. Berenson je ostvario
za povijest umjetnosti 1 kraj dviju generacija mladih povjesni-
¢ara svoje zivotno djelo kao jedno od standardnih djela (Standard-
work) Citave suvremene povijesti umjetnosti.

Lj. B.

Michel Seuphor:
PIET MONDRIAN

(ED. THAMES AND HUDSON, LONDON 1957)

U prosincu progle godine objelodanjena je u Londonu mono-
grafija P. Mondriana u rasko$noj opremi kao neka ki¢ena slikov-
nica s bezbrojnim reprodukcijama u boji. Tu je monografiju po-
kojnog ideologa apstraktne umjetnosti sastavio i napisao_jedan
od glavnih strunjaka i eksperata te iste urn]etnostl Michel
Seuphor. U toj slikovnici prikazuje Seuphor iscrpljivo Zivot i rad
1 razvoj Mondrianov, i citira njegova izricanja.

Piet Mondrian potekao je iz obitelji slikara. Rodio se god. 1872.
u Amersfoortu. Od godine 1892. do god. 1896. studirao je u
Amsterdamu. Vel na svom pocetku doZivljuje utjecaj slikara
Breitnera, vode tadasnjih impresionista. Od god. 1905. mogu se
kod Mondriana otito zapaziti razni utjecaji ondasnjlh »moder-
nista«, medu kojima je najveli utjecaj proizveo na Mondriana
Sluyters Od god. 1908.-1909. predaje se Mondrian potpunom
utjecaju nizozemskog simboliste Jan Tooropa, ¢ji rad paralelno
tece sa secesionizmom srednje Evrope.

U to vrijeme odaje se buduéi ideolog apstraktne umjetnosti
teozofiji. Udubljuje se u filozofiju hinduizma i postaje taj, po
rodu kalvinista, neki strogi mistik, koji ¢ée sred tragi¢nih dana
Prvoga svjetskog rata napustiti vizuelni svijet kao nrokletstvo
svake velike umjetnosti. U to vrijeme velikih prekretnica i slo-
mova priklanja se kubizmu, ali za tog mistika svi su mu kubisti
»suviSe naturalisticni«. On osjeéa »tragino osjetanje«, koje se
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jedino moze izraziti Cistom bojom, ali uz proractunanu stati¢nu
ravnotezu, i to strogo i neumoljivo izmedu vertikala i horizontala.

Samo tako moze se dostiéi, kako on kaZe, »purely plastic art«
(¢ista plasti¢na umjetnost). Dalje izri¢e svoje vjerovanje: »Ako se
ne ostvaruju u umjetnosti stvarnosti, tada ostaje mjesto njihovo
prazno za bozansko i mi se tada nalazimo u apstraktnoj umjet-
nosti.«

»Svakoj akciji je uzrok pozitivno i negativno. Jedno i drugo
prouzrokuje napustanje nepokretnosti, 1 to je, da se kaze sreéa.

Pozitivno i negativno uzrok su trajnog, vjelnog gibanja i ne-
prestane promjene. Ali jedno i drugo tumale nemoguénost srece
u vremenu.«

Engleski su kriti¢ari te slikovnice nazvali vrlo zgodno Mondri-
anovo mudrovanje mistikom mumbo-jumbo!

Taj mistik i ideolog apstraktne umjetnosti uza sve mutne svoje
misli ipak jasno se ispovijeda kad u listu J. J. Sweeneyju kaze:
»da je kubizam tek jedna vrsta apstrakcije, jer on ipak jo$ respek-
tira naravnu prostornost. On nije dosta destruktivan. Za Mon-
driana je destruktivni elemenat i suviSe zanemaren u likovnoj
umjetnosti.«

Sam Mondrian i njegova monografija nesumnjivo je znalajno
svjedotanstvo, u kakvom se stanju nalazi takozvana avangardi-
sticka umjetnost suvremene apstrakcije.

Lj. B.

Summary

RECENT ARCHAEOLOGICAL FINDS
IN SPLIT CATHEDRAL

In his capacity as conservator of Dalmatian monuments, the author under-
took — together with his collaborators — conservation works and archaeolo-
gical investigations in the mausoleum of the Emperor Diocletian — today’s
Split Cathedral. During this work was returned to the relief tomb a cover
bearing a relief of St.Dujmo. This relief, together with the ciborium and
the tomb, was executed in 1427 by the sculptor Bonino from Milan, who had
settled down in Dalmatia and was working there in Gothic style. This relief
figure was removed from the cover in the period of the baroque, whereby
Bonino’s tomb had lost its unity. On the same occasion the baroque mensa
from the altar in front of the tomb was investigated. In it was found a
magnificent Old Christian marble sarcophagus ornamented with strigils and
a relief of the Good Sheperd, which is dated by the author into the beginning
of the 4th century. This sarcophagus was taken from the Old Christian ceme-
tery of Salona, to be used in the Middle Ages for the bones of St. Dujmo -
the protector of the city of Split. It is under obvious influence of Roman pagan
art and probably the work of Ravenna sculptors, from which town it was
taken to Salona. One side of the sarcophagus was found to have been opened
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and subsequently closed with a relief slab from the 8th century. The sarco-
phagus was used as altar, and on it was found a mensa of the Old Chri-
stian type bearing a 13th-century inscription. This object, then, represents
a rare example of sarcophagus-altar with the bones of a martyr, similar to
those found in the catacombs of Ancient Rome. On it there is a fenestella
confessionis, through which one looked into another, small and simple sarco-
phagus placed inside the sarcophagus of the Good Shepherd. On the nether
side of this small sarcophagus one can detect traces of a relief of suovetaurilia.
Judging from a number of details that allow of a reconstruction, the author
finds similarities between this relief and the reliefs of suovetaurilia found on
Trajan’s Column in Rome. He presumes that the now discovered relief is a
fragment of a public monument that represented suovetaurilia, maybe those
souvetaurilia that were celebrated by Trajan in Salona, the capital of the
Roman province of Dalmatia, where, according to C. Cichorius’ and Fr. Buli¢’s
hypothesis, this emperor was in 105, the year he was on his way to wage
another war with the Dacians. This relief, then, strengthens Cichorius’ and
Buli¢’s hypothesis, as does the archaeological find of a Roman temple in Salona
near the theatre made in 1942. From which it is visible that the scaside town
on Trajan’s Column might really represent Salona. In the small, marble
sarcophagus was found a third, Old Christian sarcophagus, made of lead. In
addition to these finds, in Split Cathedral on the arched ceiling of Bonino’s
ciborium below baroque pictures were discovered certain frescoes which,
according to a document from the year 1429, were executed in Gothic style
by the Split painters Duje Vukovié and Ivan Pavlov. These frescoes, which
for a long time were coated with whitewash, are not yet fully conserved.
Already now, however, they show that they possess an artistic value and that
both those Split painters vere not devoid of talent.

AUTUMN AROUND A DEAD TOWN (DVIGRAD)

In this article the author describes in brief the topography and history of
the mediaeval Istrian town of Dvigrad. Described is the church of St. Sophia,
built above an Old Christian structure. In the course of the centuries it was
rebuilt, but despite this it has retained its original character of basilica with
three naves ending with apsides. Of the basilica’s church furniture is kept
to-day at Kanfanar a magnificient example of hexagonal early-Gothic ambo
dating from the 13th-14th centuries, whirch is one of the most beautiful mo-
numents of this kind in Istria. :

STONE MARKS

In this article, full os poetry and sentimentality, the author presents a
description of Velebit Mountain from the aspect of men and women that once
lived and laboured there. With words full of sympathy and understanding
the author describes the old custom of Velebit highlanders to take the mcasure
of their deceased by placing them in the direction of the sunny East when
on the way to the distant graveyard through gorges and over mountain paths.
In ritual stillness the same act is performed on these rocks as of yore. A few
days later, stone blocks are placed on the site by the relatives of the deceased.
thus creating resting places for the whole clan.
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AT THE DAWN OF THE MIDDLE AGES

The well-known Italian art historian Giuseppe Bovini analyses a number
of mosaics that represent scenes from the life of Christ, date from the 3rd
decade of the 6th century, and make the subject of a special exhibition
arranged in Ravenna, Italy, from August 10th, 1957, to Oct. 30th 1958. In
this analysis of Christ’'s scenes at S. Apollinare Nuovo, the author stresses
the difference between two unknown but great masters of the mosaic as to
concept and composition, the essential differences being found primarily in
the characterization of the rhythm and the psychologic intonation. The com-
positions of both cycles actually reveal two wholly different personalities.
The one depicting the cycle of Christ’s miracles and parables reveals a quiet
and well-balanced nature, while the other, realizing the cycle of martyrdom,
generally reveals a crudity and unrestfulness. At the end of this article, since
the names of these two artists are unknown, Bovini proposes conferring upon
them conventional names, calling one of them the »master of works depicting
Christ’s miracles and parables«, and the other the »master of works depicting
the Saviour’s martyrdome.

TWO PICTURES B{Y SEBASTIANO RICCI
IN DALMATIA

In this contribution there are for the first time reported and analysed two
very interesting altar-pieces from the Venetian Sexxecento in Dalmatia, viz.
the reredos of »The Lady of Karmen« in the Dubrovnik church of Karmen
and the reredos »Apotheosis of St. Nicholas« in the chapel of St. Nicholas at
Srebreno. On the basis of numerous analogies the author establishes that the
first is the work of Sebastiano Ricci, originating at the close of the first
decade of the 18th century. On this picture, which represents one of the more
qualitative works of this master from this period, a very beautiful landscape
was executed by the painter’s nephew, Marco Ricci, who was the most pro-
minent Venetian landscape painter in the first half of twhe Settecento. The
second reredos is likewise a highly qualitative and interesting work which,
however, originated during the master’s late phase. This is explained by the
author of the article with the use of numerous comparisons.

FERDO QUIQUEREZ LANDSCAPE

In this article the author does full justice to Ferdo Quiqueres, our first
modern landscape painter, ho was so much neglected in the past.

NAIVETE IN MODERN PAINTING

According to the author: Predominance of false naiveté in modern painting,
as opposed to genuine naiveté which, not being linked with infantilien, repre-
sents a true gift of Nature.

TOMA ROSANDIC

The article is a brief biography of the well-known albeit only moderately
successful Dalmatian sculptor Toma Rosandié.
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GEORGES ROUAULT

The article is an evaluation of the work of the modern — recently deceased
— French painter Georges Rouault, whose pictures will, according to the author,
live for ever as »stained glass in a temple dedicated to Man«.

A LECTURE BY BERNARD DORIVAL

This is a report on the lecture delivered in Zagreb on the 18th om March,
1958, by Professor Bernard Dorival, of Paris, who to-day counts as one of
the most prominent historians of modern painting. Subject of the lecture:
Georges Rouault.

THE ARCHAEOLODICAL MUSEUM OF ISTRIA, PULA

A reéport on the Archaeological Museum of Istria, Pula, dealing with the
history, work, difficulties and aims of this scientific institution.

NEW ATTRIBUTIONS OF WORKS OF THE AUSTRIAN
AND GERMAN SCHOOLS IN THE OLD GALLERY

This is a report on the collaboration between the Old Gallery of the Yu-
goslav Academy of Sciences and Arts and foreign scientific institutions,
wherein the author presents the views of various experts in respect of certain
pieces of art kept in the Old Gallery.

THE AMERICAN SCENE TO-DAY

The author presents in this article a number of general characteristics of
the American musical play. He analyses at some length the American musical
play »My Fair Lady«.

TRAKOSCAN

A literary description of a visit to Trako$¢an Castle. one of the few feudal
strongholds still remaining in the Croatian province of Hrvatsko Zagorje.

B_.BERENSON:
»ITALIAN PICTURES OF THE RENAISSANCE«

In this article the author reviews in brief the life of the great American
art historian Bernard Berenson, whose work culminated last year in the publi-

cation of »Italian Pictures of the Renaissance«. The same author also reviews
Michel Seuphora’s monography on Piet Mondrian.
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Raka sa novopostavljenim reljefom sv. Duje, otkriveni sarkofag i oltarna mensa
w splitskoj katedrali za vrijeme konzervatorskil radova.



Ulomak pluteja koji je naknadno zatvarao sarkofag »Dobrog pastira«



Sredisnji reljef sarkofaga
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Ambon iz crkve sv. Sofije u Dvigradu (XIII-XIU stoljeée)
Danas v Kanfanaru



Oclebitske stijene — uz Elanak »Kamen — znamen«



» Juki¢a mirila« iznad Selina (Starigrad — Paklenica)
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» Judin poljubac«
Ravenna, S. Apollinare nuovo (Ul. stoljece)




»Oplakivanje Krista« — Stara Galerija Jugoslavenske akademije



sAndeo s bakljom« — Stara Galerija Jugoslavenske akademije




Marko Riccr: Detalj pejzaza na pali »Gospe od Karmena« uw Dubrovniku



SeBasTiaNO Riccr: Detalj lika sv. Simeona w crkvi »Gospe od Karmena«
1w Dubroovniku



IFrepo QuiQuerrz: Crnogorske planine




Ferpo QuiQuerez: Detalj slike »Zagrebacki pejzaz«. (U posjedu Detoni)



Rouvart: Autoportret




BULLETININSTITUTA ZA LIKOVNE UMJETNOSTI
JUGOSLAVENSKE AKADEMIJE ZNANOSTI ITUMJETNOSTI

Izlazit ¢e u godini 1958. Sest puta redovno svaki drugi mjesec
i to u veljaci, travnju, lipnju, kolovozu, listopadu i prosincu

u dosadasnjem formatu i opsegu ie u islom rasporedu rubrika

Tisak. uvez i oprema.

IZDAVACKI ZAVOD JUGOSLAVENSKE AKADEMIJE
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