Mira SERTIG

FORMA I FUNKCIJA NARODNE BALADE

1
uvoD

Narodna poezija u odnosu prema umjetnoj poeziji

Kad u umjetnoj poeziji nastaje novo djelo, ono je podloZno intencijama
svoga autora. Pjesnik kojega ime poznajemo moZe prema svojoj volji,
svom ukusu, raspoloZenju ili prema svojim sposobnostima i sklonostima
napisati roman ili ep, dramu u stihovima ili u prozi, ili lirsku pjesmu.
Kad je djelo dovr¥eno, dolazi pred publiku, koja ga prima ili otklanja.
Ako je djelo i otklonjeno, ono ipak ostaje safuvano, jer je zapisano ili
§tampano, pa moZe i u kojoj buduéoj generaciji opet doéi na vidjelo te ste-
¢&i priznanje i uspjeh. — U narodnoj poeziji, gdje se djelo, kojega je autor
vefinom nepoznat, Siri usmenom predajom, odnos: antor — publika —
djelo, pa sudbina i opstanak djela, posve su drugalije i uZe povezani.
Oni é&ine jednu jedinstvenu, nerazrjefivu cjelinu, Ako se djelo ne svidi
publici, osudeno je na potpunu propast i potpun zaborav, jer n narodnoj
poeziji ostaje samo ono 3to je sluSaoce odusevilo, pa ni jedna buduéa ge-
neracija ne moZe neku od slufalaca otklonjenn kompoziciju iznijeti na
vidjelo. Kad, dakle, u narodnoj poeziji nastaje djelo, ono mora nastati iz
te uzajamne povezanosti autora i publike. Volja i sposonbost autora nije
jedini uzrok tome kakvo ée djelo nastati, jer ono proizlazi iz cijeloga
kompleksa medusobno povezanih uzroka i reakcija. Kako su pak u na-
rodnoj poeziji zastupljene gotovo sve vrste pjesniStva, jednako kao i u
umjetnoj poeziji, to je vaZan i privladljiv zadatak nauke o knjiZevnosti
da istra%i sve one uzroke koji su pored inicijative autora bili presudni da
su nastale sve te raznolike vrste narodne poezije.
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Glavni zadatak ove radnje bit ¢e stoga da na jednom podrudju na-
rodne poezije, i to na podrutju epa i balade,! nastoji pronaéi i objasniti
uzroke koji su formirali ep, a koji baladu, i da te rezultate primijeni na
englesko-skotske balade, te da na taj nadin pokusa objasniti postanak
tipiénog oblika tih balada.

MOGU LI DOSADASNJE TEORIJE O POSTANKU
ENGLESKO-SKOTSKIH BALADA DOKRAJA PROTUMACITI
SVE KARAKTERISTICNE OSOBINE TE VRSTE NARODNE

POEZIJE

II

Engleski predromantizam, koji je dao najznaéajniji impuls za sku-
pljanje narodne poezije? i koji je djelovao na engleske romantidare da su
ili podeli skupljati narodne pjesme (kao na primjer Sir Walter Scott)
ili su se povodili za tonom narodnih balada (kao na primjer Keats i Col-
leridge), djelovao je na romantizam u Njematkoj, pa se i tamo razvilo
zanimanje za narodnu poeziju. I u drugim se evropskim narodima za
romantizma mnogo ljubavi posveéivalo narodnoj poeziji. Uprave u vri-
jeme romantizma javilo se misljenje da su balade najstarija vrsta pje-
sniftva i da se njihov podetak gubi u davnim vremenima primitivne
ljudske zajednice, gdje su po misljenju nekih uéenjaka nastale skupnim

! Tzrazu »balada« pridaju ge &esto razlifita znagenja. 1. Nazivom balada (popular
ballads) Englezi oznaduju svoje narodne pjesme. Zato pojam »baladac u znalenju
senglesko-3kotska halada« znatno prelazi literarni pojam »balada, jer se medu
»popular ballads« ubrajaju pjesme gotovo lirske, zatim pjesme ea snainom dramat-
skom radnjom, koje bi odgovarile litrearnom pojmu balada, i, napokon, duge epske
pjesme koje su veoma sliéne naiim junaZkim narodnim pjesmama. Dakako, osim
toga znafenja rijeé »baladac ima u engleskom jeziku i sva ostala znafenja koja ba-
lada ima u naSem jezikn. 2. Englesko-americ¢ki uéenjaci baladama gotovo uvijek nazi-
vaju i narodne pjesme ostalih evropskih maroda ako su slidne englesko-tkotskim na-
rodnim pjesmama. Take na primjer J. Entwistle { Dragutin Suboti¢ nazivom »European
Balladry« obuhvataju sve evropske narodne pjesme pri¢alice, medu njima i nafe ju-
nadke pjesme. 3. Izraz »baladac oznaduje odredenu literarnu vrstu. — Buduéi da pro-
blematika englesko-3kotskih narodnih balada stoji u srediftu ove radnje, pa se citiraju
mnogi engleski i ameritki udenjaci, morat ée se izrazom »balada« nazivati {iterarna
vrsta, jednako kao i narodna pjesma. Stoga &e se u onim sludajevima gdje bi mogle
doéi do nesporazuma uvijek u biljefci oznaditi u kojem se znalenju taj izraz na odre-
denom mjestu upotrebljava.

Na ovom mjestu naziv »balada« oznafuje evropsku narodnu pjesmu koja po svom
obliku odgovara literarnom pojmu »balada«.

2 James Macpherson podeo je god. 1760. objelodanjivati toboinje prijevode pje-
sama mitskog barda Ossiana, a Sir Thomas Percy objelodanio je god. 1765. svoju
zbirku »Reliques of Ancient English Poetry«, u kojoj osim umjetnih pjesama ima
i velik broj naroduih balada. To je prva znatajna zbirka engleskih i skotskih narod-
nih balada, . !
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skladanjem mno3tva. Grimmova izreka »Das Volk dichtet« opéenito se
citirala 1 Eesto joj se pridavalo potpuno krivo znaéenje. Do velike zabune
doglo je i zbog toga 5to stariji istraZivadi narodne poezije nisu pravili ra-
zlike izmedu balada i starih germanskih junackih pjesama, »Heldealie-
der«, koje su nekoliko stoljeéa starije od balada. Stoga su prema nekim
teorijama, koje su nastale za prvih decenija 19. stoljeéa, krace epske pje-
sme, medu koje su se ubrajale i balade, starije od epova. U to vrijeme
postavlja Lachmann,? pod utjecajem Wolfova djela »Prolegomena ad
Homerum«, svoju teoriju o postanku Nibelunga te dokazuje da je ep
nastao stapanjem kraéih epskih pjesama u cjelinu. Sliéno je za englesku
narodnu poeziju htio dokazati W. M. Hart.4 On je postavio tezu da po-
stoji kontinuirani razvoj od jednostavne balade do epa. Tu svoju teoriju
dokazuje na poznatoj kompilaciji »The Geste of Robin Hood«, ali i sam
primjecuje da posteji velika razlika izmedu toga djela i Beowulfa.

Kasnije je prevladalo miiljenje da su balade nastale kraéenjem epova,
pa da su englesko-skotske balade degenerirani srednjoengleski roman-
tiéni epovi (ME. Metrical Romances). To misljenje nekih struénjaka iz-
nosi William Panton Ker u svojoj knjizi »Medieval English Literaturec,
ali ga ujedno pobija. On kaZe da neki balade dr¥e degeneriranim roman-
tiénim epovima, a one se doista pojavljuju u vrijeme kad su najbolje
»ME. Metrical Romances« veé prosle; nadalje, da je posve sigurno da su
neke balade nastale od epova, na primjer balada »Hynd Horn« da delazi
od starog epa »King Horn« ili od epa »Horn Childex, ali, nastavlja Ker,
izrazi »iskvarenost«, »degeneriranost« ne mogu protumaditi oblik bala-
de, jednako kao 3to se ne mogu protumatiti »Miracle Plays« na taj nacin
da se nazovu iskvarenim Svetim pismom.’

U svom djelu »Das sprachliche Kunstwerk«® Wolfgang Kayser spo-
minje teoriju o postanku balada iz epova kao opée priznatu &injenicu.
Ali on mnogo Sire formulira svoj sud, pa ne veli da su balade nastale
kraéenjem ili degeneracijom epova, nego su se razvile iz epova.

»Lied und Epos in germanischer Sagendichtung« A. Heuslera” najzna-
¢ajnije je djelo starije struéne literature koje se bavi problemom kratke
junaéke pjesme i epa. U tom djelu autor s mnogo obzira i takta pobija
Lachmannovu teoriju o postanku epa o Nibelunzima i neke druge teorije

3 Xarl Lachmann je god. 1816. objelodanio svoju raspravu »Ueber die urspriing-
liche Gestals des Gedichtes von der Nibelungen Noth«. On dokazuje da se sri epa
o Nibelunzima sastoji od dvadeset pjesama, a ep je nastao sredivanjem, poveziva-
njem i profirivanjem tih pjesama,

Friedrich August Wolf je god, 1795. izdao svoje djelo »Prolegomena ad Home-
rum«, u kojem dokazuje da temelj Homerovih epova tvore kraée pjesme ragnih
rapsoda, koje je tek oko god. 540. jedan redaktor sloZio u jedinstveni ep.

4 W. M. Hart: Ballad and Epic, Studies and Notes XI, Boston 1907.

5 Willianm Panton Ker: Medieval English Literature, London-New York-Toronto,
Oxford University Press, 1955, Chapter V, Songs and Ballads, str. 117-118.

¢ Wolfgang Kayser: Das Sprachliche Kunstwerk, IV izd., Bern. A. Francke, 1956,
str. 48-49,

7 Andreas Heusler: Lied und Epos in germanischer Sagendichtung, Dortmund, Fr.
Wilh, Ruhfus, 1905, str, 21.22,
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sliéne Lachmannovoj. On ih zajedni¢kim imenom zove »Sammeltheo-
rien«. Heuslerovo je misljenje da ep nije mogao nastati sumiranjem sadr-
Zaja vise kraéih pjesama, §to je glavna postavka takve »Sammeltheorie«,
nego je ep nastao promjenom stila. Bitna razlika izmedu pjesme i epa
jest u naéinu pripovijedanja. Na jednoj strani zhijen, kratak isprekidan
stil »konciznost pjesmec, s druge strane polagan, opisan, otegnut stil
»epska opsirnost«. Heusler nastavlja da put od pjesme do epa lezi upravo
u toj nabujalosti i u tom profirivanju stila.

Ova je Heuslerova postavka tako znalajna zato 5to u &asu kad on do-
kazuje, i to s uspjehom dokazuje, da se ep od epske pjesme razlikuje sti-
lom, on ujedno dokazuje i to da se ep i epska pjesma bitno razlikuju, te
prema tome niti je ep suma nekoliko kraéih pjesama, niti je epska pjesma
kraéeni ep.

Wolfgang Schmidt® poku3ava spojiti obje spomenute teorije i primije-
niti ih na englesko-skotske balade i srednjoengleske romantiéne epove
(ME. Metrical Romances); on dokazuje da se jednom ep razvio iz balade,
a drugi put da je balada nastala od epa.

Veé prije citirani W.P. Ker naglasava velikn razliku u stilu, u vanj-
skoj formi, pa u koncepciji Zivota, po kojima se starogermanski epovi,
kao npr. Beowulf, razlikuju od >ME. Metrical Romances<, a balade opet
od epova jedne i druge vrste, pa ove razlike pripisuje utjecaju drustve-
nog sloja u kojem su se pojedine vrste Firile.? Razlika n drustvenom sloju
i vremenskoj epohi postojala je, doduse, izmedu Beowulfa i srednjoen-
gleskih epova, ali nije postojala izmedu tih epova i balada, jer su se ti
kraéi epovi romantiénog sadrZaja pojavili u engleskoj knjiZevnosti po-
tetkom 13. stoljeéa, a otprilike u isto vrijeme i u istom druStvenom sloju
pojavile su se i balade.l® Morat éemo stoga nastojati pronaéi jo§ i druge
uzroke da bismo mogli protumaéiti veliku razliku izmedu skraéenih epova
i balada. Prije spomenuti Wolfgang Schmidt!! nastoji tu razliku objasniti
pretpostavkom da se epski nadin pripovijedanja morao prilagoditi novoj
publici. Prema Schmidtovu je misljenju pjevaé od zanata sve viSe gubio
svoje slufaoce i mecene na kraljevskom dvoru i medu visokim plemstvom.
Plemkinje su &itale romane u stihovima, koje su lako mogle nabaviti
nakon izuma Stampe. Pjevadi od zanata morali su potraZiti novu pu-

¢ Wolfgang Schmidt: Die Volksballaden von Tom dem Reimer, Anglia, Bd. 61,
Heft 1/2, Halle a. S., 1937, str. 193-221; 1. c., str. 196, bilj. 1.

® Cambridge History of English Literature, Vol. I, &lanak W. P, Kera, str. 277...
»Beowulf was composed for personms of quality, Havelok (ime jednog epa) for the
common people, 0ld english narrative poetry was, in its day, the best obtainable;
English metrical romances were known by the authors, vendors and conmsumers of
them to be inferior to the best, i. ¢. to the French; and, consequently, there is a
rustic air about them.. .«

1* To je u opreci 8 Kerom, ali mnogi datiraju balade ramije od 15. stoljeéa. Npr.
»Judas« je balada koja je zabiljefena u 13. stoljeéu. Tu baladu spominje i Ker (Med.
Engl. Lit., str. 116-117). Ako je u 13. stoljeéu zabiljefena jedna balada, morale ih
je u usmenoj predaji biti vife, pa se stoga mora uzeti da su se balade pojavile u 13,
stoljeéu, a moZda i prije.

1 Wolfgang Schmidt: Die Volksballaden von Tom dem Reimer, kao gore, str.
202.203. :
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bliku, a tu su i nadli na imanjima niZeg plemstva i slobodnih seljaka. Oni
su 8voj repertoar prilagodili tim svojim novim slufaocima na taj nadin
§to su ispustili epske opise, a radnju su koncentrirali na senzacionalne
dogadaje. Saduvano je mnogo takvih kraéenih epova, kojih je glavna oso-
bina da pridaju zanimljive pustolovine. Ali tim prilagodivanjem ukusu
novih sluSalaca, nastavlja Schmidt, od skraéenog epa jo§ nije nastala
balada. U mnogim se sluajevima promijenio eti¢ki sadrZaj epa. Sa sadr-
Zajno zanimljivog dogadaja teZiSte se pomaklo na stav koji su glavna lica
zauzela prema tom dogadaju i na njihovu reakciju nanj. Dalje obrazlaZe
da su jamaéno nosioci tradicije postali drugi. Po Schmidtovu su mislje-
nju mladi sinovi vitezova i slobodnih seljaka nauéili zanat putujuéih
pjevada. Oni su zadrzali etos svoga staleZa i prema njegovim postulatima
promijenili sadrZaj pjesama. Pjesme koje su veé spomenuti profesionalni
pievaéi skratili, a zatim ih etiéki produbli, prenosile su se usmenom pre-
dajom u porodicama slobodnih seljaka. U toj usmenoj tradiciji razvila se
tipiéna gradnja (Aufbau) i oblikovao se tipiéni stil narednih balada.

Da bi objasnio pojavu kako se iz skraéenog epa razvila balada, Schmidt
ovdje uvodi novu hipetezu o mladim sinovima malih plemiéa i seljaka,
koji su na sebe preuzeli ulogu pjevaca minstrela (fahrende Singer). No
sama ¢injenica da su nosioci tradicije postali drugi ne moze nam protu-
maditi kako je nastala specifié¢na forma balade, po kojoj se ona razlikuje
od epa; ta bi nam &injenica mogla protumaéiti, kako i Schmidt nagla¥ava,
samo promjenu sadrZaja. Ali specifiénu formu ne moZe protumaditi ni
usmena predaja, kojoj Schmidt pripisuje gradenje tipi¢nog oblika (Auf-
bau) i tipiénog stila balade. U naSoj narodnoj poeziji imamo primjera
gdje se usmenom predajom razvio stil i oblik baladei? jednako kao i ep-
ske pjesme. Dakle, usmena predaja mo¥e isto tako oblikovati ep kao i
baladu. Stoga mora postojati jos neki uzrok koji je bio presudan kod obli-
kovanja balade,'® a koji nije sadrzan ni u jednoj dosad citiranoj teoriji.

Pitanja kojima su se bavile spomenute teorije mo%emo svesti na ove
glavne tatke: 1. kojim su se kronolofkim redom neke vrste pjesnistva
razvijale u ljudskom drustvu i 2. kako su pojedine knjizevne vrste doile
do svojih motiva i kako su ti motivi prelazili iz jedne knjizevne vrste n
drugu. Dakle, bilo da se balada smatrala starijom vrstom i pretposta-
vlja se da je ep nastao profirivanjem balade, bilo da se daje prioritet epu
a postanak balade tumadi kraéenjem epa, uvijek osnovni problem ostaje
isti, to jest: kako je meki motiv do3ao u neku knjiZevou vrstu (podrije-
tlo i migracija motiva). Mislim da bi sada trebalo otiéi korak dalje i upi-
tati zasto je neki motiv dobio jedanput oblik epa, a drugi put oblik ba-

¥ Qwvdje naziv »baladac oznafuje knjizevnu vrstu. U nadoj narodnoj poesiji ima
narodnih pjesama koje po svom obliku i po svom sadr¥aju potpuno odgovaraju onome
8to se u poetici naziva »balada«. Takve su na primjer novljanske pjesme od kola.

13 Ovdje tej maziv oznaluje u prvom redu englesko-fkotsku narodnu baladu, a
onda i narodnu baladu ostalih evropskih naroda, koja se od 13. stoljeéa javlja u
evropskoj knjifevnosti, kod nekih naroda prije, a kod nekih kasnije. (0 kronoloskom
redu kojim su se narodne balade pojavljivale kod pojedinih evropskih maroda vidi:
Entwistle, European Balladry.)
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lade. Ili: za3to se u nekom odredenom historijskom momentu neki motiv
poceo drugadije oblikovati nego na dotad odredeni i uobifajeni naéin
(to jest: podrijetlo forme).

Nije mo%da i funkeija koju su balade vriile u narodnom Zivotu utje-
cala pri toj promjeni?

ULOGA PLESA U ENGLESKO-SKOTSKIM BALADAMA
111

Dobro je poznato da su za razonodu publike pjevati balade recitirali
i pjevali. A ima sve viie glasova koji tvrde da se uz balade ~ bar uz neke
od njih — i plesalo. Ali §to se ti¢e plesa misljenja su jo§ podijeljena, jer
neki joi uvijek tvrde da ples nije mogao imati vaZnijeg znacenja za en-
glesko-Zkotske balade, premda i sami navode da su danske balade sluZile
kao plesne pjesme, a svi spominju kako ribari na Firberskim otocima
plesu nekn vrstu kola i taj ples prate pjevanjem balada.

Neki istaknuti baladolozi sude o plesu uz balade ovako:

Veliku vaZnost pridaju plesu Francis B. Gummere i G. L. Kittredge.
Oni smatraju da su balade mnogo starije od epova i da svoje podrijetlo
vuku iz davnih vremena, kad su po njihovu misljenju nastale skupnim
skladanjem mnoStva, za vrijeme skupnih plesova. Svoje misljenje o sta-
rini balade kao vrste Kittredge iznosi u uvodu zbirke izabranih Childovih
balada, koju je priredio.’* On tamo tvrdi da nitko ne moZe sumnjati u to
kako su Angli i Sasi imali u izobilju balada veé u deba kad su do3li u
Veliku Britaniju, a srednjovjekovni kronifari potvrduju postojanje ba-
Iada u srednjem vijeku. »MoZe se nepobitno dokazati da su balade posto-
jale od iskona britanske povijesti«, zavriava Kittredge svoje izlaganje.
Gummere se izraZava mnogo opreznije. On takoder kaZe da je moralo
biti balada i u doba normanske invazije, pa €ak i u doba provale Angla i
Sasa na Britanske otoke, ali se ta pretpostavka ne moze dokazati, jer se
nije saduvao niti jedan primjerak tih starih balada.!> Obojica na vise
mjesta spominju da su balade nastale skupnim skladanjem uz pjesmu i
ples mnoStva. Gummere kaZ%e!® da mno3tvo, koje u koru improvizira, nije
rjeSenje iz nuZde, nego, naprotiv, da je to siguran naéin kako je nastala
balada kao pjesnicki oblik; iako se ne moZe pretpostaviti da su sve en-
gleske i 8kotske balade nastale takvim pjevanjem i takvom improviza-
cijom ipak se u pjevanju i improvizaciji mora tra%iti podrijetlo balada, a
u usmenoj se predaji moraju traZiti uzroci razvoju i Sirenju varijanata.
On se jo§ nekoliko puta vrada na to mnostvo koje plefe i koje uz taj ples

1 English and Scottish Popular Ballads, London-Bombay-Sydney-Toronto, George
G. Harrap & Co. Ltd, 1904, Introduction, str. XIV,

15 Cambridge History of English Literature, Vol. II, Chapter XVII, Ballads by
F. B. Gummere, str, 396.

1 Th., str. 401.
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stvara balade:!” »Not only is the connection of dance aud ballad firmly
established, but, as Kittredge points out, the making of ballads in a
throng becomes a perfectly intelligible and necessary process!®... What
gave the ballad its existence as a poetic species was a choral, dramatic
presentation?® . . .«

Ples uz pjesmu i skupnu ili individualnu improvizaciju, koji opisuju
Gummere i Kittredge, umjetniéki je izraz neciviliziranih naroda; takav se
ples jo¥ i sada nalazi kod nekih plemena Afrike, Amerike i Australije.
Ali taj primitivni oblik pufke razonode, koji je tijesno vezan uz Zivot
zajednice, nema niSta zajednitko s baladama, koje su se po misljenju
strunénjaka u Evropi pojavile u 13. vijeku, kad su se veé evropski narodi
daleko bili uzdigli od toga primitivnog stepena kulture; zato se balade
nikako ne mogu usporedivati s primitivnim tvorevinama koje nastaju,
kako su to opisali Gummere i Kittredge, u zaostalim podruéjima ljudske
zajednice. I Gerould poznaje tu iskonsku vrstu poeziie koja je nastala
pod naprijed opisanim uvjetima i on je potanko opisuje u svom djelu.?®
Tu navodi primjere iskonske poezije iz tri razna kontinenta i petkrije-
pljuje ih citatima i bogatom bibliografijom struénih djela s toga podrud&ja.
Autor spominje australska plemena, Melanezijce iz Nove Gvineje, uro-
denike s Andamanskih otoka, ernatka plemena iz raznih dijelova Afrike,
pa indijanska plemena Amerike. Ali Gerould odmah upozorava na opa-
snost koja prijeti istraZivaéu ako se dade zavesti na neke zakljucke po
analogiji 1 ako primijeni uvjete u kojima se rada ta iskonska poezija na
englesko-Skotske balade,?! jer tu se, u najbolju ruku, moZe govoriti samo
o analogiji, i to o opasnoj analogiji. On odmah zatim govori od kakve
koristi za balade mo¥e biti poredba s tom iskonskom poezijom.?? Iz tih
razmatranja moZemo crpsti pouku samo na tri nadina: 1. da je mo¢ ili
navika pravljenja stihova i glazbe (verse-making and music-making) ipak
vife rasprostranjena, iako ne opéenito, medu iskonskim narodima, nego
medu onima koje nazivamo civiliziranima; 2. da pjesme nastaju kao re-
zultat nekoga neposrednog poticaja, koji se veéinom tile cijelog plemena
te dovodi do improvizacije; 3. da je pjesma usko povezana g plesom.

Napokon Gerould spominje starn svadu izmedu zastupnika teorije
skupnog skladanja i individualnog skladanja, keju u svom djelu nekoliko
puta spominje, te isti¢e Gummerove zasluge, ali oftroumno upozorava na
pogreiku koju je Gummere uéinio, a koja je dovela do njegova zaklju¢ka
o postanku balada,?® to jest da Gummere nije nikada doveljno razlikovao
pitanje kake je nastala poezija uopée od posve drugog pitanja — kako se
razvio oblik balade u srednjovjekovnoj Evropi.

17 1b., str. 405,

18 Mjesto ma koje se tu Gummere poziva nalazi se u uvodu naprijed citirane
Kittredgeove zbirke, str. XXIV.

19 Cambridge History, Vol. II, Chap. XVII, etr. 406.

2 Gordon Hall Gerould: The Ballad of Tradition, Oxford, At the Clarendon Press,
1932, etr, 196-206.

21 Tb., str. 196.

22 Th,, str. 197.

# Tb., str. 205.
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Hjalmar Thuren u svom &lanku »Tenz und Tanzgesang im nordischen
Mittelalter nach der dinischen Balladendichtung«,?® opisuje postanak
danske balade pod utjecajem plesa. Od kaZe da je srednjovjekovni ples
»kolo«, koji je francuskeg podrijetla, dosao vjerojatno u 12. stoljeéu u
nordijske zemlje, gdje se doskora plesao svagdje, jednako na kraljev-
skom dvoru kao i u seljadkim kuéama. Naskoro su na sjeveru nastale
nove epske plesne pjesme historijskoga, legendarnog i romantiénog sadr-
7aja. MoZe se pretpostaviti da su stare nordijske plesne pjesme bile lir-
skoga karaktera isto tako kao i plesne pjesme ostalih naroda. Oko god.
1200. te su lirske plesne pjesme spojene s epskim pjesmama, i tako je
nastala nordijska balada. Kao ostaci prvobitno lirske pjesme bezuvjetno
se mogu smatrati uvodne strofe balada i refreni koji daju ngodaj pjesme.

Kako se vidi, ova teorija o postanku danskih balada nema nista zajed-
ni¢ko s pretpostavkom Gummerovom i Kittredgeovom o postanku en-
glesko-fkotskih balada. Ples kod potonjih jest ples bezimenog necivili-
ziranog mno&tva u neko davno neodredeno doba, dok je ples opisan kod
Thurena vremenski potpuno odreden, kao Sto je i taéno oznadeno nje-
govo podrijetlo i drudtveni slojevi u kojima se Zirio. A kako danske ba-
lade zajedno sa skandinavskima i englesko-Skotskima pripadaju medu
nordijske balade, dakle u istu porodicu balada, Thurenov je opis priklad-
niji da potkrijepi zakljuéke po analogiji nego Gummereova i Kittredgeova
teorija @ skupnom skladanju u primitivnoj zajednici.

Gummereovo i Kitiredgeovo shvaéanje Zestoko su svojedobno napa-
dali mnogi istraZiva&i balada. Osobito Zuéljivim napadajima bile je izvr-
gnuto njihovoe miiljenje o skupnom skladanju balada. Ti su »individua-
listi« pretpostavljali da svaka balada ima svog individualnog autora, a da
su u tom pogledu imali pravo, nauka je i dokazala, ali oni su otiili u
drugu krajnost, pa su osim skupnog skladanja zabacivali i ideju da bi
ples imao kakva udjela u formiranju englesko-skotskih balada. Wolfgang
Schmidt i Louise Pound glavni su predstavnici te grupe. Schmidt Zeli do-
kazati da ples nije imao nikakva konstruktivnog udjela pri formiranju
englesko-ikotskih balada, a ako je imao ikakva, onda je bio samo destruk-
tivan. Da bi tu svoju tvrdnju dokazao, citira Heuslera i Poundovu. U
poglavlju »der Balladentanz«?® najprije iznosi Thurenov &lanak o po-
stanku danskih balada, pa ¢lanak istog autora o plesu ribara na Firéer-
skim otocima. U vezi s postankom danskih balada Schmidt citira i ude-
njake Steenstrupa i Hustvedta. Ali za englesko-8kotske balade kaZe da je
kod njih situacija morala biti drugagija i da su u Skotskoj i sjevernoj
Engleskoj vjerojatno postojali takvi uvjeti kulture koji nisu dopustali
ovakav razvoj. Nakon toga citira Louisu Pound?® »In the English and

2 Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft, Jg. IX, Heft 6, 1908, Leipzig
1907, str. 209,

% Wolfgang Schmidt: Die Entwicklung der english-schottischen Volksballaden,
Anglia, Bd. 57, Halle/Saale, 1933, str. 1-77; 1. c., str. 53-56.

% Lounise Pound: Poetic Origins and the Ballad, str, 78, 381, 398. Ovdje citirano
prema W. Schmidtu, str. 54.
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Scottish ballads dancing plays hardly any role« ... »Real ballads used as
dance songs tend to decay, through the wearing process of dance usage«
... »Songs used as dance songs do not tend to develop into ballads,
but rather to become simplified to some striking line or formula . . .«

Nakon toga Schmidt kaZe da se u engleskim baladama ne moZe naéi
nijedan refren koji bi imao ples za svoj predmet, a samo jedna balada
»The Bony Lass of Anglesay« ima ples za svoj sadrzaj. Zatim se Schmidt
osvrée na Skotske balade, pa iznosi da neke od njih imaju melodije s
plesnim ritmom, a osim toga da su po svojoj strukturi jednake danskim
»Folkeviser«, uz koje se plesalo. Prema tome, mogao bi se i za fkotske
balade o&ekivati isti nadin izvedbe, ali prema Schmidtu nema nikakvih
historijskih svjedodanstava da bi balade sluZile kao pratnja uz ples skot-
ske ili engleske aristokracije. Kako se vidi, Schmidt najprije govori o
plesnom ritmu Zkotskih balada i o njihovoj srodnesti s danskim bala-
dama, pa se ofekuje neki protudokaz u tom smjeru, ali najednom se do-
kazuje neito posve disparatno, naime, da nema historijski potvrdenih
sludajeva da se uz balade plesalo.

Na kraju Schmidt govori o plesnim baladama, koje svrstava u posebnu
grupu, ali ne govori koje bi to od postojeéih balada mogle biti:?? »Der
Tanz, dann die Musik sind von Erleben der Gemeinschaft, von der Auf-
fiihrung aus geschen, das Wesentliche an den Tanz- und Singballaden.
Oft erkliiren sich die bis zur Verstindiglosigkeit zersungenen Volkslie-
der von hier aus; der Akzent lag nicht auf dem im Wort gestalteten
Schicksal oder Geschehen, sondern auf dem Gemeinschaftserlebnis des
Singens und Tanzens.«®® Onda jo§ jednom citira Louisu Pound:*® »For
dance songs proper preserved in tradition, one expects a strong refrain
formula and a fading or utterly absent narrative element.«

Novljanske pjesme od kola® pobijaju sva ta tuda misljenja koja ovdje
Schmidt citira, a i ono koje on sam zastupa. Prvo: nijedna od njih nije
»zersungenc, to jest ni u jednoj sadrzaj od duga zadriavanja u usmenoj
tradiciji uz pjesmu i ples nije postao besmislen, nego je svaka od njih
potpuno zaokruZena cjelina, s potpuno logicki izvedenom radnjom koja
ima svoj puni smisao. Ples, dakle, nije uzrok kvarenju teksta, nego bi
tome mogao biti kriv jedino los pjevaé. Drugo: nijedna od novljanskih
pjesama nema refren.

U vezi s plesom drugoga je misljenje T. F. Henderson.3! Premda i on
napada Gummera i Kitiredgea zbog njihove teorije o kolektivnom skla-
danju, ipak dopusta da se uz balade plesalo, tj. da su ranije balade, koje
su se vjerojatno pjevale uz ples, koncentriranije, dramatiénije, 8 manje
pojedinosti nego kasnije balade ili one uz koje se nije plesalo. Kad za-

*7 Na str. 55. donosi tekst takve balade, ali iz Nebraske.
2 Schmidt, str. 56.

2 Pound: The Ballad and the Dance, str. 372. Ovdje citirano prema Schmidtu,
str. 56.

%0 QOpgiran prikaz novljanskih pjesama od kola nalazi se u poglavlju IV, 1, ove
radnje.
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kljuéuje svoje izlaganje o baladama, kaZe3? da su liriéne, zbijene i drama-
tiéne balade Zivlje, poetiénije i da odrazuju viSu umjetnost nego dulje
balade pricalice, da su te dramatske balade u ono vrijeme koje se moze
nazvati zlatnim vijekom balada bile u velikoj milosti kod visokih krugo-
va i da su ih vjerojatno pjevali minstreli na plemi¢kim dvorovima uz
prainju harfe, a plemkinje su uz njih plesale.

Sva ova dosad iznesena mifljenja zapravo su samo hipotetiéni sudovi,
jer izri€u pretpostavke, a nigdje ne donose neki konkretan dokaz. Mislje-
nja koja ée sada biti iznesena veé su konkretnija.

Entwistle u svojoj knjizi »European Balladry«3® opéenito razmatra
evropske narodne pjesme, ali se i posebno osvrée na narodne pjesme po-
jedinih evropskih naroda. Kada govori opéenito o baladama svih evrop-
skih naroda, onda kaZe® da je balada tradicionalna pjesma koju narodni
skupovi pjevaju uz pratnju ili bez pratnje plesa. One su potpuna razono-
da a Zive su samo onda ako se tako izvode. Kad sluZe za razonodu puku
na prije opisani naéin, zadovoljavaju viSe zahtjeve nego itampane pje-
sme. Ali kad obraduje narodne pjesme svakog naroda pojedinaéno, onda
ne izrife siguran sud o englesko-5kotskim baladama. Na jednom mjestu
kaZe da se uz veéi broj engleskih i skotskih balada same pjevalo, ali da
se uz neke moralo i plesati,3® a na nekim drugim mjestima govori da se
ne zna je li se uz njih plesalo ili nije.*® Sve te sudove sumira napokon u
ovom odlomku:3? »The English ballads are recitatives; the Scottish bal-
lads have a single or double refrain im many cases, and are associated
with Scandinavian ’viser’ designed to be danced. Whether the Scottish
pieces were themselves danced there secems not sufficient evidence to
determine . . .«

Jedini M. J. C. Hodgart® daje neke konkretne podatke o plesu uz ba-
lade, no i on se ne usuduje na temelju tih podaizka izvesti neki defini-
tivan zakljudak o tom pitanju. On spominje na strani 78. teoriju o skup-
noj kompoziciji balada i pobija je. Nakon toga iznosi terminologiju i hi-
storijat rije¢i »ballad« u evropskej i u engleskoj knjiZevnosti, pa tvrdi da
se taj naziv pofeo upotrebljavati za engleske narodne pjesme tek onda
kad je veé izgubio svoje prvobitno znadenje plesne pjesme. Na stranama
79-82 govori o srednjovjekovnima »carole«, koje su bile povezane s ple-
som, pa o danskim baladama, u kojima se govori o plesu, a za koje je
mnogim spomenicima potvrdeno da se uz njih plesalo. Danske su balade
prema Hodgartu nastale stapanjem epskih pjesama s lirskima »carole,
od kojih su zadriale kratak lirski uvod i refren, koji je karakteristian

3t T. F. Henderson: The Ballad in Literature, Cambridge, at the University Press,
1912, str. 87.

32 Th, str. 97.

3 Willam Entwistle: European Balladry, Oxford, at the Clarendon Press, 2. izd.,
1951.

3 1h., str. 33.

35 Th., str. 39.
3 Th., str. 199.
3 Ib., str. 230.
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za danske balade. Za engleske balade kaZe da su se one morale prilago-
diti karolama,®® ako se uz engleske i Zkotske balade ikada plesalo, a logi-
€ki se moZe pretpostaviti da su bar neke od njih bile tako prilagodene.
On iznosi da su se dva tipa englesko-Skotskih balada mogla razviti iz ka-
rola; jedan od tih tipova ima vanjski refren, koji dolazi na kraju svake
strofe, a drugi tip ima unutragnji ili alternirajuéi refren; profesor R. L.
Greene, najbolji struénjak za karole, povezuje te dvije vrste refrena u
karolama sa dva razlidita naéina plesanja.® Ali sada Hodgart upozorava
da samo otprilike treéina Childovih balada*! ima refren a da ga ima
otprilike polovica balada koje jo# i danas pjevaju ameritki i engleski pu-
&ki pjevaéi, ali da ima mnoge balada kod kojih nema ni traga refrenu.
Iz te &injenice Hodgart zakljuéuje da ples uz balade nije u Engleskoj bio
tako uobiéajen kao u Danskoj.®? Sada navodi konkretan dokument koji
potvrduje da se uz balade plesalo, ali ga oslabljuje sumpjom da to
moZda nisu bile one balade koje mi poznajemo pod tim imenom.*? Zatim
citira Entwistlea pa iznosi da balade ostalih evropskih zemalja osim
danskih i engleskih nemaju refrena. Za nale i Spanjolske narodne pje-
sme navodi opet Entwistleovo mi3ljenje, prema kojemu one vjerojatno
nikada nisu bile povezane s plesom. Napokon citira Entwistleov zaklju-
Zak o englesko-Skotskim baladama.** No &ini se kao da se Hodgart hoji iz
svih tih prilino jasnih dokaza da se uz balade plesalo izvesti neki defini-
tivan sud, jer svojom posljednjom reéenicom stavlja u sumnju i Entwist-
leov zakljudak i svoje ranije izvode. Ta reéenica glasi: »Cak i taj skromni
zakljufak mo%da ide predaleko«.%

C. M. Bowra u svom djelu »Heroic Poetry«,® govoreéi o razlici izme-
du junatkih epskih pjesama i balada, ka%e da je duh obiju vrsta heroi-
Zan, ali da se one razlikuju po obliku. Tu je razliku forme izazvala razli-
¢ita funkcija kojoj su sluZile obje pjesni¢ke vrste. Autor spominje da je
te balade prvobitno mogao pratiti ples ili mimi¢ke kretnje, ali najveée
znadenje u oblikovanju balada pridaje melodiji. Bowra, na Zalost, ne
ulazi dublje u problem kakvu je ulogu imala funkcija koju je neka pje-

3% M. J. C. Hodgart: The Ballad, London, New York etc., Hutchison’s University
Library, 1950.

% Ib., str. 82.

4 R. L. Greene: The Early English Carol, Oxford 1935, Introduction.

41 Englesko-skotske narodne balade koje je Child objelodanio u svojoj poznatoj
zbirei.

4% Hodgart, kao gore, str. 83.

4 »1 know of only one reference to the dancing of ballads here. It is the ,Com-
playnt of Scothande«, 1549, which mentions Tam Lin, Robin Hood and Johny Arm-
strong in a list of dances performed by shepherds, and even this may not be a
reference of the ballads we know by these names.«

4 »In his opinion (Entwistle’s), the Scottish ballads with couplet and alternating
refrain were the earliest to be composed, they may have been danced at one time;
the other Scottish and English ballade were probably just sung.«

4% 1b., str. 84. »Even this modest conclusion may be going too far.«

4 Sir Cecile Maurice Bowra: Heroic Poetry, London, Macmillan & Co, Ltd., 1952,
str. 39,
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snifka vrsta vriila u narodnom Zivotu na formiranje pjesni¢kih vrsta,
jer je ovaj kratki odlomak i jo§ nekoliko redaka na str. 549.47 sve §to o
tom problemu govori u svom opseZnom djelu od 567. strana.

U poglavlju »The Decline of Heroic Poetry«, iznoseéi uzroke propada-
nja junatke poezije, spominje i balade kao jednu vrstu tranfsormacije te
poezije. Ovdje opet muziku i melodiju isti¢e kao glavni faktor koji je
izazvao tu promjenu.®

I Gerould, koji je vet naprijed citiran, u svom djelu »The Ballad of
Tradition«< dopusta da je i ples formirao balade, ali on daje prednost
melodiji u tom procesu.®?

Tako su djela citiranih uéenjaka i istraZivada znadajna, ipak se s jugo-
slavenskog stajalifta njihovo miiljenje moZe podvréi kritici. Mi u Jugo-
slaviji nalazimo se, naime, u izuzetno sretnom polo¥aju za istraZivanje
narodne poezije, u mnogo sretnijem od ostalih naroda, jer Zivimo u po-
drudju gdje jo§ uvijek Zivi narodna pjesma, a to znadi da se i danas pre-
nosi usmenom predajom, pa se joi uvijek stvaraju nove pjesme, a isto
tako i verzije i variiante starih pjesama. One jo§ uvijek sluZe za razono-
du 8irokim narodnim slojevima, a ne Zivotare samo u zbirkama i rukopi-
sima. Iz tog poloZaja Zive narodne tradicije, gotovo posljednje u Evropi,
znatno je lakie govoriti o nekim problemima narodne poezije, i usmene
predaje uopée, nego §to je to u krajevima gdje je te tradicije veé nestalo.
Usprkos tome §to su spomenuti udenjaci istra¥ivali probleme englesko-
fkotskih balada u vrijeme kad je tamo narodna tradicija gotovo veé bila
i3Zezla, oni su doili do zamjernih rezultata. Ondje gdje kaZu da im ne-
dostaje dokaza, da im preostaje samo nasluéivanje, oni su se u veéini
sludajeva nevjerojatno priblizili istini. Kod nas ne treba nasluéivati ka-
ko se neka pojava razvijala — mi je moZemo dokazati na Zivom primjeru.

Nase narodne pjesme pricalice, koje mo¥emo nazvali posestrinama
englesko-3kotskih balada, nastale su u slié¢nim kulturnim prilikama i pri-
blizno u isto vrijeme kao i narodne balade ostalib evropskih naroda, od
kojih su i englesko-skotske i naSe balade ogranci istog debla;3® stoga nam
te nafe narodne pjesme mogu dati bolji osnov za stvaranje sudova po
analogiji nego poezija neciviliziranih naroda.

Iz tih razloga, kao i zato §to su jo¥ uvijek izvan nafih granica &inje-
nice o stvaranju i prenoSenju maje narodne poezije premalo poznate,
obradila sam neka pitanja usmene tradicije u &lanku »Problemi usmene

47 Ib., str. 549: »A third change which comes upon heroic poetry is conmcerned
less with its spirit than with its methods and manner of performance. In some coun-
tries we can mark a point at which the material of the heroic lay is transformed
from the poem recited in single lines to the song composed in stanzas and often sung
by a group of people. In other words, the functions of heroic poetry are taken over
by ballad.. «

4 Th., str. 552-553.

4 Gerould: The Ballad of tradition, str. 223, Vaine podatke o plesu daje i na str.
211-212.

5 To je nepobitno dokazao Entwistle u svom djelu European Balladry, gdje pored
narodnih pjesama svih naroda obraduje i englesko-8kotske balade i nade narodne
pjesme.
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predaje u narodnoj pjesmi« (Filologija, sv. 3). Analizom i poredbom pje-
sama koje su ameri¢kim istraZivafima nae narodne poezije Parryju i
Lordu®® pjevali pjevadi Salih Ugljanin i Sulejaman Fortié u raznim
vremenskim razmacima (pjesme su bile uvijek istog sadrZaja) nastojala
sam objasniti kako pjevaé improvizira kad pjeva i kako na taj naéin na-
staju varijante. Upozorila sam i na razlike u stilu izmedu pojedinih pje-
vata. Zakljucke do kojih sam dosla u tom éElanku Zelim primijeniti u
ovom radu, tako da bi se s pomoéu njih mogli protumagiti neki problemi
englesko-ékotskih balada, a ujedno i problemi usmene tradicije uopce.
Stoga navodim najvaZnije od njih:

1. U narodnoj poeziji varijante nastaju zato Sto pjeval ne ufi pjesme
napamet, nego ih varira od izvedbe do izvedbe. Stoga, u teoriji, ima to-
liko varijanata neke pjesme koliko je puta ona pjevana.

2. Svaki daroviti pjevaé razvija unutar narodne tradicije svoj indivi-
dualni stil.

3. Improvizacija je u velikoj mjeri kompozicija.

4. Kvalitet pjesme koja se Biri usmenom predajom fluktuira, jer se mi-
jenja od izvedbe do izvedbe.

UVJETI POD KOJIMA SE FORMIRAO EP,
A POD KOJIMA BALADA

v

Kako se s pomoéu naSe narodne tradicije mogao objasniti postanak
varijanata, isto se tako, drZim, moZe objasniti i postanak tipiéne forme
narodnih balada.5? Veé se naprijed (str. 312) upozorilo da bi funkcija koju
su balade vriile u narodnom Zivotu mogla imati vaZnog udjela u tom
procesu preoblikovanja.

U naSem narodu vrie narodne pjesme razne funkeije. One su lirske i
epske.’® Lirske su pjesme tijesno povezane sa svim narodnim obidajima
te su sastavni dio narodnog obrednika, a osim toga one su i omiljela
zabava.5*

51 Serbocroatian Heroic Songs collected by Milman Parry and translated by Albert
Bates Lord, Vol. I: Novi Pazar, Cambridge and Belgrade, The Harvard University
Press and the Serbien Academy of Sei 1954,

52 Ovdje narodna balada oznaduje narodnu pjesmu svih evropskih naroda koja po
svom obliku odgovara literarnom pojmu balada.

% Prema savjetu prof. dra Josipa Torbarine oznafujem izrazom »epska pjesmac
pjesmu koja se kod nas obitmo naziva »junatka«, a »lirska pjesma« onu koja se
obi&no naziva »Zenska«; naime, podjela nasih narodnih pjesama na junadke i Zenske
ili muske i Zenske nije sretna, jer lako dovodi do zbrke i mijesanja pojmova.

5 Uz vjendanje pjevaju se svatovske pjesme, uz ukop tufaljke i naricaljke, uz
rad poslenitke pjesme. A i uz svaki veéi blagdan m godini pjevaju ec odredene pje~
sme. No na funkciju lirskih pjesama, koja je vrlo razlidita i kompleksna, neéu se
ovdje osvrtati, jer lirske pjesme nisu predmet ove radnje.
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Ni epske pjesme nisu vezane samo uz jednu odredenu funkeciju, nego
vrie razne funkcije. One su se najleiée pjevale za razonodu u svedanim
prigodama narodnog Zivota, a naroéito za vrijeme zimskih veéeri na pre-
lima i sijelima. Naroéito su kod muslimana duge ramazanske noéi bile
ispunjene pjevanjem narodnih epskih pjesama. Rjede su se u takvim
zgodama epske pjesme recitirale. U nekim su krajevima epske pjesme
sluZile i kao plesne pjesme.® Na&in izvedbe bio im je dakle trojak: pje-
vanje, recitiranje i pratnja uz ples. Kako ti obicaji jo3 uvijek Zive u na-
naSem narodu, pa se i sada epske pjesme pjevaju i recitiraju, a u nekim
se krajevima uz njih jo§ i danas pleSe, mislim da bi bile vaZno na %ivom
primjeru promotriti kake je funkcija koju su vriile pjesme utjecala na
njihevu formu te kako ih je mijenjala i davala im nove oblike.

Da $to konkretnije prikaZem tu pojavu, analizirat éu dvije epske pje-
sme: jednn »junatkuc« iz Vukove zbirke i jednu novljansku »pjesmu od

kola«.

A. UDIO PLESA I RECITACIJE
1.

ANALIZA EPSKE PJESME »BOLANI DOJCIN«
IPOREDBA SNOVLJANSKOM PJESMOM OD KOLA »ARAPIN«

Kako je veé spomenuto, u nekim se nasim krajevima uz epske pjesme
plede. ZabiljeZen je taj obiéaj na otoku Krku, u Istri, u okolici Broda i
u Novom Vinodoelskom. U Primorju i u Istri taj je obiéaj bie vezan na-
roéito uz pokladne zabave i ale. Stoga je u zbirkama istarskih i krékih
narodnih pjesama zabiljeZena i po koja kraéa pjesma baladnog oblika za
koju zapisiva& kaZe da slu¥i kao plesna pjesma. Tako je Stefani¢’ u svo-
joj zbirci zabiljeZio da se kolo uz ove pjesme plede:

»Primorkinja konja jajec

»Rosna bosa koSutice«®?

»0thud mi rei moj Martine«
»Divojéice neranfice, &igova si ti’«
»Hitala Mare peiéaki va more«.

5 Ne treba posebno isticati kako osim ovih epskih plesnih pjesama ima joi mnogo
vide lirskih plesnih pjesama, kao ito su poskodice i dr. No te lirske plesne pjesme
ne ulaze u okvir ove radnje, jednako kao ni ostale lirske narodne pjeeme.

% Narodne pjesme otoka Krka. Prikupio i biljeskama popratio Vjekoslav Stefanié.
Zagreb, izd. Nakladnog odjela Hrvatske dri, tiskare, 1944.

57 Ta se pjesma na Krku pjeva na istu melodiju kao i pjesma »Otkud mi re5 moj
Martine«,
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U istarskim se zbirkama®® nalaze tri pjesme za koje se ka%e da se uz
njih pleSe kolo. To je opet pjesma »Primorkinja konja jafe« te pjesme
»Sunéeva zaruénica« i »Svatovska iz Lindara«. Ove dvije posljednje va-
rijante su pjesme »Rosna bosa koutice«. Najmnogobrojnije i najljepse
epske pjesme uz koje se plese kolo zabiljezene su u Novom Vinodol-
skom. U $tampanim i u rukepisnim zbirkama® ima oko tridesetak pjesa-
ma koje se u Novom nazivaju »Pjesme od kola«, uprave zato §to se uz
njih plee kolo. U svim tim zbirkama nalaze se i pjesme »Primorkinja
konja jaSe« i »Rosna bosa koSutice« (u Novom se pjeva »Rosna rosna
kosutice«), no osim njih ima i mnogo drugih epskih pjesama, od kojih
neke imaju isti sadrZaj kao i neke epske pjesme iz Vukove zbirke. Tako
na primjer Vukova pjesma »Sestra Leke kapetana« i »Djevojka nadmu-
drila Marka« obraduju istu temu kao i novljanska »Pjesma od Jure De-
spota«. A opet Vukova pjesma »Bolani Dojéin« ima isti sadrZaj kao nov-
ljanska pjesma »Arapin«. U Novom se uz te pjesme najviSe pleie kolo
u vrijeme »mesopustac, i to na novljanskoj »placi«. No, plefe se uz njih i
Zitave godine, takoder na »placi«, kad svatovi idu nakon vjenéanja iz
kuée vjerenice u kuéu vjerenika. Kolo se u svatovima sve rjede i rjede
plese, ali za vrijeme »mesopustac plese se kolo i odrZavaju se i neki
drugi narodri obidaji s istim Zarom i istom strai¢u kaoe prije vide stotina
godina.

U istarskim se i krékim zbirkama spominje da se tamo veé vrlo rijetko
plede kolo, a i malo ima zapisanih pjesama za koje se pouzdano zna da
se uz njih plesalo kolo. MoZe se stoga reéi da je Novi Vinodolski u nase
vrijeme centar toga narodnog obidaja koji je jo¥ i sada u Novom veoma
Ziv i vitalan; tu se safuvao i najveéi broj tekstova, tu se te pjesme mogu
jo§ uvijek éuti iz usta mjeStana, a u vrijeme mesopusta mogu se Cuti uz
kolo u potpunoj i nesmanjenoj njihovoj funkeiji putke zabave, jednako
kao u davna vremena.

Vijerojatno je da je Novi i u starini bio onaj centar iz kojega se taj obi-
&aj, zajedno s nekim drugim obifajima koji se edriavaju u vrijeme me-
sapusta, profirio po Istri i po Kvarnerskim otocima. Tu moju tvrdnju
potkrepljuje injenica §to je Stefanié u svojoj zbirci®® zabiljezio jednm
»mesopustovu oporuku« iz godine 1718, o kojoj sam kaZe ovo: »Nai

58 Hrvatske narodne pjesme 5to se¢ pievaju po Istri i Kvarnerskih otocih. Pre-
§tampano iz »Nafe Sloge«. U Trstu, Tiskarnica sinovah K. Amati, 1879,

Istarske narodne pjesme. Izdala »Istarska knjiZevna zadruga«, 1924. Tisak Za-
druZne tiskare Kreisel i dr., Abbazia-Opatija.

8 Uzela sam u obzir jednu Stampanu i dvije rukopisne zbirke, pa dvije biljeZnice
nekadainjih novljanskih pjevada u kolu: Milutina Pigkuliéa i Simeona Piikuliéa.
Stampana zbirka: Hrvatske narodne pjesme (takavske). Skupio ih po Primorju i
po Granici Stjepan Mazuranié. III popunjeno izdanje, Crikvenica 1907, Nakladom
knjizare Hreljanovié.

Rukopis Matice hrvatske br. 10: Fran Mikuli¢i¢, Narodne pjesme iz Hrvatskog primorja
(Novi Vinedoel, 77 pjesama). Rukopis je iz godine 1884.
Rukopis Matice hrvatske br, 44: Ante Ma?uranié, 81 pjesma iz Novog Vinodolskeg
& stari rukopis Mateja Mafuraniéa iz godine 1836-1839.

% Rac pod 1/, str. 119-126.
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*teitament’, sudeéi po sadrZaju, kanda nije nastao u Dobrinju, jer je go-
vor o kanonicima, a istiée se i kamenarski obrt, fega u Dobrinju, koliko
znamo nije bilo.«%! U Novom je bilo kanonika i dosta drugoga klera, jer
je tu neko vrijeme bilo sijelo biskupije senjsko-modrusko-novljanske, pa
ge jod i danas senjski biskup mora posebno ustoliéiti i u Novom. Isto je
tako u Novom cvao kamenarski obrt, te su novljani bili poznati i traZeni
zidari i klesari. Dakle je gotovo potpuno sigurno da je ta oporuka mna-
stala u Novom, gdje se 1 danas svake godine sastavlja »7itak mesopustac,
u kojem se nalazi mesopustova oporuka kao jedan die »Zitka«.

Zato sam za analizu plesne pjesme odabrala novljansku pjesmu, jer
dr7im da novljanske »pjesme od kola« moZemo smatrati za reprezen-
tante epskih plesnih pjesama Istre, Hrvatskog primorja i Kvarnerskih
otoka.

Od pjesama iz Vukove zbirke® odabrala sam pjesmu:

BOLANI DOJCIN

Ova epska pjesma, koja se kao i druge naSe »junatke« pjesme pjeva i
recitira, sadrZajem je jednaka novljanskoj narodnoj pjesmi »Arapinc,
koja se pjeva uz kolo. Iz prakti€kih razloga, da se postigne bolji pregled,
podijelit ée se sadrZaj pjesama u pojedine scene.

»Bolani Dojin« ima 295 stihova deseteraca. Sadriaj se pjesme moze
raiélaniti na ove dijelove:

Scema 1. U uvodnih sedem stihova govori se kako se Dojtin, najhrabriji junak Soluna,
razbolio, kako weé deset godina boluje i kako se njegova bolest profula dak
do arapske zemlje.

Scena 2. U deset stihova opisuje se kako za Dojiinovu bolest saznaje i Uso Arapin,
iskoriiéuje tu okolnost, dolazi pred Solun i izaziva Solunjane na borbu.

Scena 3. U trinaest stihova razlaze se da u Solunu nema junaka koji bi mogao izaéi
Arapinu na megdan: Dojéin je bolestan, Puku beli ruka, a Ilija je premlad.

Scena 4. U Zetrnaest stihova govori se kakav porez traZi Arapin od Solunjana i kako
porez treba da plada cijeli Solun.

Scena 5. Ta scena ima 3ezdeset i tri stiha. Red za plaéanje poreza dolazi na Dojéinovu
kuéu; sestra se tuZi bratu, jer Arapin traii i nju uz porez.

Scena 6. Dvadeset stihova. Brat obeéaje sestri pomoé i Salje svoju Zenu Andeliju s
konjem kovadu da mu potkuje konja na veresiju.

Scena 7. Trideset i Sest stihova. Epizoda s kovatem. Kovaé ne Zeli potkovati konja
na veresiju, nego za uzvrat trazi Andelijinu ljubav; ona odbija ljubav i od-
lazi s nepotkovanim konjem.

!
1 1b., str. 126.

8 Srpske narodne pjesme, skupio ih i na svijet izdao Vuk Stefanovié¢ Karad#ié,
najstarije pjesme junacke, Biograd 1887, knjiga II, str. 473-482,
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Scena

Scena
Scena

Scena

Scena

Scena

Scena

Scena

12.

13,

. Dvadeset stihova. Dojéin upuéuje Andeliju i sestrn Jelicu kako da ga opre-

me za megdan,

. Deset stihova. Sestra i Zena izvrinju njegove upute.
10.
11.

Trinaest stihova., Dojéin jafe kroz Solun na dvoboj.

Dvadeset i dva stiha. Arapin se boji izaéi Dojéinu na megdan te obeéaje da
ée Solunu vratiti porez i otiéi.

Osam stihova, Dojéin otklanja Arapinovu ponudu, razvaljuje Arapinov 3ator
i prisiljava ga na borbu.

Trideset i jedan stih. Opisnje se borba, pobjeda Dojéinova i pogibija Ara-
pinova.

. Dvadeset i &etiri stiha. Dojéin se vraéa, obratunava s kovadem i ubija ga.

. Trinaest stihova. Dojéin dolazi u svej dver, najavljuje sestri i Zeni pogibiju

Arapinovu i kovaéevu te i sam umire.

ARAPIN (NOVLJANSKA)

Poznate su mi &etiri varijante ove pjesme. Jedna se nalazi u rukopisu
Frana Mikuli¢iéa pod brojem 4. Druga u zbirci Stjepana MaZurani¢a u
dodatku: Nove sabrane pjesme, br. 3, pod naslovom »»Ivan Kesturanin
i crni Arapin«. (U rukopisima Ante MaZuraniéa i Matije MaZuranica te
piesme nema). Osim toga dobila sam sama dvije varijante, jednu od Si-
meona Piskuliéa, a drugu od Milutina Piskuli¢a iz Novoga. Obadvojica
su bili pjevadi predvodnici u kolu. Pjesme su imali zapisane u biljezni-
cama koje su im sluzile kao podsjetnik. Za analizu sam odabrala vari-
jantu Simeona Piskuli¢a, jer je to bila prva od dviju koje sam dobila
direktno od pjevada:

Konja kuje crn Arape
Na kosturskih bijelih vratih.

ARAPIN (SIMEON PISKULIC)

15 Ivan nam se j'razbolio
Koj je prvo junak bio.

10

Kada ga je potkovao,
Kosturanom govorage:
»Kosturani, braéo moja,
Bil' s mogal junek naéi
Koj bi salo na megdane
Meni crnom Arapinu?a«
Govore mu Kostureni:

»Boga tebi, crn Arape,
Ne moZe se junak naéi
U Kosturu bijelome
koj bi saso na megdane
Tebi crnom Arapinu.

Veé ako ées crn Arape
Nasoj volji privoliti,
Dat éemo ti pol Kostura

20 I najljepsu kosturanku,

Lipu selu Ivanovu.«
Kad 1o &ula lipa sele,
Da ée biti Arapova,
Svomu j bratu govorila:

25 »0 Ivane, moj brajane!

Sto sam jedna doéekala
Za zivota Ivanova,

Da éu biti Arapova.«
Ivan seli govorio:
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30 »Mandalino, sele moja,
Sedlaj meni dobra konja
I polozi bajno koplje
Medu usi dobru lonju.«
Sestra brata poslu3ala,
35 Dobra j' konja osedlala,
I polozi bojno koplje
Medu u3i dobra konja.
Dobrom konju govorila:
»0j, vranéiéu, dobro moje!
40 Iznesi mi Zivu glavu,
Zivu glavu Ivanovu,
Mrivu glevue Arapovu,
Vinom éu ti noge prati,
Senicu ées zob zobati,
45 A rakiju vodu piii«
Ter izvede vrana konja

I dade ga svom Lrajanu.
Oée Ivan ne megdane
Tome crnom Arapinu.
50 A kad su se sastanuli,
Konje jesu razigrali.
Dobra | sriéa Ivenova,
Lo3a j’ sriéa Arapova.
Arap kopljem udario
55 U sedalce Ivanovo,
Ivan Eopljem udario
U srdasce Arapovo.
Glavu mu je odsikao
Ter je nosi Mandalini,
60 Pa je njojzi govorio:
»Neka znades, sele moja,
Za Zivota Ivanova
Ne ées biti Arapova.«

Ova varijanta ima Sezdeset i tri stiha osmerca, a mogli bismo je ovako
podijeliti:

Scena 1.
Scena 2.

Scena 3.
Scena 4.

Scena 5.
Scena 6.

Scena 7.

Seena 8.
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Osam stihova. Arapin dolazi pod Kostur i izaziva Kosturane na megdan.
Osam stihova. Kosturani odvraéaju da nemaju junaka koji bi se s njim mogao
boriti, jer se Ivan, najhrabriji borac, razbolie.

Pet stihova. Kosturani sami nude Arapinu otkupninu: pola Kostura i sestra
Yvanovu.

Sedam stihova. Sestra moli brata za pomoé.

Pet stihova. Brat upuéuje sestru kako ée ga opremiti za borbu.

Cetrnaest stihova. Sestra izvriuje bratove upute i obeéaje konju nagradu ako
joj donese brata Ziva.

Deset stihova. Opisuje se borba, Ivanova pobjeda i pogibija Arapinova.

Sest stihova, Ivan se vraéa i najavljuje sestri da neée biti Arapova.

KRIZALJKA SCENA:

Bolani Dojéin Arapin

1. scena 7 stihova

2. scena 9 stihova 7 stihova
3. scena 13 stihova 8 stihova
4, scena 14 stihova 5 stihova
5. scena 63 stiba 7 stihova
6. scena 20 stihova

7. scena 36 stihova

8. scena 12 stihova 5 stihova
9. scena 10 stihova 14 etihova



Bolani Dojéin Arapin

10. scena 13 stihova
11. scena 22 stiha
12, scena 8 stihova

13, scena 31 stih 10 stihova
14. scena 24 stiha
15. scena 13 stihava 6 stihova,

U plesnoj su pjesmi otpale ove scene:

prva (7 stihova),

Zesta (20 stihova),
sedma (36 stihova),
deseta (13 stihova),
jedanaesta (22 stiha),
dvanaesta (8 stihova),
&etrnaesta (24 stiba),

Otpale su, dakle, sve one scene koje nisu prijeko potrebne za razvitak
centralne radnje. Ista redukcija opaza se i kod lica. Dok u pjesmi »Bola-
ni Dojéin« imamo osam lica (Dojéin, Arapin, Puka, Ilija, Ilijina majka,
Dojéinova sestra Jelica, Dojéinova ljuba Andelija i kovaé Petar), u ple-
snoj se pjesmi sve koncentriralo na tri lica: Arapin, Ivan i Ivanova sestra
Mandalina.

Kad smo tako reducirali scene epske pjesme i ostavili samo ene koje
se nalaze i u plesnoj pjesmi, jo¥ su uvijek scene epske pjesme znatno
dulje od analognih scena plesne pjesme. Tome je uzrok razliéit nadin
gradnje (Aufbau) obiju pjesama. U epskoj se pjesmi sve potanko opisuje
epskom opdirno¥éu. Podinje se s prethistorijom same radnje, s Dojéino-
vim oboljenjem, opisuje se njegova bolest, iznosi kako veé dugo traje,
kako se daleko produla i kako je domamila Arapina pod Solun. Onda
tek dolazi Arapinov izazov Solunjanima. Plesna pjesma poéinje izazo-
vom, dakle in medias res, a tek iz dijaloga Arapinova s Kosturanima
saznajemo da je glavni junak bolestan.

U epsku je pjesmu umetnuta i epizoda s kovaéem i Andelijom. Nepo-
sredno prije potetka borbe tok se glavne radnje jo¥ jednom usporuje
Arapinovim drZanjem: on Zeli izbjeéi borbu pa nuda zadovoljstinu kad
saznaje da je Dojéin na Zivetu i da mu izlazi na megdan. Posto je zavr-
Sena borba, najprije se zavriava epizoda s kovaéem Petrom, a onda tek
zavriava pjesma: Jelica i Andelija dobivaju zadovoljitinu, a Dojéin
umire. i

Plesna pjesma ne poznaje ni epizode ni usporavanja radnje; radnja se
dramatski kondenzira i prekida u onom momentu kad zavr$ava central-
na epizoda, to jest nakon borbe izmedu Ivana i Arapina. Ne znamo je li
Ivan umro ili je ostao na ¥ivotu; jedino jo¥ saznajemo da je sestri na-
javio da ju je oslobodio opasnosti.
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I STILSKI SE JEDNA PJESMA RAZLIKUJE OD DRUGE

Da bi se bolje mogla prosuditi kondenziranost plesne pjesme prema
op¥irnosti epske pjesme, ras8lanit éemo jednu od onih scena koje imaju
obje pjesme, i to onu u kojoj sestra najavljuje bratu da mora poéi za
Arapina. Ta scena ima u epskoj pjesmi Sezdeset i tri stiha (stih 43-105).
a u plesnoj pjesmi sedam stihova (stih 22-28).

Bolani Dojéin

Sav je Solun porez izredio,

Redak dode dvoru Dojéinovu;
45 Ali Dojéin nikoga ne ima,

Do imade ljubu vijernicu

I Jelicu svoju milu seju;

One jadne porexz sastavljale,

Al ga niko da odnese nema,

50 Jer ga Arap privatiti ne ée
Bez Jelice, lijepe devojke.
One su se jadne izmudile;
Sjede Jela bratu vise glave,
Roni suze niz bijelo lice,

55 Te je bratu lice .p-akapala;
Tad’, se jadan Dojéin razabrao,
Pa besjedi bolani Dojéine:
»Dvori moji, ognjem sagoreli!
A kade mi brie prokepaste,

60 Da mi nije umrijeti s mirom?«
Progovara Jelica devojka:

»0, moj brate, bolestan Dojéine!
Nisu tvoji dvori prokepadli,
No su suze Jelice sestrice.«

65 Tad’ govori bolestan Dojéine:
»Al je vama ljeba nestanulo?
Ali ljeba, al’ crvena vina?

Al zlata, al’ bijela platna,
Nemas &ime na derdefu vesti,

70 Nemas &ime, al’ nemas po femu?«
Progovara Jelica devojka:

0, moj brate, bolani Dojéine!
Dosta imam ljeba bijeloga,
A4 jo3 vife vina crvenogae;

75 Dosta zlate i bijela platna,
Imam é&ime na derdefu vesti,
Imam &me i imom po emu,
AU da vidis i druge nevolje:
Jest dosao Uso Arapine
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80 Pod Soluna u polje siroko;
Od Soluna iste zatoénika
Da izide njemu na mejdana;
U Solunu ne ima junaka
Da izide njemu na mejdana;

85 A kad vide erni Arapiie,
On udari porez na Soluna:
Sve na dvora po debela ovne,
Po furunu ljeba bijeloga,
I po tovar crvenike vina,

90 I po kondir ieiene rakije,
I po dvadest Zutijeh dukata,
I po jednu lijepu devojku,
Ja devojku, ja nevjestu mladu.
Sav je Solun porez izredio,

95 Redak dode na tvoje dvorove:
Ti ne ima$ bratu nikakvoga
Da sastavlja porez Arapinu,
No smo jadne same sastavljale;
I mi jesmo porcz sastavile,

100 Al ga niko odnijeti nema,

Jer ga Arap privatiti ne ce
Bez Jelice, bai tvoje sestrice;
A &u Ui me, bolestan Dojtine,
Ja ne mogu ljubit’ Arapina,
105 Cu Ui brate, za fivota tvoga.«

Arapin

Kad to &ula lipa sele,

Da ée biti Arapova,

Svomu j° bratu govorile:
25 »0 Ivane, moj brajane,

§to sam jadna doéekala

Za Zivota Ivanova,

Da éu biti Arapoevac



Veé smo nekoliko puta naglasili da se u epskoj pjesmi dogadaj nagiro-
ko opisuje. Da sad vidimo kakvim se stilskim sredstvima postiZe ta epska
opsirnost.

U prvih petnaest stihova te scene radnja normalno napreduje, ali tada
dolazi retardirajuéi moment: Dojéin u tri stiha apostrofira svoje dvore,
jer misli da su prokapali. Sestra mu odgovara epskom poredbom:non 4
sed B, opet u tri stiha.

Dijalog se uvodi refenicama: »Pa besjedi bolani Dojéine«; ili: »Pro-
govara Jelica devojka«; ili: »Tad govori bolestan Dojéinec.

Zatim se opet u stihovima 66. do 105. dijalog pretvara u epsku pored-
bu, koja je provedena do kraja scene. Prvi dio poredbe, 4, govori brat;
non A sed B odgovara sestra. Ujedno je sed B epsko peonavljanje Arapi-
novih uvjeta koje je postavio Solunu i sakupljanja poreza. Na taj naéin
to epsko ponavljanje tijesno vezuje ovu scenu s prijainjima, ali zato dija-
log izmedu brata i sestre, premda je dijalog, ne djeluje dramatski, nego
epski.

Od 73. do 105. stiha jedine posljeduja dva kazuju neito novo, a te je
stihove, pretofene u osmerac, zadrzala i analogna scena plesne pjesme,
koja se sastoji svega od dvije hipotaktiéne reéenice. Prva tri stiha &ine
jednu reéenicu, a Mandalinin govor drugu. Ima i tu ponavljanja: ponavlja
se stth: »Da ée biti Arapova«, s malom izmjenom: »Da éu biti Arapovac.
Ali kakva razlika izmedu toga ponavljanja i onoga u epskoj pjesmi. Po-
navljanje u plesnoj pjesmi, kako smo veé rekli, nije doslovno nego malo
izmijenjeno, tako iono unapreduje radnju. Ta vrsta ponavljanja vrlo je
Cesta u englesko-8kotskim baladama. U njima je to ponavljanje joi bolje
razradeno, a Gummere ga je nazvao »incremental repetition«. Taj je na-
ziv prihvatila stru€na literatura o englesko-Skotskim baladama. Kako u
nasoj struénoj literaturi nisam nala izraza za to ponavljanje, nazvala
sam ga dodatnim ponavljanjem, pa taj izraz upotrebljavam i dalie u ovoj
radnji.

Radnja je plesne pjesme i u drugim scenama zbita. Ivan odgovara se-
stri u dvije parataktitki povezane redenice, koje &ine &etiri stiha (stih
30-33):

Mandaline, sele moja,
Sedlaj meni dobra konja
I polozi bojno koplje
Medu usi dobru konju.

Taj dijalog izmedu sestre i brata upravo je 3krt rijeéima a vrlo bogat
sadrZajem. Brada kao da se izraZavaju telegrafskim stilom. Osim vokati-
va tu su samo dva stalna epiteta: (epitheta perpetua) dobra konja i boj-
no koplje, no oni su neizbjeZivi u pjesmi koja se prenosi usmenom pre-
dajom.
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Od pjesnickih figura najéeée se upotrebljava antiteza. Antitezom
pjesma i podinje:

Konja kuje crn Arape
Na kosturskih bijelih vratih.

Ostali su pjesnicki ukrasi svedeni na najmanju mjeru, a sve je usre-
dotodeno na to da se radnja 3to brze privede do kulminacije i raspleta.

Znadajna je razlika izmedu chiju pjesama i u prikazivanju glavne sce-
ne — dvoboja. U epskoj pjesmi neposredno prije podetka dvoboeja dolazi
retardirajuéi moment: Arapin Zeli izbjeéi horbu. To otezanje ba& na mje-
stu gdje je napetost sludalaca dostigla vrhunac rafinirani je trik pjevaca
koji nas podsjeéa na senzacionalne romane n novinama, gdje se radnja
takoder prekida u najnapetijem momentu, a »nastavak slijedi« tek dru-
gi dan. Kao stilsko sredstvo taj umetak u velikoj mieri epizira radnju,
jer je razvladi i na Siroko raspreda. Pjevaé ima vremena, njemu se¢ ne
zuri da radnju privede kraju.

Ovo skretanje i zaustavljanje toka radnje (stih 198-205) daje slu3aoci-
ma jo¥ jedan predah, napetost popusta, i ¢ini se da neée doéi do horbe.
Sad pjevaé majstorski uvodi klimaks: napetost se postepeno pojadéava
Dojéinovim vladanjem: on izaziva Arapina najprije pogrdnim rijedima
a onda i ¢inom, prevrnuvii mu 3ator. Cijela ta scena obuhvata trideset i
dva stiha (stih 196-227) i tek nakon toga poédinje dvoboj.

U plesnoj pjesmi i sam dvoboj opisan s veoma malo rijefi, ali se zato
radnja odvija to brze. Kao udarac za udarcem slijede dogadaji (stih
50-57):

A kad su se sastanuli,
Konje jesu razigrali.
Dobra j srice Ivanova,
Losa j' srica Arapova.
Arap kopljem udario

U sedalce Ivanovo,
Ivan kopljem udario

U srdaice Arapovo.

Opet imameo ponavljanje, ali ne epsko, nego dodatne. Posljednja Zetiri
stiha Eine jod jednu pjesnicku figuru — »understatement« (jedna podvr-
sta_hiperbole), to jest necki se vaian dogadaj hotimice umanjuje ili se
olako prelazi preko njega. Narodni je pjevaé zbio tri stilska sredstva u
cigla Zetiri stiha, jer su ti stihovi ujeduo i antiteza. §to znati antiteza
upravo na tom mjestu? Antiteza je po svoj naravi dramska figura, jer je
stilski izraz sukoba, konflikta.®3 Ako je nalazimo na tako znadajnom rije-

%3 Dr Zdenko Skreb u svom ¢lanku »Dobrisa Cesarié: Oblak - Interpretacijac
(Umjetnost rije¢i, god. 1I, 1958, br. 2, str. 71) kaje za antitezu... »Antiteza (je)
po svejoj naravi racionalna, retoritka figura..., Ona prilikuie drami, dramska je,
upravo dramatska, jer je izraz sukoba konflikta.. .«
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stu u pjesmi kao §to je ovo, to jest na kulminaciji, onda antiteza jes inte-
zivira i potencira dramatiénost te scene.

Jedino mjesto koje ne sluZi neposrednom razvitku radnje jest Manda-
finina apostrofa bratovu konju:

Oj vranéiéu, dobro moje,
Iznesi mi Zivu glavu,
Zivu glavu Ivaenovu,
Mrtou glavu Arapovu,
Vinom éu ti noge pruti,
Senicu ¢e§ zob zobati,

A rakiju vodu piti.

To je uz to jedina scena koja je nesto dulja od analogne scene u epskoj
pjesmi. Ova se scena gotovo doslovee podudara u sve Cetiri varijante
novljanske pjesme, koje se inaée razilaze u nekim pojedinostima. Iz toga
se vidi da su svi pjevaéi tome mjestu pridavali osobitu vaZnost: naime
apostrofiranje kojim se nekoj 3ivotinji (najéeiée konju, psu ili sokolu)
ili nekom predmetu (obiino oruZju) obeéaje nagrada, izvrdi li neki oso-
bito tezak ili osobito vaZan zadatak, tako je omiljela konvencija nade
narodne pjesme da se nje ni plesna pjesma nije mogla odredi.

Skupimo li sada sve podatke 5to smo ih dobili analizom, vidimo da su
u plesnoj pjesmi ostale samo one scene koje su prijeko potrebne da bi se
mogla razumjeti radnja. Izostavljene su epske epizode, koje usporuju
razvoj dogadaja, a radnja je usredotoéena na centralnu epizodu. Dijalog
je kratak i dramati¢an. Osim epiteta esto se javlja jedino dramatska
figura opozicije — antiteza. Ostali su ukrasi veoma reducirani, a potpuno
su izostavljeni svi oni koji bi zaustavljali brz tok radnje, na primjer
epsko pitanje i epska poredba; a umjesto epskoga ponavljanja, koje ne
kazuju niSta nova, nego ponavlja veé¢ poznato, nalazimo u plesnoj pje-
smi dodatno ponavljanje koje unapreduje radnju. K tome dolazi da je
koji svejom pravilnem izmjenom naglasenih i nenaglagenih slogova® po-
ti¢e na brzinu, to jest ubrzava tempo.®® Svim tim sredstvima postignut
je u plesnoj pjesmi izvanredan dramatski efekt.

Obradujuéi svoju temu, narodni se pjevaé za svaku pjesmu sluzio dru-
gim stilskim sredstvima. Kod epske su pjesme primijenjena sva stilska
sredstva koja su karakteristi¢na za epsko pjesniitvo, kao 3to su epsko
ponavljanje, epsko pitanje i epska poredha; a kod plesne su pjesme pri-
mijenjena dramatska sredstva, kao antiteza i dodatno ponavljanje.

Stoga moZemo zakljuditi da funkecija koju pjesma vr§i u narodnom
Zivotu mijenja oblik pjesme. U nafem je sludaju narodit nadin pjevanja
ili recitiranja epizirao odredeni sadrdaj, tako da je nastala epska pjesma,
a ples je dramatizirao taj isti sadriaj, te je nastala pjesma koja je po

% Buduéi da su novljanske pjesme Sakavske, plesna se pjesma mora Sitati Gakav-
skim naglaskom, koji se znatno razlikuje od Stokavskoga.

% O tempu trohejskog osmerca vidi: Dr Zdenko Skreb: Dobrisa Cesaric: Oblak,
Umjetnost rijeéi, kao gore, str. 65-67.
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svojoj kompoziciji izvanredno bliza englesko-§kotskim baladama. Ta je
vrsta na¥ih narodnih pjesama bliZa englesko-skotskim baladama nego
bilo koja druga vrsta nade narodne poezije.

Sve karakteristitne osobine koje smo dobili analizirajuéi nasu plesnu
pjesmu jednake su osobinama koje Gerould iznosi kao bitnu karakteri-
stiku englesko-gkotskih balada.%

METRICAL ROMANCES ~ ANALIZA EPA KING HORN

I u engleskoj knjiZzevnosti ima sludajeva da je isti sadrZaj obraden i
kao ep i kao balada.

U 13. stoljeéu, kad u Engleskoj herojsko shvaéanje Zivota nije viSe
imalo opéu vaZnost, to jest kad je za Englesku prestalo herojsko doba,
pojavili su se novi Zivotni ideali koje je sa sobom donio feudalizam. U
to su vrijeme stare germanske epove, ma primjer Beowulfa, potisnuli
novi epovi romantiénog sadrzaja, koji se nazivaju »metrical romances«.
Normanska je invazija znatno ubrzala taj proces previranja i preobliko-
vanja na kulturnom jeziénom i literarnom podruéju. Ti su novi epovi
nastali pod francuskim utjecajem, ali oni po umjetnitkoj vrijednosti da-
leko zaostaju za starogermanskim epovima, jednako kao i za svojim
francuskim uzorima. Glavna je njihova svrha bila da publici, koja nije
bila razmaZena nekim visokim estetskim normama, pri¢aju zanimljive i
senzacionalne pustolovine u stihovima sa srokom na kraju stiha, koji je
zamijenio aliteraciju starih epova. Fabule su ti epovi uzimali iz najrazno-
vrsnijih izvora. Uz francuske i bretonske pri¢e obradivale su se i doma-
¢e, pa 8ak i staroklasiéie i orijentalne.

Ove »metrical romances«, koje smo veé spomenuli,®” a koje su se u
engleskoj knjizevnosti pojavile neto prije balada®™® te su se u njoj zadr-
#ale nekoliko stoljeéa uporedo s baladama, imaju s njima Zesto i jednaku
tematiku. Takav je primjer ep »Sir Orfeo« i balada »King Orfeo«, koja
je pronadena na Shetlandskom otoéju (Child, br. 19). Isto tako neki
epovi koji su doili iz keltskih izvora te obraduju legendu o kralju Artu-

% Gerould: »The ballad of Tradition, str. 6: »Whatever the matter of a hallad
may be and whatever the manner of presentation in other respects, there is always
a marked tendency to tell the story dramatically ... Ballads, however, are not merely
short: they are compressed. The series of events is seized at its culminating point
and is envisaged in terms of the action which then takes place; nothing matters
except the action; the characters speak because they have thougts to express about
what is taking place. Little as the dialogme of ballads has to do with the talk of
actual life, it has its best trenchant pertinency not to be matched except in highly
developed drama...«

87 Na str. 309, 310 i 311 ove radnje.

88 ,Metrical romancesc pojavile su se u engleskoj knjiZevnosti na poédetkn 13,
stoljeéa te su tri stoljeéa u njoj zauzimale vrlo vaZan poloZaj, a njihov se utjecaj
osjedao sve do u 18. stoljele. Prva balada pojavljuje se neSto kasnije u 13. stoljeéu.
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ru i o njegovim vitezovima imaju svoje paralele medu baladama. »Tho-
mas the Rhymer« postoji i kao ep i kao balada. Ep »King Horn« ima
paralelu u baladi »Hind Horn«.

Kako smo prije iznijeli, epove su recitirali ili pjevali minstreli. Epovi
su se, dakle, recitirali, a pri tom je interes publike bio usredotoen na
sadrZaj, na radnju samu. Prema tome ti su epovi kao i naie epske na-
rodne pjesme — sluZili za istu svrhu: pjevad ih je recitirao, a publika
je slusala. Analizirajmo sada jedan takav ep i njegovu paralelu medu
baladama, pa promotrimo kakve su sadriajne i stilske razlike medu
njima.

Uzmimo na primjer ep »King Horn« i baladu »Hind Horn«. Ep se sa-
stoji od 1530 kratkih stihova, a saéuvan je u tri rukopisa: najstariji je
iz druge polovice 13. stoljeca ili moZda stariji, a ostala su dva nastala
oke god. 1300. ili neito kasnije.® Zatim postoji i srednjoengleski viteski
ep (ME metrical romance) na francuskom jeziku pod naslovom »Horn
et Rymenhild«, koji ima 5250 stihova, a saluvan je takoder u tri manun-
skripta iz 14. stoljeéa. Napokon, safuvan je i ep »Horn Childe and Mai-
den Rimnild« u manuskriptu iz 14. stoljeéa; sastoji se od gotovo 100
strofa po 12 stibova.

0Od tri manuskripta epa »King Horn« najvise se cijeni MS. C (Cam-
bridge Univ. MS., Gg 4,27). Sva je tri izdao Joseph Hall.? On je para-
lelno oditampao sva tri da bi se lakie mogli usporediti, no komentar
se veéim dijelom odnosi upravo na manuskript C. Iz tih je razloga za
analizu odabran taj manuskript.

Hall i ostali struénjaci smatraju da je ovaj romantiéni ep najstariji od
svih epova te vrste u engleskoj knjiZevnosti. S obzirom na tematiku on
je bolje saduvao svoje germansko podrijetlo od ostalih epova te vrste, te
se u njemu odraZavaju borbe izmedu Anglosasa i danskih osvajata, prem-
da se tu kao protivnici spominju Saraceni a ne Danci. Metar i stih tvore
prijelaznu fazu od starogermanske metrike k novom: metru i stihu, koji
se razvio pod francuskim utjecajem. Taj je ep stoga vaZan stepen na
putu od staroengleske do srednjoengleske metrike. Srok je veé dosljed-
no proveden. Aliteracija se zadrZala samo jo§ u ustaljelim frazama ili
kao dodatni ukras uz srok. Ali novi kratki stih sa dva iktusa nije jo3
posve istisnuo dugi stih staroengleske metrike sa &etiri iktusa. Tropi,
figure i ostali pjesniéki ukrasi jednostavniji su i manje dotjerani nego
u starim epovima.

Radnju moZemo podijeliti u ove epizode:

1. epizoda: stih 1-28. Uved, u kojem pjevaé pozdravlja sluiaoce, najavljuje im priéu
o kojoj ée pjevati, te opisuje kralja Murryja, njegova Zenu Godhild i glavaog ju-
naka epa, njihova sina Horna, djeaka izvanredne ljepote, koji je imao dvanaest
drugova. Od njih je Athulf bio najbolji, a Fikenhild najgori,

% Podaci su uzeti iz Kittredgeova izbora Childovih balada, str, 31.
7 King Horn. A Middle-English Romance, Edited from the Manuscripts by Joseph
Hall, Oxford 1901, at the Clarendon Press.
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. epizeda: stih 29-80. Kralj Murry poginue je u borbi s poganskim osvajadima; oni
su razorili cijelo Murryjevo kraljevstvo i poubijali sve koji se nisu htjeli odreéi
kriéanske vjere i pokoriti im se. Kraljieca Godhild napustila je svoj dvor, povu-
kla se u pustof i tamo u potaji sluZila Bogu i molila se da Krist bude milostiv
Hornu.

3. epizoda: stih 81-240. Pogani su Horna i njegovih dvanaest drugova otpremili u
¢amcu bez jedara i kormila na otvoreno more da bi djeca poginula; brod je, go-
njen vjetrom, plovio dan i noé i stigao 8 djecom u zemlju kralja Ailmara, koji je
djecu ljubazno primio. On je Horna i njegove drugove, predao svom dvorjaninu
Athelbrusu da ih poudava u svim w~itefkim vijestinama, a narolito je zapovjedio
da Hornu posveti mnogo paZnje i da ga naudi, uz ostale vjestine, svirati na harfi
i pjevati.

4. epizoda: stih 241-378. Horn je naudio sve ito su mu kazivali. napredovae je u
ljepoti i snazi, pa su ga svi voljeli. U njega se zaljubila kraljeva kéer Rymenhilda.
Ona je zamolila Athelbrusa da Horna dovede u njezine odaje. On je sumnjao u
iskrenost njezinih osjeéaja, pa je u njezinu sobu najprije doveo Hornova druga
Athulfa, prerudenog kao Horna. Kad je Rymenhilda prozrela varku, Zestoko se
razljutila na Athelbrusa i zagrozila mu se tefkom kaznom. Kad je on uvidio da je
Rymenhildina ljubav iskrena, obeéao je da ée dovesti Horna.

5. epizoda: stih 379-463. Athelbrus poufava Horna kako se treba vladati pred Ry-
menhildom i uvodi ga u njezine odaje. Rymenhilda odituje Hornu svoju ljubav i
kaZe mu da ée drage volje postati njegovom Zenom. Horn odgovara da to ne moie
biti, jer je on nahoéle i nije slobodan &ovjek, pa se ne moZe vjenéati s kraljevom
kéeri dok ne postane vitezom. Rymenhilda obeéaje da ¢e uz pomoé Athelbrusovu
nastojati nagovoriti kralja da uéini Horna vitezom.

6. Stih 464-582. Athelbrus nagovara kralja da Horna ulini vitezom, 8to owvaj drage
volje prihvaéa. Kralj daje Hornu viteski udarac pred cijelim dvorom, a zatim
Horn udini vitezovima svojih dvanaest drugeva. Naveée ode Horn sa svojim dru-
gom Athulfom u Rymenhildine odaje. Ona ga zamoli da izvrii svoje obetanje;
Horn joj odgovara da ne moZe prije nego 3to udini neko veliko djelo i tako se
pokaZe dostojnim svoga viteitva. Nato mu Rymenhilda daruje prsten koji ima moé
da nosioca &ini neranjivim ako u opasnosti i nevolji pogleda prsien i pomisli na
svoju ljubljenu.

7. Stih 585-G44. Horn se oprosti od nje, uzjafe svoga konja i ode. Nakon nekog vre-
mena nzide na brod pun Saracena koji su se iskrcali na obali i zapodjene 8 njima
borbu. Ali kake je pogana bilo mnogo, oni ga opkole. Tada Horn pogleda svoj
prsten i pomisli na Rymenhildu, te odmah pobijedi Saracene, a na vrhu svoga
mala poncse glavu njihova kralja. Tako se vrati na dvor kralja Ailmara gdje
ispri¢a 3to se dogodilo i preda kralju glavu pobijedenog neprijatelja.

8. Stih 645-756. Fikenhild, potaknut zavi¥éu i ljubomorom, okleveée Horna i Ry-

menhildu pred Ailmarom, na §to Ailmar protjera Horna iz svoga kraljevstva. Tu

je pevolju Rymenhilda predosjeéala, jer je usnula ruZan san, koji se obistinio.

Oprastajuéi se, Horn refe Rymenhildi neka ga &eka sedam godina, a ako ¢e on

u tom vremenu ne bi vratio niti joj se javio, tada neka se uda za drugoga. Zatim

je preporudi svom pobratimu Athulfu, ukrca se na brod i otplovi.
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10.

11

12,

13.

14.

. Stih 757-798. Horn stize u Irsku, gdje susreée Harilda i Berilda, sinove Irskog

kralja, koji ga povedu mna dvor svoga oca. Taj ga takoder srdaéne primi i Horn
ostaje na dvoru irskog kralja, ali pod krivim imenom.

Stih 799-916. Nakon nekog vremena, kad su na dvoru uprave slavili BoZié, pojavi
se na kraljevu dvoru neki gorostas te najavi kralju da su Saraceni stigli u njegovu
zemlju i da izazivaju na dvoboj trejicu najboljih irskih vitezova koji ée se boriti
s jednim saracenskim vitezom. Ako ih on pobijedi, cijelo ée kralevstvo pripasti
Saracenima. Kralj odabira kao borce svoja dva sina i Horna, no Horn Zeli da se
sam bori s protivnikom, Za vrijeme borbe Horn saznaje da je gorostas s kojim
se bori ubio njegova oca, kralja Murryja. On tada pogleda na prsten i pomisli na
Rymenhildu, pa smjesta ubije svoga protivnika. Sada kraljeva pratnja navali na
ostale Saracene te ih pobije. U tom boju poginu oba kraljeva sina, premda nije
poginuo gotovo nitko drugi od kraljevih ljudi. Kralj je vrlo tuZan i moli Horna
da oFeni njegovu kéerku Reynildu i da vlada njegovim kraljevstvom. Horn mu
odgovara da ée mu sluZiti sedam godina, a onda ée od njega zatrafiti Reynildy,
koju neka mu tada ne odbije.

Stih 917-1030. Punih Zest godina Horn je boravio u Irskoj, a da se nijo javio
Rymenhildi niti se vratio k njoj. Ona se medutim nasla u velikej nevolji, jer ju je
njezin otac htio na silu udati za kralja Modija, Hornova neprijatelja. U toj nevolji
Rymenhilda #alje glasnika da tra%i Horna. Nakon duga trafenja glasnik konaéno
pronade Horna i on poruéi Rymenhildi da ée se vratiti i da ga &eka. Ne nesreéu,
glasnik se na povratku utopi. Horn se medutim sa mnogo irskih vitezeva ukrca
na brod i zaplovi prema kraljevstvu kralja Ailmara. Upravo na dan Rymenhildina
vjendanja iskreao se na obali, sakrio svoju prainju u Sumi i sam poZac dalje.
Stih 1031-1234. Na putu je sreo hodoasnika od kojega je saznao da se toga dana
Rymenhilda udaje. 8 hodogasnikom je zamijenio odijelo i tako prerusen po¥ao na
dvor. Rymenhilda je ofajna i tuina, sluZila goste. Horn je sjeo mcdu prosjake
i kad je Rymenhilda doila da i njih podvori vinom i jelom, Horn je svoj prsten
bacie u pehar. Kad Rymenhilda nade prsten, dade odmah dozvati hedodasnika i
upita ga otkuda mu prsten. On odgovori da ga je dobio od Horna, koji je umro.
Na to se Rymenhilda pokusa ubiti ali je Horn u tome sprijedi i otkrije joj se.
Stih 1235-1290. Horn polazi po svoje drugoge, vraéa se s njima i pobije sve koji
su bili na svedanosti osim kralja Ailmara i svojik dvanaest drugova. Oprestio je
¢ak i Fikenhildu. Svi su mu se na to zakleli da ée mu biti vjerni do groba, Horn
otkrije kralju da su ga oklevetali i da on nikada nije le#ao uz Rymenhildu, kake
su ga bili optuZili, i da neée tako dugo dok opet ne osvoji svoje kraljevstvo i ne
postane kralj.

Stih 1291-1387. Horn se opet ukrea na hrod sa svojim irskim drugovima i s Athul-
fom i polazi u svoje kraljevstvo da ga oslobodi od Saracena. Iskreavdi se, nadu
na putu nekoga starog viteza koji im ispri¢a kako Saraceni tlafe narod, ali bu-
duéi da se boje Hornova povratka postavili su njega na straiu, Sada dolazi na
vidjelo da je taj stari vitez Athulfov otac te njegovu veselju nema kraja kad pre-
pozna Horna i svoga sina. Svi sad navale na Saracene, pobiju ih i oslobode kraljev-
stvo. Horn nade svoju majku Zivu, zavlada svojim kraljevstvom i naskoro opet

podigne razruiene crkve i kapele.



15 Stih 1388-1530. Dok je Horn bio odsutan, mevjerni Fikenhild prisili Rymenhilda
da se uda za njegs i zatvori je u utvrden dvorac. Horn, upozoren ruZnim snom
na opasnost koja prijeti Rymenhildi, vraéa se k njoj. On i njegovi drugovi preru-
¥uju se u pjevale minstrele i Yonglere, a Fikenhild ih tako prerufene puita u evoj
utvrdeni dvor da bi zabavljali goste pri njegovu vjenéanju s Rymenhildom. Sada
Horn i njegovi drugovi zbace svoje minstrelske haljine, ispod kojih su hili sakrili
oruije, navale na Fikenhilda i na njegove ljude te ih pobiju. Horn postavi svog
druga Arnoldira da naslijedi Ailmara nakon njegove smrti. Svoga bivieg u&itelja
Athelbrusa postavi za kralja umjesto Modija, kojega je takoder ubio. Zatim polazi
u Irsku gdje vjenia svog pobratima Athulfa sa Reynildom i uéini ga irskim kra-
ljem, Napokon polazi s Rymenhildom u sveje kraljevstvo, gdje su oboje sretno
Eivjeli i vladali do smrti.

Ep poéinje s pretpjevom od &etiri stiha, on vopée nije u vezi s rad-
njom, nego pozdravlja sluSaoce i najavljuje o Eemu e se pjevati:

Alle beon he blipe

Jat to my song lype:

A sang ihe schal you singe
Of Murry be kinge.

Ep se zavrSava zapjevom, koji najavljuje da je pjesma svriena te za-
ziva boziji blagoslov na slufaoce:

Her eudeﬁ pe tale of horn,

pat fair was &, no3t unorn;

Make we us glade Eure among,

For ﬁus endeﬁ hornes song.

Jesus pat is of heuene king

3ene us alle his suete blessing!
Amen

Kako vidimo, u prva &etiri stiha zapjeva, koji je gore citiran, pjeva&
ponavlja dva puta za redom da je pjesma o Hornu zavriena. I na drugim
mjestima ima mnogo ponavljanja. Ima i obiénog epskog ponavljanja, na
primjer: svaki put kad Horn dolazi u opasnost i kad pogleda prsten,
kazuje se to istim rije¢ima. Horn se sluZi prstenom tri puta.

Prvi put u stihovima 613-614:

He lokede on Pe ringe
& po3zte on Rimenilde.

Drugi put u stihovima 873-874:

He lokede on his rynge
& pozte on Rymenhilde,
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Treéi put u stihovima 1483-1484:

He lokede on pe ringe
& ﬁoztc on Rymenhilde.

Neke fraze ili izrazi upotrebljavaju se svaki put kad to situacija iole
dopuita. Na primjer u stihovima 875-876:

He smot him pure3 pe herte
peat sore him gan to smerte;

i u stihovima 1481-1482:

Hit smot to hornes herte
So bittere pat smerte.

U prvom se primjeru tim stihovima kazuje kako je Horn svojim ma-
Zem probo gorostasa s kojim se borio, pa gorostasa boli probodeno srce.
U drugom primjeru srce boli Horna kad vidi kako je Rymenhilda od
Zalosti pala u nesvijest.

Ovakvi i sliénih primjera ima mnogo, ali jo§ Sefée od takvog ponav-
ljanja jest ponavljanje motiva u obliku dubleta, jer osim glavne radnje,
koja se kao nit vodilja provlaéi kroz cijeli ep, ima jo¥ mnogo, §to manjih,
§to veéih, epizoda. Neke su od tih epizoda dublete. Tako na primjer
Horn dva puta za redom spasava u posljednji ¢as Rymenhildu da je ne
udadu za neljubljena prosca. Dva puta dolazi Horn kao prognanik u ne-
poznato kraljevstvo i oba ga puta kralj te zemlje lijepo prima. Horn se
tri puta bori sa Saracenima. Dva puta ruZan san upozorava glavne juna-
ke na opasnost koja ugrozava njihovu sreéu itd. Tako je u epu nagomila-
no vife epizoda nego u naoj epskoj pjesmi, pa nije bilo moguce da se,
kao u ostalim analizama, pojedine scene ocrtaju samo s nekoliko rijeci.
Na kraju epa potanko se opisuje sudbina svakoga pojedinog lica: Horn
postavlja za kraljeve svog uéitelja i ona dva druga koji su u epu igrali
neku ulogu. Ne zaboravlja se ni na irskoga kralja, ni na Reynildu, koja
se udaje za Athulfa. Iza tako dugalkog epskog zavrietka dolazi jos i
zapjev.

Vidi se, dakle, da je radnja iznesena na tipiéno epski nadin. Prema
tome, nesumnjivo je da se pjevaé, komponirajuéi taj ep, slufio epskim
stilskim sredstvima.

Za kompoziciju epa »King Horn« vaZno je joi i ovo. Taj je ep, kao i
ostale »metrical romances«, pripadao repertoaru minstrela. Ti su epovi
veéinom anonimni i prenosili su se usmeno, ali nisu bili u cirku-
laciji usmene narodne predaje. Usprkos tome ep »King Horn« sa-
&uvao je u sebi onu strogu zakonitost prema kojoj se izgraduje narodna
epika. Tu pravilnost po kojoj se komponira narodna epika bilo kojeg
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naroda Olrik™ je nazvao epskim zakonima narodne poezije, a »King
Horn« se u svemu pokorava tim zakonima.

Kako smo vidjeli, »King Horn« ima tipian poéetak i zavrSetak epa
(pretpjev i zapjev), dakle ne poéinje kulminacijom radnje, niti naglo
zavriava. Ponavljanja ima i obinog epskog (to Olrik naziva schlichte
Wiederholung) — podsjeéam na scenu s prstenom — a jo§ viSe ima po-
navljanja motiva, §to se odrazuje u mnoitvu dubleta koje smo naveli.

Ziakon kontrasta potkrijepljen je mmnogim primjerima: Hornovu
juna$tvu suprotsiavlja se pasivnost kraljeva koje on brani, njegovoj ple-
menitosti ~ surovost saracenskih osvajaca i Fikenhildova podlost, a Fi-
kenhildova nevjera nalazi svoj kontrast u vjernosti Athulfovoj. I take
bi se moglo nabrojiti jo5 mnogo takvih primjera. I zakon trojnosti do-
bro je zastupljen: Saraceni tri puta dolaze u kriéanske zemije s namje-
rom da ih pedjarme. Horn se tri puta bori sa Saracenima i tri puta upo-
trebljava prsten. Odmah u poéetku epa susrcéemo broj tri. Prvo §to se
opisuje jest kralj Murry, njegova zena i Horn. Murry i dva dvorjanika

7 Axel Olrik: Epische Gesteze der Volksdichtung, Zeitschrift fiir deatsches Al-
tertum, Berlin 1909, Bd. 51, N. F. Bd. 39, str. 1-12; Na str. 2. Olrik kaze: »...Ver-
suchen wir diese durchgehenden Uebereinstimmungen zusammenzustellen, so be-
kommen vir keine Biologie des Mirchens, keine Systematik des Mythus, sondern
eine weit umfassendere Kategorie, die Sage. Sage sivd die Mirchen, Mythen, Lieder,
Heldensagen, Ortsagen. Die gemeinsamen Regeln fiir jhre Composition kénnen wir
epische Gesetze der Volksdichtung nennen. (Stempane kurzivom je u origimalu Siro-
kim razmakom). Diese Gesetze gelten fiir die gesamte europiische Sagendichtung,
und zum Teil noch viel weiter; nationale Eigentiimlichkeiten treten mur wie dialek-
tische Besonderheiten aus dem Hintergrund jener gro3en Einheit herver, und selbst
die gro3en Kategorien der Volksdichtung ordnen sich ganz dem allgemein formelhaft-
-epischen unter. Darum miissen wir die Uebereinstimmungen Gesetze nennen, weil
sie die Freiheit der Composition in ganz anderer und strengerer Weise beschrinken
als in unserer Kunstdichtung...« Sada Olrik izvedi te zakone, potkrepljujuéi ih
primjerima iz svietske narodne knjiZevnesti od najstarijih vremena. Kao prvi zakon
navodi zakon ustaljenih poéetaka i zavrietaka (pretpjeva i zapjeva): »Die Sage fingt
nicht mit hewegter Handlung an and bricht nich jih ab. Das ist ihr Eingansgeseiz und
ihr Gesetz des Abschlusses ...« (str. 2)

Zatim dolazi zakon ponavljanja: »Ebenso wichtizg ist das Gesetz der Wieder-
bolung ... Ueberall wo die Dichtung eine Wiederholung gestattet, wird sie wieder-
holt. Das ist micht nur fiir die Spannung, sondern auch fiir die Fille der Dichtung
notwendig. Es gibt eine steigernde Wiederkolung und eine schlichte Wiederholung,
gistakao autor) aber ohne Wiederholung kann die vollere Sage nicht auskommen.«
str. 3)

Onda dolazi zakon broja »tric: »...die Wiederholung ist fast immer mit der
Dreizahl verbunden. Aber die Dreizahl ist auch ein Gesetz fiir sich. Da3 in Mirchen
und Mythus selbst in der schlichten Ortssage unglaublich hiufiz vorkommt, das
wissen Sie alle... Wenn der Sagenforscher auf eine Dreizahl st&3t, denkt er...
nun bin ich daheim.« (str. 4)

Kao Zetvrti dolazi zakon prema kojemu se u iste vrijeme mogu pojaviti na sceni
samo dva lica: »...Zwei ist die hochste Zahl der auf einmal auftretenden Perso-
nen; ... Dieses Gesetz der scenischen Zweiheit ist streng ...« (sir. 5)

Peti zakon suprotnosii: »Der scenischen Zweiheit entspricht das gro3e Gesetz des
Gegensatzes .. .« (istakao autor) (str. 5)

Zatim navodi zakon »blizanaca«. Naziv »blizanci« mora se uzeti n ¥irem smisla:
pravi blizanci, braéa uopée ili bica niZeg reda nastupaju udveje: »Der Name Zwillinge
mu3 hier in weiterem Sinne genommen werden: Wiirkliche Zwillinge — ein Geschwist-
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bore se sa Saracenima, dakle tri kri¢anska borea protiv mnostva Sarace-
na. Gorostas predlaze da ée se boriti sa tri protivnika itd.

U pojedinim scenama nastupaju aktivno uvijek samo dva lica. Ake
ima viSe lica istodobno na sceni, to su ostali tek nijemi svjedoci radnje.

Zakon blizanaca zastupaju sinovi irskoga kralja, Harild i Berild. Kra-
lja Murryja prate dva dvorjanina, a prototipovi svijetloga i mraénog
principa jesu opet Athulf i Fikenhild.

Kad nas pjevaé na poletku epa upoznaje s licima, najprije spominje
kralja Murryja kao najugledniju li¢nost, zatim njegovu Zenu, a tek na
posljednjem mjestn Horna, koji je glavni nosilac epske radnje.

Hornova sudbina i njegova djela tvore jedinstvenu nit radnje, koja se
provlaéi kroz &itav ep. Oko Hornove li¢nosti koncentrirano je cijelo
zbivanje. Njegovom su litno§¢u povezane sve epizode epa, i na taj je na-
&in saduvano jedinstvo radnje.

Motivi koji su izneseni imaju uvijek utjecaja na radnju. Motiv povrat-
ka dragog u €asu kad mu se draga preudaje za drugoga najistaknutiji
je u epu, pa stoga zauzima centralni dio radnje. Kad se god pojavljuje
motiv proroanskoga sna, uvijek se predskazivanje, najavljeno snom, i
ispunjava. Motiv bjegunca, koji se takoder unosi, dobiva svoje razmjer-
no mjesto u radnji epa. U epu nema takozvanih slijepih motiva, koji su
samo ubadeni, a ne dobivaju svoje mjesto u radnji. Prema tome, zakon
logi¢nosti takoder je ispunjen.

Lica koja igraju sliéne uloge ocrtana su posve $ablonski. Tako se, npr.,
kralj Ailmar i irski kralj ne razlikuju ni po €emu jedan od drugoga.

Gornja nam je poredba pokazala dvoje: 1) zakoni narodne poezije,
kojima se podvrgava ep »King Horn, jesu epski zakoni, a to je jod je-
dan dokaz da je »King Horn« izgraden epski; 2) taj je ep tijesno pove-
zan s narodnom poezijom te se moZe usporediti s drugom vrstom narod
ne poezije ~ s baladom »Hind Horn«.

terpaar - zwei Personen die zusammen in Rollen gleicher Art auftreten... Wesen
untergeordneten Ranges erscheinen in der Zweizahl: zwei Dioskuren sind Boten des
Zeus, zwei Raben oder zwei Walkyrien Boten des Odin...« (str. 6-7)

Sesti zakon naziva Olrik nauntigkim izrazima: » ... das Toppgewicht und das Achter-
gewicht... Wenn eine Reihe von Personen oder Dingen vorkommt, dann wird der
Vornehmste auf den ersten Platz gesetzt; auf den letzten Platz aber der, der den
besonderen epischen Anteil erregt ... Der epische Schwerpunkt liegt immer im Achter-
gewicht.« (str. 7)

Zatim navodi da je narodna pozeija ispredena samo u jednu nit vodilju: »...Mo-
derne Dichtung... liebt die verschiedenen Fiden der Handlung in einanderer zu
verwickeln, die Volkspoesie hilt den einzelnen Strang fest, sie ist immen einstringig.«
(str. 8)

Onda spominje shematizaciju u crtanju lica: »Wie streng die Schematisierung
durchgefithrt ist, mu3 jedan ganz sonderbar scheinen, der nicht mit Volkspoesie
vertraut ist. Zwei Persomen und Situationen derselben Art werden nicht so ver-
schieden wie méglich, sondern so iibereinstimmend wie maglich dargestellt.« (str. 8-9)

Olrik spominje takoder i logiku narodne poezije: »Die Sage hat ihre Logik. Die Motive
die hervorgezogen werden, miissen Einflu3 aof die Handlung iiben, wnd zwar einen
l(iinﬂu3 im Verhiiltnis zu ijhrem Umfang ond zu ibrer Wucht in der Erzéhlung.«
str. 9)

Napokon joi spominje jedinstvo radmje i koncentraciju radnje oko glavnog lica.

22 raD knj. 338 337



3.

ANALIZA BALADE »HIND HORN« I POREDBA
5 EPOM »KING HORN«

Balada »Hind Horn«" obraduje samo centralnu epizodu epa, to jest
povratak Hornov u &asu Rymenhildina vjenéanja i njihovo sjedinjenje.
Prethistorija je nabadena u samih Eetrnaest stihova, a onda dolazi raz-
govor s prosjakom, koji u baladi zamjenjuje hodogasnika. Iz toga razgo-
vora Horn saznaje za vjenéanje svoje odabranice, koja se u baladi ne zove
Rymenhilda nego Jean. Horn zamjenjuje s presjakom odijelo, odlazi
na dvor prerufen u prosjaka, moli od Jeane napitak u Hornovo ime i
baca prsten u &adu. Jean ga prepoznaje po prstenu i kaZe mu da ée na-
pustiti sve svoje bogatstvo i oti¢i s njim da prosi po svijetu. Horn joj
na to otkriva da je samo preruSen u prosjaka i uzima je za Zenu. Time
svriava balada a da se viie niSta ne govori o kasnijoj sudbini glavnih lica.
I samo sjedinjenje ljubavnika nabaceno je u svega dva stiha kojima ba-
lada zavriava:

The bridegroom he has weded the bride,
But young Hind Horn he took her to bed.

Od petnaest scena epa u baladi je ostala samo jedna scena, i to dva-
naesta. Prvih jedanaest scena, to jest Hornovo snubljenje i predaja pr-
stena, u baladi je opisano samo s nekoliko stihova, a od trinaeste Setr-
naeste i petnaeste scene preostala su ovdje citirana dva stiha, iz kojih
doznajemo da je Horn osvojio svoju odabranicu. Moé prstena u baladi
se prikazuje neito drugalije nego u epu. Prsten ne &ini vise nosioca ne-
pobjedivim, nego ga upozorava na vjernost ili na nevjeru ljubljene Zene.
Isto je tako modificiran cijeli sadrZaj. Od epa, kojemu je teziste bilo u
borbi i pustolovinama, nastala je balada u kojoj igra glavnu ulogu ljubav
i vjernost. Stoga je u baladi isto tako znaéajna kulminacija kad se Horn
otkriva Jeani kao i peripetija kad Jean Zeli sve Zrtvovati iz ljubavi pre-
ma Hornu.

I broj stihova mo¥%e nam vrlo lijepo predoéiti kako je balada saZeta
prema opsirnom epu. Kako je veé prije spomenuto, ep se sastoji od
1530 stihova, a balada ima svega 48 stihova i refren koji se umecée na-
kon svakog stiha; na taj nadin nastaju 24 strofe po &etiri stiha, u kojima
drugi i &etvrti stih tvore refren, kroz cijelu baladu isti.

Od mno3tva lica u epu ostala su u baladi samo tri: Horn, prosjak i
Jean.

U baladi je gotovo cijela radnja iznesena u dva dijaloga, a pri¢anje u
treem licu povezuje samo jedan dijalog s drugim. Prvi je dijalog izme-
dn Horna i prosjaka (strofa 8-13), a drugi izmedu Horna i Jeane (strofa

18-23).

|

"™ U Childovoj zbirci ta balada nosi br, 17. Za analiza sam odabrala verziju A
Motherwell’s MS, str. 106, od Mrs. King, Kilbrachan.
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Obiénog epskog ponavljanja nema. Ali zato ima i te kako mnogo do-
datnog ponavljanja, koje je u veéini sludajeva jod i pojaéano antitezom.
Navodim ovdje dva primjera::

1. strofa 14.1 15.

14. The auld baggar man was bound for the mill,
Bus young Hind Horn for the king's hall.

15. The auld beggar man wes bound to ride,
but young Hind Horn was bound for the bride.

2. strofa 20-23.

20. »O Pl cast off my gowns of brown,
end beg wi you frae town to town,
21, »0 I'll cast off my gowns of red,

And Pll beg wi you to win my bread.c
22, »Ye needna cast off your gowns of brown,
For Ill make you lady o meny a town.

23, sYe needna cast off your gowns of red,
I¢'s only & sham the begging o my bread.«

U prvom se primjeru dodatnog ponavljanja stavljaju u antitezu stari
prosjak i mladi Horn, pa njihovi opreéni putovi i opreéne sudbine. U
drugom su primjeru i antiteza i dodatno ponavljanje jo§ jale poentirani.
U strofi dvadesetoj i dvadeset i prvoj kontrastira se rasko$ u kojoj sada
Jean Zivi, s bijedom koju ona Zeli uzeti na sebe iz ljubavi prema Hornu.
U strofi dvadeset i drugoj i dvadeset i treéoj Horn izvrée Jeaninu antite-
zu te zavriava i ponavljanje i antitezu stihom koji rusi cijeln umjetniéki
izgradenu konstrukciju dodatnog ponavljanja i time izaziva popuStanje
napetosti: »It’s only a sham, the begging o my breadc.

Da bi razlika u izgradnji i stilu izmedu epa i balade postala jo3 jasnija,
usporedit éemo scenu prepoznavanja u epu (stih 1067-1209) s istom
scenom u baladi.

U baladi ta scena obuhvata samo éetiri strofe (strofa 16-19):

16. When he came to the king’s gate,
He sought o drink for Hind Horn's sake.
17, The bride came down with a glass of wine,
When he drank out of the glass, and dropt in the ring.
18. »0 got ye this by sea or land?
Or got ye it of a dead man’s hand?
19, »I got not it by sea, I got it by land,
And I got it, madam, out of your own hand.«
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Cigla Eetiri stiha razjaSnjavaju cijelu situaciju. Nakon toga slijedi dija-
log izmedu Jean i Horna, koji opet obuhvaéa samo &etiri stiba. U tim
stihovima radnja teée nevjerojatnom brzinom. Bez ikakva okolifanja ili
otezanja ni%u se kao udarac za udarcem Jeanino pitanje i Hornov odgo-
vor. U tom dijalogn (opet Zetiri stiha) majstorski su isprepleteni antite-
za i dodatno ponavljanje. Tako intenzivna dramatska sredstva kao $to su
dijalog, antiteza i dodatno ponavljanje, nagomilana na jednom te istom
mjestu, proizvode izvanredan dramatski efekt. I u baladi, kao i prije
u novljanskoj pjesmi od kola, antiteza se nalazi na mjestu gdje radnja
kulminira.

U epu se i ta scena, kao i svi prijainji dogadaji, naSiroko opisuje. Veé
sama ¢injenica da se ta scena u epu proteZfe kroz 142 stiha oznaéduje tu
opéirnost. Centralna radnja te scene, dolazak Horna k Rymenhildi i pre-
poznavanje, neprestano se zateZfe raznim manje va¥nim epizodama i mi-
nucioznom izvedbom pojedinosti.

Najprije dolazi epizoda s vratarom (stih 1067-1078): Horn dolazi
pred vrata i moli vratara da ga pusti u dvor. Premda Horn dugo i lijepo
moli, vratar ga ne puSta. Na to Horn razvaljuje vrata, baca vratara pre-
ko mosta i pri tom mu slomi nekoliko rebara.

Sada se opet nastavlja glavna radnja (stih 1079-1085): Horn ulazi u
dvor i sjeda medn prosjake. Lice je pocrnio ¢adom da ga ne bi prepo-
znali. Ogledavajuéi se, opazi Rymenhildu kako sjedi kao 1zbezu.ml]ena
i plaée tako tuZno da je nitko ne moZe utjefiti.

Radnja se opet zateZe jednim detaljem (stih 1086-1104): Horn gleda
naokolo ne bi li opazio svoga pobratima Athulfa. No taj je u tornju i
gleda nije li mozda dosao koji brod i donio Horna. Sada &ujemo i Athul-
fov monolog: »Vrlo dugo oklijevas, Horne; ti si mi predao Rymenhildu
da je Guvam i ja sam je Cuvao, no ti nisi doao. PoZuri se i vrati se sada
ili nikada, jer ja je ne mogu viSe Suvati.«

Nakon tog ekskurza, polake i kao oklijevajuéi nastavlja se glavna rad-
nja (stih 1105-1209). Nakon gozbe Rymenhilda ustaje da toéi vine. Po
obi¢aju ona je u ruci nosila rog i toéila svim vitezovima i plemiéima.
Same Horn, koji je sjedio na podu zanesen u svoje misli, nije imao udjela
u tom &adéenju. On napokon progovori: »0, ljupka kraljice! Okreni se
prema meni i daj nama medu prvima jer su prosjaci veoma Zedni.« Ona
odloZi rog i uzme vedro misleéi da je on pijanica: »Uzmi ovu &a%u i ispij
je, ali ja nisam vidjela tako smjelog prosjaka.« Horn uzme &adu i pruzi
je svojim drugovima govoreéi: »Ti mislii da sam ja prosjak, no ja sam
ribar Sto je doSao sa zapada da ribari na tvojoj svedanosti. Moja
je mreia leZala ovdje sedam godina, a danas sam dosao da vidim nije li
se kakva riba ulovila.« Ovdje Horn aludira na Rymenhildin san koji je
ona usnila prije njihova rastanka. Aluziju pojadava jos i drugom: »Pij
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sa mnom iz posude, nazdravi Hornu iz roga,” jer iz daleka sam dofao.«
Ali Rymenhilda nije razumjela njegove aluzije niti ga je prepoznala, no
smutilo ju je §to je spomenuo Hornovo ime. Ona mu nazdravi i preda
¢asu. On malo popije i baci prsten u rog s rijedima: »PotraZi, kraljice,
ito je u tvojoj Casi.«

Rymenhilda ga jo3 uvijek ne prepoznaje, niti u &asi nalazi prsten sve
dok se nije vratila u svoje odaje. Do%avii tamo, pronade i prepozna
prsten i s velikim strahom, da nije moida Horn mrtav, posalje svoju
dvorjanku po prosjaka i upita ga: »Dragi hodogasnide, odakle ti prsten
koji si bacio u Ga%u i za3to si doSao?« Ni na to joj se pitanje Horn ne
odaje, nego joj pri¢a izmiiljenu pritu kako se s Hornom ukrcao na isti
brod da plove u zapadnu zemlju, no Horn je usput obolio i umro, a prije
smrti predao mu je pisten nalozivii mu da ga ponese Rymenhildi. Na to
se Rymenbhilda, oéajna zbog Hernove smrti, pokuiava ubiti. Horn je ©
tom sprijeci i sada joj se napokon otkrije.

Tim dugaékim i detaljnim opisom sadrZaja nastojala sam docarati ton
originala, jer se u tom epu epska opgirnost ne postiZe toliko tropima i
figurama, kojih ima razmjerno malo, nego uglavnom opSirnim izlaga-
njem radnje, koja je isprepletena epizodama i ekskursima.

Ako sada jo§ jednom razmotrimo naéin izlaganja radnje u epu, koji
se recitirao publici, vidimo da ep osim glavne radnje ima mnostvo 3to
kraéih 3to duZih epizoda. Pa i unutar jedne epizode radnja se neprestano
zaustavlja i usporava opSirnim opisom dogadaja ili nmetanjem novih
epizoda. Kod balade, naprotiv, ili je odbageno sve suviino #to bi moglo
zaustavljati tok radnje, ili je svedeno na minimum koji je potreban da
se razumije centralna situacija. Taj kondenzirani naéin izlaganja radnje,
koji je sam po sebi dramatski, joi je potkrijepljen stilskim sredstvima.
Dijalozi znatno pridonose dramatizaciji, a od figura se upotrebljava
uglavnom antiteza i dodatno ponavljanje. Dramski efekt tih stilskih
figura ve¢ smo prije dokazali u analizi novljanske pjesme »Arapinc.

Usporedimo li sada rezultat analize balade »Hind Horn« s rezultatom
analize novljanske pjesme od kola, vidimo da je sadr¥aj i u jednoj i u
drugoj pjesmi iznesen na isti, kratak i zbijen naéin, a upetrijebljena su
i ista stilska sredstva: dijalog, antiteza i dodatno ponavljanje.

Ep »King Horn« i na%a epska pjesma »Bolani Dojéin« sluZili su istoj
svrsi: recitirali su se za razonodu sluSalaca. U svojoj kompoziciji oni
imaju medusobno viie sli¢nosti nego ep s baladom ili epska pjesma s
plesom, premda svaki ep obraduje istu temu kao i pjesma, a tema je
epova razliCita. A opet, plesna pjesma i balada po svejoj su kompoziciji
veoma bliske, $to nam je otkrila i analiza.

Stoga nam se upravo nameée sud da je balada u narodnom Zivotu vriila
istu funkciju kao i nasa plesna pjesma, to jest da se uz nju plesalo.

"3 Ime »Horn« znaéi rog, pa ta aluzija u originalu glasi: »Drink to Horn of hornec.
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B. UDIO MELODIJE
4,

ANALIZA BALADNIH PLESNIH PJESAMA IZ OKOLICE
BRODA

Deosad smo izloZili po éemu su novljanske pjesme od kola sliéne engle-
sko-skotskim baladama. Ali ima medu njima i jedna vaZna razlika: kod
englesko-skotskih balada veoma je jak i lirski elemenat, koji proZima
epsko-dramatsku radnju. Veé baladni refreni unose u balade tu lirsku
notu. Na primjer, jedna verzija balade »Hind Horn« ima refren:

With a hey lillelu end a how lo lan’
And the birk and the Broom blows bonnie.

No, i bez obzira na refren ima mnogo lirskoga u baladama. Prije sve-
ga, osnovno je raspoloZenje balada lirsko. U njima &esto nalazimo pot-
puno lirske opise prirode ili lirske umetke u epsku radnju, a uz to, sve
su balade prozete jakim osjeéajima, pa €ak i afektima, §to je uvijek znak
lirskoga, tako da je katkad teiko povuéi granicu izmedu balade 1 lirske
pjesme. Zato balade mnogi struénjaci ubrajaju u lirske pjesme, kao na
primjer W. P. Ker.™

I Cetvrta i peta strofa balade »Hind Horn« ima posve lirski ugodaj:

3. He’s gien to her a silver wand

With seven living lavrocks sitting thereon
4. She’s gien to him a diamond ring,

With seven bright diamonds set therein.

Veéina novljanskih pjesama od kola nema takvih lirskih osobina. One
su najéeSée samo epsko-dramatske. Mislim da bi nam melodije uz koje
se pjevaju englesko-tkotske balade i novljanske pjesme, a koje se me-
dusobno veoma razlikuju, mogle razjasniti tu razliku u formi.

I englesko-skotske balade i novljanske pjesme od kola pjevaju se uz
neku odredenu melodiju. Kod novljanskih je pjesama melodija samo
podrika plesu i bez njega ne znaéi niita.” Nitko se ne bi sjetio da tu

7 William Panton Ker: Medieval English Literature, etr. 118, veé citirano u
ovoj radnji, poglavlje II, bilj. 4. Liriénost balada Ker naglasava u istom djelu i na
str, 123: »,..the grace of the ballads is unmistakable; it is unlike anything in the
contemporary romances, because it is Iyrical peetry.«

7 Melodija A (Ajd’ u kolo) uzeta je iz sveska dra Vinka Zganca: Hrvatske pucke
popijevke, IIT svezak, Zagreb, ~lastita naklada, s, a., str. 2. O postanku te zbirke
dr Zganec govori u biljeici na poledini zhirke: »Ovih 11 primorskih pjesama zabilje-
Zio sam za vrijeme ljetnog odmora u Novom Vinodolu godine 1936. ...Pjesmu br. 1
pjevao mi je Ivan JeZié. Ona je zapravo pripjev prvog kola o mesopustu: *Aj maleno
pomaleno’ ... Narodni motiv se nalazi u mojoj obradbi od 2. do 5. takta...«

Ova je melodija poziv u kolo. Tim rijedima i tim napjevom kolo poéinje. Melodija
ima zapravo samo dva takta koji se ponavljaju. Ne pjeva se dvoglasno; donji je glas
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melodiju pjeva samu za sebe. Naprotiv, englesko-fkotske balade imaju
bogatu melodiju, koja ima svoju vrijednost i bez plesa i bez teksta. Ona
se moZe pjevati sama za sebe, kao kakva pjesma komponirana samo za
pievanje.’®

Da bi joi bolje upoznali udio melodije pri formiranju balada, morame
se osvrnuti joi na jednu skupinu naih narodnih pjesama baladnog ka-
raktera uz koje se plede, a to su pjesme iz okolice Slavonskog Broda.

Poznata je &injenica da se u Slavoniji kolo plefe ne samo uz lirske
pjesme nego i uz epske. To veé spominje Reljkovié u svom »Satiru«,’”
a i kasniji su zapisivadi narodnih pjesama i narodnih obigaja zabilje#ili
tu pojavu. Tako je Luka Ili¢ Oriovéanin i u svom rukopisu, koji se éuva
u arhivu Odbora za narodni Zivot i obiZaje,”™ i u svojoj knjizi »Narodni
slavonski obi¢aji«’? zabiljezio neke baladne pjesme uz koje se plede
kolo. On na Zalost nije zabilje¥io uz svaku pjesmu kojoj je svrsi sluZila,
ali napominje da se uz mnoge pjesme plesalo, no nije ih on sve zabi-
ljezio.

Franjo §. Kuhaé u svojoj zbirci®® takoder je zabiljeZio tekst i melodije
vise od 170 pjesama koje se pjevaju u kolu iz svih juZnoslavenskih kra-
jeva: iz Hrvatske, Srbije, Bugarske, Bosne i Hercegovine i Crne Gore.
Te su pjesme veéinom lirske, no ima medu njima i nekih dvadesetak ba-
ladnih pjesama, ali one su veéim dijelom iz Primorja, Dalmacije i iz oko-
lice Broda (iz Oriovca pet, iz Virja, Timaraca i Petrijevaca po jedna,

obradba dra Zganca. Na tu itsu melodiju od dva takta predvodnici kola pjevaju
baladne pjesme, a ostali puk plese. U Novom pjevaju u kolu uvijek samo muiki
pjevaéi, i to obiéno dva do osam pjevada. Oni pjevaju sami i plefu odvojeno od
drugih u sredini kola. Ostali samo pleiu, a ne pjevaju. Tek onda kad se ples primide
kraju i kad se pjeva pjesma »Kada se Pavle ZenjaSec, kojom se uvijek kolo zavriava,
znadu se pjevanjem pridruZiti i ostali plesadi, pa i Zeme. Kod te se zadnje pjesme
mijenjaju i ritam i melodija,

Melodije B (Cvilio je star Novade) i C (Kada se Pavle Zenjase) potjecu iz Kuha-
ceve zhirke (vidi dalje, bilj. 80), str, 245 br. 1055, i str. 264, br. 1073, Vidi i prilog:
note br. 1.

78 Melodija balade »Hind Horn« nalazi se u zbirci: Last Leaves of Traditional
ballads and Ballad Airs, Collected by the Late Gavin Greig, Edited by Alexander
Keith, Aberdeen, the Buchan Club, 1925, Greig je skupio 13 varijanata balade »Hind
Horn«, U zbirci su odjtampane dvije varijante teksta i pet varijanata melodije. Od
melodija sam odabrala varijante a i b, jer se najvife razlikuju medu sobom.

7T Matija Antun Reljkovié: Satir, Osijek, 1857. U VI pjevanju, koje nosi naslov
»Druga turska Skula - kolo«, Reljkovié spominje da se uz kolo pjevaju pjesme o
Marku Kraljeviéu (str. 53): Jer djevojak’ nije etid pjevati

Kada poému u kolu igrati:
0j! u Marka Kraljeviéa sina
Dobar konjic u potaji ima.

"8 Arhiv Odbora za naredni Zivet i obiaje: Zbornik Luke Iliéa, sv. I-IV (rukopis).

7 Narodni slavonski obigaji eabrani i popisani po Luki Iliéu OriovEaninu, tiskani
1846. kod Franje Suppana.

8 Juino-slovijenske narodme popievke; veéim ih dielom po narodu sam sakupio,
ukajdio, glasovirsku pratnju udesio te izvorni im tekst pridodao Fr. 5. Kubai. U
Zagrebu, tiskara i litografija C. Albrechta, 1880, III knjiga, pjesme uz kolo, str.
222-414,
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iz Dalmacije éetiri, iz Novoga &etiri, iz Senja jedna, iz ostalih krajeva
Primorja dvije, iz Istre jedna, iz Dubice jedna, sa kranjsko-hrvatske me-
de jedna). Dakle, osam iz Slavonije, dvanaest s jadranske obale, a svega
dvije iz drugih krajeva.

Luka Lukié, uditelj iz Varosa kod Slav. Broda, zabiljezio je takoder
velik broj narodnih pjesama uz koje se pleie kolo.8! On je na poticaj
dra Vinka Zganca to kolo i opisao u pismu upuéenom dru Zgancu. Taj
je opis veoma zanimljiv, pa iz njega iznosim neke dijelove.’? »... Ove
zenske (dulje) pjesme, pjevalo bi se samo u kolu bez svirke i bez mugkih.
To nije bilo obiéno kolo, gdje se plesalo, to je bilo 8-20 Zenskih, jedna
uz drugu, koje se uhvate za ruke, pa se okreéu na lijevu stranu. Tud
budu cure i mlade Zene do 30 godina, a sve lijepo opremite kao da ée u
crkvu. To ne bude u obiéne radne dane, veé u nedjelju popodne ili kad
je koji blagdan ... Pjevalo se u dva glasa uvijek, a nikad unisone...
Taj lijepi obitaj bio je u narodu sve do prvog svjetskog rata 1914. go-
dine, a onda je prestao sasvim. ..«

Lukié je zapisao i melodije tih pjesama. Primjeri su stoga uzeti iz
Lukiéeve zbirke, a iz Iliéeve je uzeta samo jedna pjesma uz koju je bilo
zabiljeZeno da se uz nju plesalo.

Pjesme iz okolice Broda ne pledu se uvijek na istu melodiju, nego se
se ta melodija mijenja, pa je Lukié®® zabiljefio da je u starije vrijeme
svaka dulja pjesma imala svoju posebnu melodiju. Melodije veéine tih
plesnih pjesama su tako izgradene da se svaki stih dva puta za redom
pjeva. Melodije koje je Lukié zabiljeZio uglavnom su izgradene na dva
nacina:

1. melodija se zavrSava stihom; kad se ponavlja stih, ponavlja se i
melodija;

2. melodija se ne zavriava stihom, nego se nastavlja, a zavriava se
tek kad se stih ponovio.

U Nliéevu rukopisu nalazi se sveitié pjesama koje je Iliéu poslao Ro-
di¢. Uz neke se od tih pjesama plesalo kolo. Za jednu od njih Rodi¢ kaze
da ju je zabilje¥io zato jer ima krasnu melodiju.’* Odabrala sam ovua

81 Luka Lukié¢: Narodne pjesme iz Varosa kod Slav. Broda; rukopis Instituta za
narodnu umjetnost br. 153 iz god. 1954, sv. II.

8 Th., sir. 4-5.

8 b., str. 3: »...Naga baka Rozina (tako smo ju zvali) Zeife bi nam govorila
i 0 pjesmama Sto su one pjevale, kad su bile cure a i mlade Zenc do 30 godina.
Tom bi zgodom spomenula vife put, da je svaka dulja pjesma (Zenska) imala svoj
posebni napjev ili melodiju, pa ako nema melodije, mi bi ju same izmislile i dobro
je bilo.. .«

8 Zbornik Luke [liéa, kao naprijed sv. IV. U tom se zborniku nalazi biljeznica
koju je Rodié poslao Ili¢u. Ta zbirka pjesama Sto ih je sakupio Rodié, nosi naslov
»sNiekoje Narodne Piesme iz Sbirke Antuna Rodiéa Sabrane u Nurkoveu Mieseca
Kolovoza 1846«. Spomenuta se pjesma nalazi na str. 197. Numeracija je vie puta
mijenjana (br, 118, 219 i 476; Rodi¢ev br. 8). Pjesmu je Rodiéu pjevala Margita
IlijaZevié, a Rodi¢ za tu pjesmu kaZe: »Ova piesma ima jako liep napjev, tako da
nikad tako liepa nisam &uo, niti ée ju ikada Muzikadi i Pievaii ispievat, ko ito
jedna seljanka, jer ée uviek prostoda i parsa pohvalite,
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Rodiéevu pjesmu iz Ili¢eve zbirke, a izmedu Lukiéevih od svake gore
spomenute grupe po jednu, da bi se utvrdile ne postoji li medu njima

razlika u strukturi i kakva je ona.
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IVO SELJANIN POGUBI ARAPA®

Po svojoj melodiji ova pjesma pripada prvom tipn, a varijanta je no-
vljanske pjesme od kola »Arapin«. Njezina je melodija takoder reci-
tativ kao i melodija novljanske pjesme: tri se takta melodije stalno
ponavljaju kroz cijelu pjesmu.

Arap se je u Senj naselio

I na Senj je *arad nametnuo.
Tko s udaje trijest dukat daje,
Tho se Zeni trijest i Jetiri.
Jos mu daju mita plemenita:
Na dan ovcu, a na noé devojku,
I u zlatu tanjenu kolulju ...
Kose Geilja Senkoviéa seka,
Kose éeslja i suze proljeva.
AU govori Senkoviéa Ivo:
»Bora j’ tebi, moja mila seko,
I do sad si i kose esljala,

A ti nisi suzama obaljala.«
Al govori Senkoviéa seka:

»0, moj brate, Senkovié Ivane,
U Senj se je Arap naseljio

I na Senj je ’aras nametnuo:
Tko s’ udaje trijest dukat’ daje
Tko se zZeni trijest i &etiri.

Jo§ mu daje mita plemenita:
Na dan ovcu, a na noé djevojku.
Vas se Senj se redom obredao,
Sad je redak na mene djevojke.c
Al govori Senkovi¢ Ivane:
sBora j' tebi, moja mila seko,
Sad ti idi v dolnje &ardake,
Pa izvedi mojega dorata,
Iznesi i moju britku éordu,
Da ja idem taj Senj obiéi

Ge se Arap tako razapeo,

Pa ti idi Novaku kovaiu,

Nek potkuje mojega dorata;

I otvori 3arene sanduke,
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Pa izvadi svilenu maramu,

I zavijaj moju ljutu ranu,

3to me pede pod livim pazuvom,
Nek se vidi diigerica bila.«
Pa on ide na kraj Senja ravna.
Kad je doso crnom Arapinu,
Al govori crni Arapine:

»8ta si do¥o, da gojimo vrane?
II' si do%o meni ne megdane?
Ti poéeraj, ja éu izmaknuti,
Ja poéeram, ti ée§ pobjegnuti.«
Al govori Senkovié Ivane:
»Boraj’ tebi, crni Arapine,
Nisam do3o. da pijemo wino,
Veé sam doso tebi na megdane.
Ja poéeram, ti fe$ uzmaknuti,
Ti poéeraj, ja ¢u te éekati.«
Doéeka ga Senkovié Ivane,

I doéeka crnog Arapina,

Pa ga side na Eetiri strane,

Pa ga nosi na &etiri grane,

Da ga jedu orli i gavrani.

Pa on ide dvoru bijelomu.

S daleka ga samotrila seka,
Sjeroko mu otvorila dvore;

AV govort Senkovié Ivane:
»Boraj’ tebi, moja mila seko,
Vodi korja u dolnje Eardake,
Steri meni mekane duseke,

Jer ja neéu dugo bolovati.
Jedan danak, sutra do po dana.«
To izusti i dusicu pusti.

% Rukopis Instituta za narodnu umjetnost, br, 124/I1, str. 36-37, pjesma br.
Pjesmu je Lukiéu kazivala Ana Djakovié, 11. III 1940; vidi note br. 3.
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Kako se vidi iz teksta, radnja je iznesena na kratak i zbijen naéin,
tako da se katkad scena za scenom niZe bez prijelaza (stih 7-8). Pona-
vljanja ima malo — u svemu na dva mjesta: u stihu 16-21. Ivanova se-
stra kazuje Ivanu kakav hara mora Senj plaéati Arapinu. To je pona-
vljanje poéetnih stihova pjesme (stih 1-6), ali zadnja dva stiha njezina
govora kazuju nesto novo, tako da to nije disto epsko ponavljanje, nego
je dodatno ponavljanje. Drugo ponavlajnje — dijalog izmedu Ive i Ara-
pina (stih 40-50) takoder je dodatno ponavljanje.

Na mnogim mjestima gdje bi epski pjevaé bezuvjetno unic epsko po-
navljanje u ovoj plesnoj pjesmi nema takva ponavljanja. Na primjer,
brat upuéuje sestru kao ée ga opremiti za borbu; to bi se u epskoj pjesmi
sigurno ponavljalo, pa bi se gotove jednakim rije¢ima opisivalo kako
sestra oprema brata. U ovoj pjesmi takva ponavljanja nema, nego se
neposredno na Ivanove upute sestri nadovezuje njegov odlazak na dve-
boj. Nakon dijaloga izmedu Ive i Arapina opet hi bila dobra prilika da
se unese ponavljanje: moglo bi se opisati da je dvoboj protekao onako
kako su ga Ivan i Arapin najavili u svom razgovoru. Ali takva pona-
vljanja nema, nego se samo iznosi kraj dvoboja: Arapinova smrt.

U pjesmi ima i mnogo dijaloga, a svi su dramatskog karaktera, jer
unapreduju radnju.

Iz te smo analize vidjeli da je struktura ove pjesme ista kao i struk-
tura novljanske pjesme, to jest epsko-dramatska, i da i v njoj nema lir-
skih elemenata kao ni u novljanskoj pjesmi.

BULA I TURCIN SE PRAVDAJUS

Pripada prema napjeva tipu 2. Njezina je melodija znatne bogatija
od melodije pjesme »Ivo Seljanin pogubi Arapa«, jer se ne ponavlja
zajedno sa stihom, nego se zavriava tek posto se dovriilo ponavljanje
stiha.

Platno bili bula dizdareva Koji jedu pirin# i 3enicu,
Na kamenu spram sinjega mora, Koji piju rakiju Zganicu,
Bile joj se noge do koljena. Ne gledaju oto sinje more,
Al govori Ture s one strane: A kamo bi oto preplivac?«

5 »Pokrij noge, bulo dizdareva, I5 Nist’ ne stede Ture s one strane,
Poda mnom se Fronjic razigrava, Pa on skaZe ono sinje more,
Preplivat éu oto sinje more.« Pa zapliva ono sinje more.

AU govori bula dizdareva: Ni%t ne stala bula dizdareva,
»Ne budali, Ture s one strane, Kupi platno bula dizdareva,
10 U mene je devet vrani’ konja, 20 Ona ide svom bijelom dvoru.

8 Th., 6tr. 30, pjesma br. 22; pjesmu je Lukiéu kazivala Ana Djakovié 24. X 1940;
vidi note br. 4.
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Kad je bila na pol polja ravna, Pa govori ono Ture ljuto:

AV Ture je iz mora izao, »Moli Boga, bulo dizdareve,
Kad je bila na kraj polja ravna, Sto si meni u ardak umakla,
A Ture je na pol polja ravna, Ja bi tebi glavu odrubio,

25 On pred dvore, a bula u dvore, 30 Sto sam za te more preplivao.c

I ova je pjesma izgradena epsko-dramatski, jer se opisuje dogadaj koji
je iznesen na dramatski nalin: dijalog izmedu bule i Turéina, kratke,
ispresijecano i napeto priéanje dogadaja. Ali osim epsko-dramatskog
elementa imamo u toj pjesmi i lirsku notu: prva tri stiha imaju posve
lirski ugodaj, a Turdinove su rijei proZete straiéu (stih 5-7), Sto je
takoder siguran znak lirskoga.

Pjesma »U LIVADI POD JAVOROMc, za koju Rodié kaZe da ima
»jako liep napjeve, a uz koju se takoder plesalo, razlikuje se donekle
od gornjih dviju pjesama. Rodié uz tekst nije zabiljeZio melodiju, ali ta
se pjesma jos i danas pjeva, pa Institut za narodnu umjetnost posjeduje
tri verzije napjeva te pjesme.5?

Iz nota vidimo da je napjev te pjesme najbogatiji od svih napjeva
plesnih pjesama iz okolice Broda koje smo ovdje iznijeli. On je po svo-
joj kompoziciji vrlo blizak napjevima lirskih pjesama te ima vrijednost
i bez teksta i bez plesa.

U livadi pod javorom — voda izvira.

Tud se 3eée lipa Kata — vode zahvada.

Dragi joj se s barda baca ~ zlatnom jebukom.
Uzima je lipa Kata ~ u nidra meée.

U livadi pod javorom - voda izvira,

Tud se 3eée lipa Kata — vode zahvada.

Dragi joj se s barda baca ~ zlatnim parstenom.
Uzima ga lipa Kata — na parst ga mece.

»0j parstene i moj dragi — dojdi do mene,
Ako li ée3 zarad cvithe — dojdi ujutru,

Jer ujutry svaki cvitak - s rosom mirisi.

Ako li éez zarad ruike - dojdi u podne,

Jer u podne sva gospoda - za sofrom side.
Ako li ées rad ljubavi - dojdi uveéer

»Jer uveier svaka dusa - sama uzdiSe.

87 Za tekst vidi bilj. br. 84; melodije su iz zbirke Instituta za narodnu umjetnost.
Melodija a/, iz zhirke br. 176, pjesma br. 42, zabiljeiio Stjepan Stjepanov 19. VII
1949; mjesto: Veliskovei, pokrajina Valpovitina, pjevad: Marija Jakovae, uditeljica.
Melodija b/, zbirka br. 134/1, pjesma br. 27, zabiljeZio Stjepan Stjepanov, 17. X 1951;
mjesto: Dobrovac, kot. Pakrac, pjevaé Julijana Dasek, seljanka .Melodija ¢/, zbirka
br. 124, sv. III, zahiljezio Luka Lukié; mjesto: Klakarje, pjevad: Jakov Stanié, rod.
1891, ratar. Vidi note br, 5/a, b, c.
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Prvih osam stihova tvore dodatno ponavljanje, a sedam posljednjih
klimaks, u kojem djevojka momku postepeno nabraja sve jade i jace raz-
loge za njegov dolazak, a tek na posljednjem mjestu kazuje najjaéi raz-
log. Dramatski je element, dakle, u toj pjesmi dobro zastupljen.

PotraZimo li sada epsku radnju, pada nam u oé&i da je epskog ele-
menta gotovo nestalo, a lirski je veoma ojaéao, take da je cijela pjesma
izgradena kao lirsko-dramatska scena koja bi se mogla i dramatizirati.
(Kata dolazi na izver i zahvaéa vodu; dragi joj najprije baca jabuku,
a zatim prsten; ona oboje sprema; poslije toga dolazi Katin menolog).
Kako se vidi, pjesma je izgradena lirsko-dramatski, a od epskog ele-
‘menta ostali su samo neznatni tragovi.

Usporedimo li tekstove i melodije ovih triju plesnih pjesama iz oko-
lice Broda, opaZamo da je lirski element u pjesmi to jali $to je njezina
melodija bogatija i sli¢nija melodiji lirskih pjesama. Dramatski element
ostaje uvijek jak, a epski element slabi 3to se viSe odituje lirski.

LIRSKI ELEMENT, DAKLE, MORA DA JE VEZAN UZ
MELODIJU PJESME

Da je melodija dramatizirala tekst, kao tvrde neki struénjaci (Girould,
Hodgart, Bowra), onda bi ona u svakom navedenom slu¢aju morala biti
izgradena jednako, jer je dramatski element u svim sludajevima bie jed-
nako jak: i u novljanskoj pjesmi od kola i u trima pjesmama iz okolice
Broda. Ali melodije tih pjesama nisu po svojoj gradnji sli¢ne jedne dru-
gima, nego se razlikuju medu sobom, a ples je bio zajednitki i novljan-
skima i brodskim pjesmama. Stoga drZim da je u balade dramatski ele-
ment svakako unio ples.t®

Ples nije bezuvjetno vezan uz melodiju, jer se moZe plesati i bez me-
lodije, na primjer ako se rukama ili nogama udara takt. Tom se ritmu
mora prilagoditi melodija. Plesni koraci i brzina pokreta takeder su
podvrgnuti ritmu, no on se opet mora prilagoditi svrsi kojoj sluzi. Drugi
je, na primjer, ritam Zalobne koraénice, a drugi je plesni ritam. Dakle,
ples i njegov ritam primarni su element pri dramatizaciji tektsa, jer je
ples bio zajedniéki faktor u svim primjerima, a isto je tako bila zajednitka
i dramatska crta.

Melodija je varirala od obiénog recitativa do bogate melodije kakvu
posjeduju lirske pjesme, a varirao je i lirski element, koji je u nekim
pjesmama bio vrlo jak, u nekima slabiji, a u nekima ga uopée nije bilo.
Dakle, melodija je morala utjecati na taj lirski element. Kako je labilan
lirski element, jer je €as jaci, &as slabiji, a u nekim ga pjesmama uopée

® Gerould, kao gore, poglavlje: Ballad Tunes, str. 67-83; i Keith-Greig, kao gore,
Introduction, str. XL1, XLII, XLIV, Viking Book of Folk Ballads, kao gore, Intro-
duction, str. XXVI.
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nema, tako je labilna i melodija. Kod Lukiéa smo ¢uli da su Zene pje-
vale pjesme uz bilo koju poznatu melodiju, ako nisu znale melodiju neke
pjesme. A i same su znale sastaviti melodiju za pjesmu koja je nije imala.
Sli¢no je zabiljeZeno i za englesko-Skotske balade: melodije uz koje su
se pjevale balade® mijenjale su se i nije svaka balada imala svoju stalnu
melodiju, nego je jedna te ista balada imala viie melodija uz koje su je
pievali. Prema tome, istraZivadi nisu sigurni da je melodija koja je za-
biljeZena uz neku baladu potkraj 19. i u poéetku 20. stoljeca doista ori-
ginalna melodija koja je baladu pratila od njezina postacka. A uz jednu
je grupu balada, nz tzv. »Broadside Ballads«, &ak oznafeno da se mogu
pjevati na nekn u ono doba popularnu melodiju ili na melodiju neke
druge starije, dobro poznate balade.

Ako sad sve te iznesene &injenice primijenimo na englesko-Skotske
balade, moZemo zakljuéiti da je njihova melodija, koja je izgradena kao
melodija lirskih pjesama, utjecala na lirski element u njihovej struk-
tury,

Svoju tvrdnju da se uz englesko-skotske balade nije plesalo mnogi su
istraZivadi dokazivali time §to sve balade ne posjeduju refren, a refren
da je prijeko potreban u pjesmi uz koju se pleSe. Nase su pjesme pokarale
da pjesma ne mora imati refren izraZen u tekstu, a da se ipak uz nju
plese. Mnoge od nasih plesnih pjesama nisu imale refren; onda je po-
navljanje &itavih stihova ili dijelova stihova, koje je bilo uvjetovano
melodijom, preuzelo ulogu refrena. Stoga &injenica sama da neka ba-
lada nema refren ne znaéi da se uz nju nije plesalo; moZda je originalna
melodija balade bila izgradena tako da je naknadivala refren, kako se
to vidi i u melodijama na&ih plesnih pjesama.

v

RAZVITAK BALADE U NEKIH DRUGIH EVROPSKIH
NARODA

Ples uz pjesmu i recitaciju prastari je obi¢aj koji se razvie iz kulta,
»kolo« (Reigen, Kettentanz) potvrdeno je veé spomenicima kod starih
Grka, gdje je takoder bilo vezano uz kult.?® Nije utvrdeno je li kolo,

% Louise Pound, Wolfgang Schmidt i drugi (vidi str. 314 i 315 ove radnje).

% Podaci su uzeti iz: »Reallexikon fiir Vorgeschichte« hrsg. v. Max Ebert, Bd. 13,
str. 174, Berlin, Walter de Gruyter, 1929. i »Reallexikon der indogermanischen
Altertumskunde« von O. Schrader, hrsg. v. A. Nebring, Bd. 2, str. 507-510, Berlin-
-Leipzig, Walter de Gruyter, 1929.

Max Ebert nabraja, na str. 174, gréke umjetnine na kojima je prikazan ples. To
je prije svega freska iz Knossosa, Ebert daje tadan opis te freske, a zatim nastavlja:
»Aehnlich feierlich, aber bewegter ist der Reigen z. B. aunf einem schonen gleichzeiti-
gen Goldring ans Knossos. Terrakottagruppe von Palaikastro zeigt Frauen im Ringel-
reihen, ¢in Leierspieler macht die Musik dazu. In heftiger drehender Bewegung er-
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odvojeno od kulta, u sluzbi pufke razonode, bilo poznato u srednjoj,
sjevernoj i zapadnoj Evropi prije srednjeg vijeka.?! Svakake se u sred-
njem vijeku prosirilo tim predjelima Evrope upravo eruptivnom sna-
gom. Jedna zgoda, koja je zabiljeZena u 11. stoljeéu, baca svjetlo na to
kako je u srednjoj i zapadnoj Evropi bilo popularno plesanje kola uz
pjesme sli¢ne baladama. To je legenda o ukletim plesadima iz Kélbigka.?

Pri¢a se da je jednoga boZiénog jutra, rano u 1l. stoljeéu, skupina
mladih ljudi i djevojaka iz sela Kélbigk, u vojvodini Anhalt u Njemaé-
koj, plesala pred crkvom za vrijeme dok je sveéenik sluZio misu. To je
svedéenika tako razljutilo da je plesade prokleo. Posljedica te kletve bila
je da plesaci nisu mogli prestati da pleiu, nego su neprestano plesali
godinu dana. Nakon toga vremena neki su od njih pomrli, a drugi su
Zivéano cboljeli i postali skitnice.

scheint eine Tinzerin suf einem knossischen Fresko und auf zwei myk. Goldrin-
gen. . .«

»Auf dem Festlande und den Inseln fehlt es bisher an Tanzdarstellangen, abgesehen
von den erwihnten Ringen. Doch lassen die Marmor-Idole von Fléten und Leier oder
Harfenepielern (Bd. VI. Tf. 4) auf Reigen schlie3en, der gewi3 wie die kret. religitse
Bedeutung hatten. Unter den geom. Bronzen von Olympia (s. d.) erscheinen kleine
Gruppen eng verschrinkter, im Ring ¢ der Frauen, eb Reigenbilder auf
Vasen und Terrakotten. Vgl. den yogoo den Daidales fiir Ariadne schuf, und die
Reigen der vor dem Minotaur geretteten Jiinglinge und Midchen, z. B. aunf der
Frangois-Vase .. .«

81 Pogetak danskih »Folkeviser« Axel Olrik takoder poveznje s plesom i podetak
tih pjesama stavija u 12. i 13. stoljeée (Axel Olrik: Nordisches Geistesleben in
heidnischer und friihchristlicher Zeit, Heidelberg, Carl Winter, 1925). U jedanaestom
poglavlju, »Die Zeit der Folkeviser«, opisuje njihov postanak, str. 154-177, 1. c. str.
165-166), ... Nichts kennzeichnet so sehr die neune Zeit wie die Dichtung der Folke-
wiser... Mit ihr zugleich kommt der Tanz. Was im Norden vorher nur in ganz naiver
Form dagewesen war als Spiel der Kinder oder als Freudenausbruch der jungen
Lente, wenn sie »den Sommer einfiihrtenc, tritt jetzt unter dem bestimmten Namen
des »Tanzes« und in Verbindung mit der lyrischen Dichtung auf. Fiir die Minner
der alten Zeit war der Tanz etwas Fremdes und Absto3endes... Der Tanz und die
neue Dichtkunst, die voll sind von Lyrik, Farbe, Natureindriicken, breiten sich aus
wie ein Friihling, wenn der Schnee schmilzt und die Bliiten mit einem Mal hervor.
sprie3en. Im 12, und zu Beginn des 13. Jahrhunderts vollzieht sich dieser Umschlag
im Volksleben. Von den Bauernstuben Islands bis zum Monchssaak aunf Eskilst tanzen
alle. Das war nicht allein etwas Fremdes - obwohl natiirlich der Anschlu3 an die
fremde Ritterdichtung stark war —, sondern es war der Durchbruch von etwas Einhei-
mischem ...« Iz gornjeg se citata vidi da i Olrik, kao i Thuren, smatra da se ples
kao opéa pulka razonoda u Danskoj pojavio tek u 12. stoljeéu. Thuren taj ples
naziva »Kettentanz«, dakle kolo.

»Reallexikon fiir deutsche Literaturgeschichte« Paula Merkera i Wolfganga Stam-
mlera (Bd. III, Berlin 1928/29, str. 24) pod redalicom »Reigen« ima zabiljeieno ovo:
»Die iilteste wenn auch liickenhafte Beschreibung eines mit Gesang begleiteten und
durch Reigenfiihrer und Vorsinger angefiilhrten Volkstanzes in den lateinischen
Berichte iiber die Tinzer von Kélbigk...« Ovaj je latinski prikaz iz 1l. stoljeéa.

2 Plesate iz K&lbigka opisuje Gerould, str. 207-210. On upuéuje i na drugu struénu
literataru o toj legendi (E. Schréder: Die Tinzer von Kolbigk, Zeitechrift fiir Kir-

schengeschichte, XVII, 94-164, 1897; Gaston Paris, Journal des Savants, 1899, str.
733-746).
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Ehrisman®® takoder daje opfiran prikaz te legende, pa je jo¥ preci-
znije opisuje. On oznauje taéno datum i povod za taj dogadaj: u bad-
njoj noéi 1021. god. skupilo se dvanaest momaka i dvije djevojke da
ugrabe za jednog svog druga Avu, zvonarovu kéerku. I Ehrismann se
poziva na djelo Edwarda Schrédera. On navedi i kroniku u kojoj je ta
zgoda prvi put zabiljeZena.?*

Jedna verzija te legende ofito potjede iz engleskog izvora i povezana
je uz Wilton Abbey, a Gaston Paris naginje misljenju da je legenda na-
stala u Lorraini (vidi bilj. 92). Ali za ovu radnju nije vaino je li legenda
nastala u Njemackoj, u Francuskoj ili u Engleskoj; no veé sama ¢inje-
nica §to se ona moZe povezati uz te tri zemlje svjedoéi da je plesanje
kola uz baladne pjesme bilo rasprostranjeno i popularno u svim tim
zemljama. Gerould dr#i da je pjesma koju su uz svoj ples pjevali ple-
sadi iz Kolbigka bila baladnog karaktera, pa je smatra kao veoma vajnu
za historijat balada.?s

Ehrismann opet pridaje toj pjesmi veliku vaZnost za njemacku ba-
ladu®, jer ona sadrzava kao i cijela legenda prvi dokumentirani opis
puckog plesa s kolovodom, zborovedom i latinskim tekstom pjesme
koja se pjevala uz taj ples. U latinskom tekstu:

Equitabat Bovo per silvam frondosam,
Ducebat sibi Merswindam formosam.
»Quid stamus? cur non imus?«

mogu se po Ehrismannu prepoznati njemaéki klideji: njemadke narodne
pjesme &esto podinju rijedima »es reit, es ritt — »equitabat«; u izreci
sper silvam frondesam« moZe se prepoznati njemacki klife »der griine
Wald«, a srok frondosam-formosam moZe se svesti na stara gromi —
sconi. To sve uzima kao siguran dokaz da je sadrzaj starih njematkih
plesnih pjesama bio epski i da je prikazivao neki dogadaj ili neku scenu.
Iz ovih ginjenica on izvedi zakljudak: »Durch die lateinischen Verse in

9 Dr Gustav Ehrismann: Geschichte der deutschen Literatur bis zum Ausgang des
Mittelalters, I. Teil: Dei althochdeutsche Literatur, Miinchen, C. H. Beck, 1918, str.
239-242,

% Tb., str. 240: »... Das Mirakel der Tinzer von Kiélbigk wird zuerst erwihnt von
Lamprecht von Hersfeld in den Hersfelder Klosterannalen (begonnen 1074), begegnet
in vielen lsteinischen Fassungen des 12. und 13. Jahrhunderts, besonders in Frankreich
und England ... und ist dann spiter oft in deutschen Chroniken aufgenommen worden
(Briider Grimm, D. Sagen, Nr, 232) .. .«

95 Gerould, kao naprijed, str. 209-210. »... We can only say that it (the song) pre-
sents a situation in precisely the way of a ballad ... The approach to the subject is not
that of pure lyric, but of such narratives as we have been studying. We shall not go
far wrong, therefore, in regarding the couplet and refrain as the earliest record of the
existence of such ballads in Europe ... if, however, Equitabat Bovo be a fragmentary
ballad, we can at least push the date of origin for the species by one century, and pos-
sibly by two, since Judas was not written down till close upon 1300. The song is thus
of the utmost importance in the history of balladry ...«

% Fhrismann, kao naprijed, str. 240.
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dem Mirakel der Tinzer von Kilbigk ist also das Bestehen einer deu-
tschen Ballade mit festen Formen fiir das 11. Jahrhundert bezeugt .. .«

Zgoda s plesadima iz Kolbigka vaZan je dokument, koji svjedoéi da
se ples u 11. stoljeéu veé bio odvojio od narodnoga poganskoga kulta
i da je postao putka zabava, Eak je do3ao i u konflikt s vjerskim obre-
dima. A da je pjesma koja se pjevala uz taj ples bila epskoga karaktera,
i to upravo balada, tvrde i Gerould i Ehrismann.

Vaine upute za postanak njematke narodne balade i za njezinu pove-
zanost 8 plesom daje nam i Erich Seemann.?” On iznosi kako se u Nje-
madkoj jo§ do dana danainjega saéuvao u djejoj igri obidaj da se pleie
uz balade. On opisuje takvu djeéju igru, pa se onda osvrée na pjesmn
koja se uz tu igru pjeva. To je jedna varijanta balade »Dienende Schwe-
ster«. On zatim upozorava da ta vrsta poezije nije nastala zato da se
¢ita u udobnom kutiéu, nego je to takva poezija kod koje su se rijedi,
melodija i pokret ujedinili u jednu cjelinu.?® Seemann sebi postavlja
zadatak da objasni odnos izmedu epa i balade, pa tvrdi da se u Danskoj,
Skandinaviji i na Islandu nekoé¢ plesalo uz balade, na Firoerskim oto-
cima da se joi danas uz njih pleSe. Jedan nadin kako se dolazile do tema
za te pjesme bio je taj da su se za tu svrhu preradivale pojedine epi-
zode veéih epskih djela, a taj se nalin profirio po mnogim predjelima
Evrope.® I u Njemackoj je po Seemannu doslo do takvih preformacija,
pa on daje primjere kako su se iz pojedinih epizoda epa »Wolfdietrich«
razvile Cetiri grupe njemadékih balada.

Ep »Wolfdietrich« bio je u srednjem vijeku u Njemackoj veoma po-
pularan i rasprostranjen. Obuhvatao je vife od 2000 strofa po Cetiri
stiha (Nibelungenstrophe), a sa¢uvao se u nekoliko rukopisa razlidite
vrijednosti. Najstarije i najbolje djelo, premda samo fragment, jest ep
»Wolfdietrich A«, koji je nastao oko god. 1230, a najopseZniji je » Wolf-
dietrich D« ili »veliki Wolfdietrich«. Postoje joi preradbe B, C i K.
Balade su povezane uz preradbu B.10°

Seemann kaZe da je taj ep bio »Spielmannsepos«, to jest da su ga sa-
stavili i prenosili profesionalni putujuéi pjevadi, koji su svoje epove
recitirali pred publikom.

Grupe balada koje su nastale iz tog epa jesu ove:

1. Balada o preruienom sinu trgovca. Seemann poznaje 23 njemacke
varijsnte te narodne balade i 130 varijanata iz narodne poezije drugih
naroda.

2. Balada »Lovac iz Gréke«.

%7 Erich Seemann: Ballade und Epos, Basel, Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde,.
Jg. 51, 1955, Heft 3, str. 147-183.

98 Ib. str. 148: »... Das Beispicl hat Ihnen auch klar gemacht, daB es sich dabei:
nicht um Dichtung handelt, die lediglich zum stillen Lesen in einer bequemen Ecke
bestimmt ist, sondern dem Namen »balladac entsprechend, um getanzte Lieder, bei
denen Wort, Weise, tinzerische Bewegung und Darstellung sich untrennbar zu einem
kleinen Gesammtkunstwerk vereinigen, zu einem aufgefiilhrten »Drama in nuce ...«

% Tbh., str. 154.

100 Th., str. 155-156.
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3. Balada »Porod u Sumi«. U njemackoj narodnej peeziji postoji 30
varijanata te balade. Istu temu obraduje i danska balada »Redselille
og Medelvold« (Grundtvig br. 271), a to je sadriaj i skotske balade
»Leesome Brand« (Child, 15).

4. Balada o hododasniku. Isti sadrzaj nalazimo i u danskim i u engle.
sko-skotskim baladama, u ruskim bilinama i u nasoj narodnoj poeziji
(»Kraljevié Marko i Mina od Kostura«).

1z gornjih podataka Seemann zakljuduje da su se u srednjem vijeku
epizode epova i u Njematkoj preradivale u krade plesne pjesme, uz koje
se onda plesalo, samo taj obifaj nije dosegao tako velike razmjere kao
u drugim dijelovima Evrope.1!

Seemann upozorava i na to da odnos balada ~ epos nije kod svih na-
roda bio jednak. U Njemackoj su se balade razvile iz epova, bile su sa-
drzajno od njih zavisne a vremenski su dosle poslije njih. Ali kod dru-
gih naroda ima primjera gdje se balade i epske pjesme ne mogu tadno
razgraniciti'® jer su se firile u narodu istodobno, obradivale su Cesto
iste teme, a medu njima nije bilo razlike u stilu, nego su se obje vrste
sluZile istim izraZajnim sredstvima. Osim primjera iz narodnih poezija
drugih naroda Seemann ovdje navodi i primjere iz nase narodne poe-
zije.19 Analizom pjesama »Bolani Dojin« i »Arapin« nastojalo se do-
kazati da je izmedu epskih i plesnih pjesama u stilu i u konstrukeiji bilo
znatnih razlika. Seemann je do svoga suda doSao vjercjatno zato jer je
poznavao naSe baladne pjesme samo posredno iz djela Matije Murka, a
nije imao u rukama tekst tih pjesama.

Iz naprijed navedene struéne literature vidjeli smo da su i u njemaé-
koj literaturi postojali epovi koji su se recitirali i balade uz koje se ple-
salo.

U svom ¢lanku »Tanz und Tanzgesang im nordischen Mittelalter .. .«
Thuren opisuje kako je nastala danska balada kad su se uz ples »kolo«
(Kettentanz) podele pjevati epske pjesme. (To je opisano veé na str.
314 ove radnje). VaZne podatke za postanak nordijske balade on daje i
u svom ¢lanku »Das dinische Volkslied!%4«.

U svojim élancima Thureni® govori i o tome kako su se te epske pje-
sme zajedno s plesom prosirile i po Svedskoj i Norveikoj i kako su te $ved-
ske i norveske balade tijesno povezane s danskima. Plesanje kola pro-

10t Th,, str, 182.

102 Tb,, str, 172. i 173. Na Seemannov se &lanak poziva i Maja Boikovié-Stulli u
svom &lanku »Neka suvremena miiljenja o baladi« (Rad Kongresa folklorista Jugo-
slavije u Zajeéarn i Negotinn 1958, Beograd 1960, str. 105-108). Kao odlidan strufunjak
za nafu narodnu poeziju ona upozorava na razliku u stilu i strukturi izmedu naiih
epskib i baladnih pjesama, pa na str. 105, govoreéi o nafoj baladi, kaje: »... kako se
[nada balada] izvodi, da li se pjeva, na koji naéin, da li moZda i u kolu - to naZalost
nije kod nas ispitano ...« Ovim svojim radom nastojala sam ispuniti tu prazninu u
nadoj struinoj literaturi, pa sam upravo naSe baladne pjesme, nadin njihove izvedbe
i njihovu funkeciju u narodnom Zivotu postavila na istaknuto mjesto u radnji.

103 Th., str. 171, bilj. 1, i str. 175-176.

194 Hjalmar Thuren: Das dinische Volkslied, Zeitschrift der internationalen Musik-
gesellschaft, Jg. IX, Heft 1, str. 13-15; 1. c., str. 15.

195 Thuren: Tanz und Tanzgesang, kao ranije, str. 244.
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drlo je Zak do Islanda, a udomaéilo se i na Firoerskim otocima, gdje se
jod i danas plese uz balade.

Postanak danske balade i ostalih nordijskih balada Heusler!% tumagi
sliéno kao i Thuren, samo on uzima da su francuski utjecaj i poezija
njemackih putujuéih pjevada imali utjecaja na formiranje danskih ba-
lada.!® Do spajanja lirskih plesnih pjesmica s epskim pjesmama doglo
je, prema tom istraZivainm, u nordijskim zemljama. On tyrdi da su epovi
njemackih putujuéih pjevaca utjecali na formu i metar danskih epskih
pjesama, iz kojih su se razvile balade, a lirske plesne pjesme koje su
se spojile s tim epskim pjesmama nastale su pod utjecajem francuskih
lirskih plesnih pjesama.1%8

Na isti nain kao Thuren i Heusler postanak danske balade tumaéi
i Fernand Mossé.1®

Kako smo vidjeli, danske su balade takoder uzimale svoje teme iz
epske poezije, koja je postojala prije njih, pa tako »Hawbor og Signelil«
obraduje istu temun kao i epska pjesma »Hagbard og Signe«. Od te se
pjesme saéuvao samo fragment u Saxovn djeln »Gesta Danorum«. Isto
tako balada »Ungen Sveidal« i epska pjesma »Swipdag og Meglad« imaju
isti sadrZaj, a »Sivard og Brynild« takoder postoji kao ep i kao balada.
Time nam se potvrduje da je i u danskoj narodnoj poeziji gdjekad ista
tema obradena i u epskoj pjesmi i u baladi.

Struéna literatura pretpostavlja da su se balade Svedske, Norveike i
otodja Faerperne razvile pod sli¢nim uvjetima kao i danske balade, 8
kojima su bile tijesno povezane.!!?

Sve su te balade, kako smo vidjeli, nastale uz pjesmu i ples kao i nale
epske plesne pjesme. One su, dakle, vriile istu funkciju u narodnom
¥ivotu. Promotrit éemo sada neke od njih da vidimo nije li ta funkcija
utjecala sli€¢no na njihovu formu kao ito je utjecala na formu nadib
piesama.

106 Andreas Heusler: Ueber die Balladendichtung des Spitmittelalters namentlich
im skandinavischen Norden, G. R. M, Jg. X, Heidelberg, C.Winter, 1922, str, 16-31,

17 Ib. str. 26 »... Vers- und Strophenbau deutscher Spielmannsgedichte ging iiber
— etwa im 12. Jahrhundert — auf das epieche Lied der Dinen und durch dieses auf die
diinische Ballade ...«

18 Th., str. 26, dalje »... Die nordische Ballade als Kunstform, das epische, kehr-
reimdurchflochtene Reigenlied, war eine nordische Schopfung. Zugrunde lagen wel-
sche Elemente, die man hundert Jahre friiher in der orchestrischen Kleinlyrik iibernom-
men hatte. Die beiden herrschenden Stroph Be der Ballade und ibr innerer Vers-
bau gehen mittelbar ~ iiber das epische Gedicht oder die Kleinlyrik — auf deutsche
Muster zuriick ...«

1% Fernand Mossé, Les Ballades Traditionelles dans les Littératures Germaniques,
Etudes Germaniques, Année VI, No, IV, Paris 1946, »... Vers 1200 se constituent et
es fortifient au Danemark la petite noblesse et les franc-tenanciers qui propagent la
mode francaise des caroles et forment le principal auditoire de ces chansosns, A la cour
du roi, comme dane le gaard ou »manoir« des gentilshommes campagnards, on se réun-
issait volontiers, aux vigiles et aux soir de féte, pour dancer sous le tillenl. Et le Da-
nemark, pendant ces siécles, a versé dans les folkeviser tous Bes sentiment et tout son
lyrisme.«

10 Kad sam iznosila struinu literaturu, nastojala sam naglasiti tu &injenicu; stoga
sam neke podatke, kao na primjer o fererskim (Faerserne) i nordijskim baladama,
iznosila i nekoliko puta, samo svaki put od drugog antora.
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Danska balada »Jomfreun pé tinge«!!! tijesno je povezana s vite¥kim
fivotom i obi¢ajima, pa nam najbolje moZe potvrditi da je danska balada
doista bila pod utjecajem viteike poezije, kako tvrdi Olrik (vidi bilj. 91),
i da je »ein Kind der vollreifen Ritterzeit«, kako Heusler!'? naziva
baladu. U ovoj je baladi opisano kake se podanik utjeée pod kraljevu
zaititu i postaje vazal. Inga daruje kralju svoj posjed, koji je bastinila
od oca, da bi ga opet primila od kralja kao leno, ali ujedno s lenom
i kraljevu zastitu.

JOMFRUEN PA TINGE

Liden var stalt Inge Han leved ikke med mig ér uden to,
I grenen skov, Sé rédte jeg ene for al den bo.

Sé ene rider hun til tinge.

Til jomfruens bur at ride. Igen sd lever mine morbredre tre,

Alt mit gods foreder de.
Kongen taler til riddere sine:
»Jer ser en jomfru til tinget ride.« De skaer min ager, de slir min eng,

De lokker fra mig bide piger og dreng.
Det da svared den liden smddreng e lo f 8 P

i d
+Huner ude ridende at skue eders mae De tager fra mig bide okse og ko,

Men enten er hendes kjortel for sid, De lokker mine svende fra mit bord.

Heller hendes kabe d id.
eller hendes kabe den er for vid.« Men forend det skulde s laenger blive,

Alt da holdt den jomfru sé mod, Da vil eder mit faederne give.«

hun lydde pd den sinddrengst ord.
1 haver tak, skan jomfru, for eders gave!

Havde jeg ikke haft pa koere, Hvilken af min’ ridde da vid I have?«
Da maitte jeg heller hjemme vaeret.
»Havde jeg kir, og mitte jeg tage,
Og havde jeg ikke wit aerende vidit, Hr. Ove Stison sa vilde jeg have.«
Da skulde jeg vel have hjem me sidt.
sStat op, hr. Ove, og svar for dig!
Hor 1, dannerkongen, vil I mig hore: P " f . 6
Her er en Jomfru, vil have dig.«
Jeg har en sag for eder at fore.

Jeg var mig et barn s& smd Op stod hr. Ove og svared for sig:

Sé tidiig falde mig moder frd. sSken jomfru, I fir intent of mig.
Min fader salte mig liden pd sit knae, Langt bedre kan jeg mine aermer snere,
Han skiften med mig bide guld og fae. End jeg kan den bomand vaere.

2 Danske Folkeviser Med Gamle Melodier. Musiken Lagt Til Rette ved Thomas
Laub Tekstem ved Arel Olrik, Folke Udgave Gyldendalske Boghandels, Forlag: F.
Hegel & Sen, 1899, pjesma br. 11, str. 55-60.

12 A, Heusler: Ucber die Balladendichtung ..., kao naprijed, str. 19.
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Langt bedre jeg med heg og hund, I vaerer ikke midding over eders bord
End jeg kan drive den plov i gronen

Sé far I vel en dannermands ord.«
lund.«

Det var stor lyst at hore den ro,
»Da sidder i karm og eger med mig,

Hr. O den j in tro.
Si god en bondesaed da laerer jeg dig. v Ove gav den jomfru sin tro

Hi d til tinge, h d ene,
Tager plov i hiind, Iqder plaje vel dybt! un red nil tinge, hun var sd ene

Tager korn i hiind, sdr midelig tykt! I gronen skov,

Kongen fulgt hend’hjem med alle sine

Og lader sa harven efter gd, ) maend.
sd mé I vel jomfruens faederne ni. Til jomfruens bur at ride.

Radnja se u baladi odvija brzo i koncentrirana je na jednu scenu, na
mjesto »sabora«, a ispriéana je gotovo iskljufivo u dijalogu. Taj je
dijalog u vezi s radnjom. Na nekim je mjestima, kao na primjer u 11.

strofi:
Han leved ikke med meg dr unden to
Sd rddte jeg ene for al den bo

pridanje tako zbijeno da se iz njega moZe samo naslutiti Sto se dogo-
dilo. Djevojka ne izrie rijeéima da je otac umro, nego to razabiramo
tek iz daljeg toka radnje. Ponavljanja uopée nema. Balada ima refren,
koji unosi lirski element u ta dramatski izgradenu baladu.

Ta nam balada dobro ilustrira i specifiéne osobine danskih balada,
kod kojih je lirski element Eesto samo nakalamljen na epsko-dramatsku
radnju. »Jomfruen pi tinge« ima, dakle, sva tri elementa tako karak-
teristi¢na za baladu: epska radnja, iznesena na dramatski naéin, s lir-
skim refrenom.

Njemaéka balada »Schlangenkéchin«!1® obraduje motiv koji je veoma
rasprostranjen u evropskoj baladnoj literaturi. Najobi¢nije su varijante
toga motiva da ili vjerenica otruje vjerenika ili maéeha svoje pastorde.

Isti motiv obraduje i nasa kajkavska pjesma »Sinek Ferjanek«.!14
SCHLANGENKOCHIN
A
1. »Wo bist du gestern Ab’nd gewes'n, Vergeben hat sie mirle
Heinrich, mein lieber Sohn?« 2. »Was hat sie dir denn zu essen
sIch bin bei meiner Lieb’st gewes’n. gegeben,
Ach Mutter, weh mein Leben, Heinrich, mein lieber Sohn?«
13 Deutsche Literatur ... in Entwicklungsreiben, hrsg. v. Dr Heinz Kinderman,

Rethe: Das deuteche Volkslied, hrsg. v. Dr John Meier, Bd. 2, Nr. 85 A, str. 202-203,
14 Dr Vinko Zganec: Hrvatske narodne pjesme kajkavske, Zagreb, Matica hrwatske,
1950, str, 322, br. 372.
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»Sie gab mir einen bunten Fisch.
Ach Mutter, weh mein Leben,
Vergeben hat sie mirl«

3. »Und wieviel Stiick schnitt sie davon,
Heinrich, mein lieber Sohn?«
»Sie schnitt wohl ganzer sieben.
Ach Mutter, ...« usw.

4, »Und wieviel Stiick aBt du davon,
Heinrich mein lieber Sohn?«
»Ich aB wohl ganzer sechse.
Ach Mutter, ...« usw.

5. »Wo lieBt du denn das siebente Stiick,
Heinrich, mein lieber Sohn?«
»Das gab ich meirn’m schwarzbraunen
Hund.
Ach Mutter, .. .« usw.

6. »Wie geschah denn dein’'m schwarz-
braunen Hund,
Heinrich, mein lieber Sohn?«
»Er sprang wie eine Fahne.
Ach Mutter, .. .« usw.

7. »Was liBt du denn dein’'m Vater
vermachen,

8.

10.

11.

Heinrich, mein lieber Sohn?«
»Den Himmel und die Seligkeit.

Ach Mutter, .. .« usw.

»Was liBt du denn deiner Mutter
vermachen,

Heinrich, mein lieber Sohn?«

Den Himmel und die Seligkeit.

Ach Mutter, ...« usw.

. »Was @Bt du denn dein’m Bruder

vermachen,
Heinrich, mein lieber Sohn?«
»Den Beutel mit dem groBen Geld.
Ach Mutter, . . .c usw.
»Was ldBt du denn deiner Schwester
vermachen,
Heinrich, mein lieber Sohn?«
»Den Koffer mit der Leinewand.
Ach Mutter, .. .« usw.

»Was lift du denn deiner Liebst
vermachen,

Heinrich, mein lieber Sohn?«

»Die Hélle und das Feuer!

Ach Mutter,

Vergeben hat sie mir!«

v WK USW.

vergeben-vergiftet
Ronnebeck bei Gransce (Provinz Brandenburg). DVA. E 6868

Bacimo joi samo pogled na druge dvije balade koje obraduju isti mo-
tiv, i to na englesko-8kotsku baladu »Lord Randal«!15 (Child 12) i na
§vedsku baladu »Oporuka djevojéice«.116

LORD RANDAL

1. »O where ha you been, Lord Randal, my son?
And where ha you been, my handsome young man?«
»I ha been at the greenwood; mother, mak my bed soon,
For I'm wearied wi hunding, and fain wad lie down.«

2. »And wha met ye there, Lord Randal, my son?

15 G. L. Kittredge: English and Scottish Popular Ballads, kao naprijed, verzija A,

str. 22-23,
116 Hans B : Die deutsch
str. 149, Baladu je preveo Mohnike.
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10.

And wha met ye there, my hendsome young man?«
»0 I met wi my true-love; mother ...« etc

. »And what did she give you, Lord Randal .. .« etc.

»Eels fried in ¢ pan; mother, ...« eic.

. »And wha gat your leavins, Lord Randal . . .« ete.

»My hawks and my hounds; mother, ...« ete.

. »And what becam of them, Lord Randal ...« etc.

»They stretched their legs out an died; mother, ...« etc.

. »0 I fear you are poisoned, Lord Randal, my son!

I fear you are poisoned, my handsome young man!«
»Q yes, I am poisoned; mother, mak my bed soon,
For I'm sick at the heart, and I fain wad lie down«.

. »What d’ye leave to your mother, Lord Randal. ..« etc.

Four and twenty milk kye; mother, ...« etc.

. »What d’'ye leave to your sister, Lord Randal...« etc,

My gold and my silver; mother, ...« etc.

. »What d’ve leave to your brother, Lord Randal.. .« etc.

»My houses and my lands; mother .. « etc.

»What d’ye leave to your true-love, Lord Randal, my son?
What d’ye leave to your true-love, my handsome young man?«
»I leave her hell and fire; mother, mak my bed soon,

For I'm sick at the heart, and I fain wad lie down.«

DER KLEINEN TESTAMENT (prev. Mohnike)

. »Wo bist du gewesen so lange,

Tochter, Kindlein klein?«

»Bin gewesen bei meiner Amme,

Lieb Stiefmiitterlein.

Ach, Gott, ach! Wen tut es mir — Weh!l«

. »Was gab sie dir zu essen,

Tochter, Kindlein klein?«

»Zwei kleine ranzige Fische,

Lieb Stiefmiitterlein.

Ach, Gott, ach! Weh tut es mir — Weh!«

. »Was tatest du mit den Griten ...« usw.

»Ich gab sie den kleinen Hunde ...« usw.

. »Was wiinschest du deinem Vater, ...c usw.

»Himmels Freudensadle, ...« usw.

. »Was wiinschest du deiner Mutter, ...« usw.

»Himmels Freudensaale, ...« usw.

. »Was wiinschest du deinem Bruder, ...« usw.

»Schnelles Schiff und Ruder, ...« usw.

. Was wiinschest du deiner Schwester, ...« usw.

»Goldschreine die besten, ...« usw.

. >Was wiinschest du der Stiefmutter, ...« usw.
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»Schwere Qual der Hélle, ...« usw.
9. »Was wiinschest du deiner Amme, ...« usw.
»HeiBe Héllenflamme . ..« usw.
10. Zeit ist mir nicht iibrig,
Zu sprechen mehr mit dir,
Denn die Himmelsglocke
Liutet schon nach mir.
Ach, Gott, ach! Weh tut es mir ~ Weh!

Iz teksta vidimo da su obje balade izgradene na posve identi¢an na-
éin kao i njemacka varijanta. I tu su glavna stilska sredstva dijalog i
dodatno ponavljanje.

Ova nam je analiza pokazala da je funkcija koju su ove balade vriile
u narodnom Zivotu doista utjecala na njihovu formu. One su jednako
izgradene kao i nade epske plesne pjesme i balada »Hind Horn«, kod
kojih je glavno stilsko sredstve takoder bilo dodatno ponavljanje i
dijalog.

ZAKLJUCAK

Osvrnemo li se jo§ jednom na literaturu o baladama i skupimo li sve
ito je reéeno o postanku balada i o plesu uz balade, moZemo zakljuéiti
ovo. Zbog promjene drustvenog sloja u kojem su se pjevali, nisu iz
epova mogle nastati balade; kako smo vidjeli, nisu mogle nastati ni
kraéenjem epova, kao Sto ni epovi nisu mogli nastati kontaminacijom
kraéih pjesama.

Promjenom drustvenog sloja u kojem su se Sirili starogermanski epovi
nastali su kraéi epovi senzacionalnog sadrZaja, tzv. »Metrical Roman-
ces«, kakav je na primjer ep »King Horn«. Ali to nije bila samo pro-
mjena druftvenog sloja, nego je to bila mnogo dublja i dalekoseZnija
promjena. To je bila promjena &itavog shvaéanja Zivota (Welibild),
koja je nastupila kad je u Engleskoj prestalo da Zivotnim idealom bude
herojsko shvaéanje Zivota i kad je, pod utjecajem feudalizma, idealom
postalo viteSko shvaéanje Zivota. U Engleskoj je tu promjenu u velikoj
mjeri ubrzala i invazija Normana.

Objainjenje koje mam za postanak balada daje Wolfgang Schmidt
mo¥e protumaéiti samo psiholosko produbljivanje motiva, ali ne i lirsko-
-dramatsku formu u koju balada zaodijeva epski sadrzaj.

Gummere i njegov sljedbenik Kittredge, pa i drugi pristase kolek-
tivne kompozicije balada, objainjavaju postanak poezije uopée, u jed-
noj prethistorijskoj primitivnoj druStvenoj zajednici, ali ne i postanak
balade u Evropi u jednom odredenom historijskom momentu, to jest
u 12. ili, po nekima, u 13. stoljeéu.

Entwistle, Hodgart i Bowra premalo izvode iz svojih sudova, a i ono
ito izvode odviie je neodredeno.
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Misljenje Wolfganga Schmidta i Louise Pound da se uz balade nije
moglo plesati, jer bi ples iskvario i degenerirao tekst balada i skratio
ga do nekoga znadajnog stiha ili formule, pobijaju nase epske pjesme uz
koje se plese; one, naime, imaju logi¢ki izgradenu radnju, a analiza je
pokazala da su te naSe plesne pjesme i po gradnji (Aufbau) i po formi
vrlo blize englesko-3kotskim baladama. Onakve plesne pjesme kakve
opisuju Wolfgang Schmidt i Louise Pound postoje i u nadoj narodnoj
poeziji, ali to su lirske plesne pjesme, koje nemaju niita zajednicko
s epskim plesnim pjesmama.

Gerouldovo se objainjenje veoma pribliava onome 3to se doista do-
gada na podrugju Zive narodne poezije kad se epska pjesma poéne upo-
trebljavati kao plesna pjesma. MoZda bi trebalo samo ponesto upotpu-
niti njegov sud da je kod oblikovanja balada melodija imala vaZniju
ulogu nego ples,!!? jer, kako smo vidjeli, i melodija i ples imaju jednako
vainu ulogu. Ali melodija sama po sebi ne moZe dramatizirati tekst,
nego ona u balade unosi lirski element, a ritam, korak i pokret plesa
unose dramatski element.

Odito je, dakle, da nam dosadainja literatura o baladama ne daje
takvo objainjenje o postanku tipiéne forme balada koje bi moglo do
kraja rasvijetliti sve strane toga problema.

NaZa narodna poezija dala nam je vaZan i dragocjen materijal ne samo
za tumadenje postanka englesko-Skotskih balada nego i za postanak na-
rodne balade uopde, a i za mnoge druge pojave s podruéja narodne
poezije.

Kad se jednom vidi kako narodni pjevaé improvizira dok izvodi na-
rodnu pjesmu, odmah postaje jasno kako i zaSto nastaju varijante.!®
Pokazalo se da varijante ne nastaju zbog loSeg paméenja pjevaéa, nego
da je svaka varijanta nova kreacija, koja je, prema sposobnosti i raspo-
loZenju pjevata, pa prema okolnostima u kojima je pjevaé izvodi, sad
bolja, sad slabija.

Dakako, danas je opéenito poznato da je narodna pjesma individualna
kreacija. Samo, toga individualnog autora ne smijemo shvatiti kao autora
umjetne poezije, koji stvara svoje djelo sam, potpune odvojen od svojih
buduéih slugalaca ili ¢italaca. Glavna pogreska mnogih istrazivala en-
glesko-Skotskih balada bila je 5to su individnalnog autora narodne poe-
zije izjednaédili s individualnim autorom umjetne poezije. Autor je na-
rodne poezije prije svega vezan ukusom svoje publike u mnogo vecoj
mjeri nego autor umjetne poezije. On se mora drZati i tradicionalnih
tema i tradicienalnog stila. On moZe, kako smo vidjeli, unutar narodne
tradicije razviti svoj individualni stil,'"® ali smo tako da od tradicio-
nalnih ukrasa i od tradicionalnog nadina izrafavanja izabire ono &to

17 Gerould, kao naprijed, str. 211,

18 Opgiran prikaz na koji nadin u nasoj narodmoj poeziji improvizacijorn nastaju
varijante izisao je u »Filologiji«, sv. 3, str. 141-158. (Mira Sertié, Problemi usmene
predaje u narodnoj pjesmi).

19 Tb., str, 151-157.
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najbolje odgovara njegovoj individualnosti; uvodi li nefto novo, mora
to novo nastojati prilagoditi tradicionalnem. Autor improvizira svoje
djelo pred svojom publikom, pa kritika publike slijedi izvedbu u stopu:
za vrijeme same izvedbe sluSaoci povladuju pjevaiu ili izrazavaju svoje
negodovanje, pa na taj nalin utjeéu na pjevadevu izvedbu. Danas se zna
da je takav naéin izvedbe bio u obifaju i kod viteske lirike.

U kojoj mjeri pjeval i njegova izvedba zavise od okoline, tj. od slufa-
laca, iznose sakupljaéi narodne poezije. RaspoloZenje pjevaéa ima znat-
nog utjecaja na njegovu izvedbu. Naide li on kod publike na razumije-
vanje za svoju pjesmu, njegova ée izvedba biti bolja nego ako publika
ne povladuje njegovoj izvedbi ili ako slufaoci njegovo pjevanje ne slu-
8aju paZljivo. Iz tog je razloga rad sabirada veoma teZak; on mora pje-
vaéu pokazati puno razumijevanje za njegovu izvedbu i nastojati da mu
svojim interesom naknadi publiku za koju inage pjeva. Ne uspije i mu
to, pjevaieva ée izvedba biti znatno slabija od onih keje izvodi u nor-
malnim prilikama.

Schmaus je na tu pojavn upoezorio kod pjevaia Mehmeda Kolakoviéa,
koji je pjesmu od 1300 stibova znae skratiti na 300 stihova ako je zapi-
sivaé bio polagan te ga je zamarao.1?0

Protivno se pokazalo kod pjevaca Avde Mededoviéa, koji je, na molbu
Parryja i Lorda, normalnu muslimansku pjesmu od 30004000 stihova
profirio na obujam pravoga epa od 12.000 stihova (Odisejal), upravo
zbog toga $to je kod njih naiSao na puno razumijevanje za svoju umjet-
nost.’?! Time je Mededovié pokazao da se i u naiej narednoj poeziji
moZe razviti ep ako za to postoje povoljne prilike i ako se u pravom
tasu nade netko tko ée ga zapisati. Ovaj nas primjer navodi na misao
da je u proslosti kod nas moralo biti i pjevala i prilika da se izvede ep
namjesto epske pjesme, samo nije bilo nikoga tko bi ga zapisao.

Sto se tite kvaliteta neke verzije, moZemo zakljuditi da za postanak
dobre pjesme treba da darovit pjevaé izvodi pjesmu uw povoljnim prili-

120 Alois Schmaus: Episierungsprozesse im Bereiche der slawischen Volksdichtung,
Miinchener Beitrige zur Slawenkunde, Miinchen 1953, str, 318.

121 C. M. Bowra, kao naprijed, str. 351-354, daje sadrzaj toga epa, jer tekst joi nije
objavljen, Bowra u isto vrijeme opisuje kako je ep nastao: godine 1934. Parry je nasao
muslimanskog pjevada Avdu Mededoviéa, kojemu je onda bilo oko 60 gedina. Na Par-
ryjeva molbu da pjeva pjesmu dulju nego obiéno Avdo mu je pjevao dvije sedmice sva-
kog dana po dva sata prije podne i dva poslije podne. Rezultat bijafe ep od 12.000
stihova o Osmanu Delibegoviéu i Luki Pavideviéu. O kvaliteti toga epa Bowra kaZe
ovo: »... we can see that it is an epic constructed on a well-conceived plan and not
a series of separate Lays joined together by superficial tramsition. It is then, clear
beyond dispute, that ... it is quite possible to construct an oral epic of 12.000 lines.
The bard in this case could not read or write, and seems to have composed the poem
as he went on. No doubt he formed certain plans in his head and was helped in his
execution of them by the formulaic elements which belong to his art and appear abun-
dantly in his poem. The result is a poem which bas a complex plot, its variety of inci-
dents and characters, its full-scale descriptions and speeches ... In these cases the
impulse to compose a long poem came from outside, in Parry’s request for it, but once
he had been asked for it, the poet had no great difficulty in providing it ...« Bowra
jo§ napominje da i druge pjesme koje je Parry skupio u Jugoslaviji pokazuju istu kom-
poziciju i iste karakteristike iako su neke od njih vife epizodi¢nog karaktera.

W
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kama, a to znaéi da nade auditorij koji ée ga razumjeti i cijeniti njegovu
umjetnost, pa ga na taj nadin za njegovu improvizaciju inspirirati.

Izvedbe Kolakoviéeve i Mededoviéeve pokazale su nam da pjevad
moZe pjesmu po velji produZiti ili skratiti. MoZe je i prilagoditi publici
kojoj pjeva. Murko je upozorio da ée pjevaé, pjeva li pretefno muskoj
publici, znatno produ¥iti ona mjesta u kojima se opisuje borba junaka
i njihove oruZje. Pjeva li pretefno Zenama, istaéi ¢e i produ%iti ona
mjesta koja opisuju odjecu i nakit glavnih lica, pogotovu Zena, i posvetit
ée vide painje ljubavnim scenama.

Poredenjem triju varijanata pjesme od Bagdata, koje je pjevao Salih
Ugljanin, nastojala sam ilustrirati kojim se stilskim sredstvima sluZi
pievaé kad improvizira ncku poznatu pjesmu, pa je utvrdeno da pjevad
varira epitete, klifeje, epsko poravljane i druge ukrase narodne poezije.
Osim tih izmjena pjevad mijenja i scene, a unosi 1 nove motive.

Ako mu dode pod ruku neki nov sadrZaj, za koji vlada interes kod
njegovih sluSalaca, on moZe tim upravo opisanim sredstvima izgraditi
novu pjesmu.

Pojavi li se Zelja za novom drustvenom razonodom, za koju ne odgo-
varaju pjesme koje su se dotad pjevale ni njihov naéin izvedbe, pjevaé
moZe prema svrsi kojoj ée pjesma sluZiti pjesmu preinaéiti i prilagoditi
je novoj funkeiji.

U nasoj narodnoj pocziji nagli smo sluéajeva da je isti sadriaj bio iz-
graden na razliite nadine. Bilo je to kod pjesama »Bolani Dojéing,
»Arapin« i »Ivo Seljanin pogubi Arapac.

Analiza je dokazala da je pjesma »Bolani Dojéin« izgradena epski, a
pjesme »Arapin« i »Ive Seljanin pogubi Arapac izgradene su dramatski.
Ali, te su pjesme u narodrom Zivotu vriile razne funkeije.

Kad je pjeval pjevao pjesmu »Bolani Dojéin«, publika je sjedila oku-
pljena oko pjevaia, a njegova je zadaéa bila da im svejim pjevanjem
prikrati vrijeme. Stoga je bilo i u njegovu interesu i u interesu publike
da zalazi n pojedinosti i da 3to opSirnije iskiti dogadaj o kojem pjeva.
Pozornost slufalaca bila je koncentrirana na tekst sam. Melodija nije
imala drugu ulogu nego da poipomaZe paméenje pjevata i da ma ola-
kia improvizaciju. U takvim je prilikama pjevaé mogao unositi epizode,
praviti ekskurse, nagomilavati dogadaje i lica. Iz te je druSivene situa-
cije nastala epska pjesma.

Uz pjesme »Arapin« i »Ive Seljanin pogubi Arapa« publika je plesala.
Painja nije bila koncentrirana samo na rijeéi nego i na plesne kret-
nje. Stoga pjeval nije smio ulaziti u pojedinosti da publika ne bi izgu-
bila nit radnje, nego se morao koncentrirati na najvaZnije i najefekt-
nije scene radnje. Melodija nije mnogo znaéila. Ona je samo nosila plesni
ritam. U takvim se uvjetima epski sadrZaj u velikoj mjeri dramatizirao,
pa su obje pjesme izgradene epsko-dramatski.

Vidimo, dakle, da pjevaé gradi pjesmu epskim stilskim sredsivima
kad god pjesmu recitira, a da je izgraduje dramaiski ako pjesmu pjeva
kao pratnju unz ples.
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Time je za nafe narodne pjesme dokazane da funkcija koju neka
pjesma vréi u narodnom Zivotu mijenja njezinu formu: ako pjesma sluzi
za recitaciju, razvija se u epsku pjesmu; sluZi li pak za ples, ona se
dramatizira i razvija u baladu. Zato su se u narodu tradicionalno razvile
obje vrste — epska pjesma i balada — uporedo, jedna uz drugu.

Melodija uz koju se pjesma plesala imala je takoder vainu ulogu pri
oblikovanju pjesme. Ako je melodija bila samo recitativ sli¢an onome uz
koji se recitira epska pjesma, pjesma je postala epsko-dramatska i nije
imala lirske osobine. Sto je melodija bila bogatija i sli¢nija melodiji
lirskih pjesama, to je jadi bio lirski element, pa su pjesme bile lirsko-
-epsko-dramatske.

Melodija je, dakle, u balade unijela lirske osobine.

Iz izlaganja u V poglavlju vidjeli smo da su se u Njemackoj i u Dan-
skoj uz recitaciju razvili epovi ili epske pjesme, a uz ples balade.

U engleskoj smo knjiZevnosti naili isto 5to u njemaékoj, danskoj i u
nasoj, tj. da je isti motiv bio obraden i kao ep i kao balada. Engleski
epovi, »Metrical Romances«, kako smo vidjeli, zadrZali su se nekoliko
stoljeéa uporedo s baladama, ofito zato Eto je svaka od tih dviju vrsta
pjesniitva zadoveljavala drugadiju potrebu druitvene razonode. Za
»Metrical Romances« znameo da su se recitirale publici. Analiza i uspo-
redba epa »King Horn« i balade »Hind Horn« pokazale su nam iste re-
zultate kao i analiza nade epske pjesme »Bolani Dojéin« i naSe plesne
pjesme »Arapin«, Stoga driim da moZemo iz gornjeg razlaganja zaklju-
&iti ovo:

Englesko-skotske balade vriile su funkciju plesnih pjesama u narod-
nom drustvenom Zivotu. Ta ih je funkcija formirala i pretoila u karak-
teristiéni dramatski oblik. Pod utjecajem melodije razvio se u baladama
lirski element, tako da je prvobitnu epsku pjesmu ples dramatizirao, a
melodija, koja je bogata kao i melodija kakve lirske pjesme, unijela je
u nju lirskn notu. U tom su se obliku dalje sirile usmenom predajom i
zadriale su ga jo§ i onda kad vide nisu sluZile kao plesne pjesme, nego
su se jo§ samo pjevale i recitirale.

Da je ples uzrokovao dramatizaciju, nije izolirana pojava u evropskoj
literaturi. Gdje se god uz epsku pjesmu podelo plesati, njezina se struk-
tura promijenila i dramatizirala. To smo vidjeli kod njemackih, danskih
i drugih skandinavskih balada, a mogli smo to opaziti i analizirajuéi nase
epske plesne pjesme.

A da su se uz recitaciju razvili epovi ili epske pjesme, vidjeli smo
opet na primjerima iz njemacke, danske, engleske i naSe knjiZevnosti.

Iz Thurenova smo ¢&lanka razabrali da se u 12. i u 13. stoljeéu rasirio
obidaj plesanja »kola«, a da je taj obiaj zahvatio Evropu kao kakva
groznica, ilustrirano je legendom o plesadima iz Kélbigka. Evropska je
balada prema tome nastala iz jedne druitvene potrebe u srednjem vijeku:
kad se ples odvojio od narodnoga poganskog kulta i postao omiljela
drudtvena razonoda za kojom su ljudi teZili zbog nje same, onda je u
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srednjem vijeku prastari ples »kolo«, koji je bio poznat i razvijen veé
kod starih Grka, zahvatio kao velik val srednju, zapadnu i sjevernu
Evropu.

Publika se nije zadovoljila dotadainjim lirskim plesnim pjesmama,
nego se pocelo plesati uz epske pjesme- a te su se pjesme morale prila-
goditi novim zahtjevima koje je na njih pestavljala nova funkcija.

Balade su jo§ uvijek povezane uz ples, jer su u svojoj strukturi zadr-
%ale sve one karakteristiéne osobine koje su se kod njih razvile pod utje-
cajem plesa i melodije.

Sada imamo i odgovor na pitanje postavljeno na str. 312. ove radnje, to
jest: zaSto se neki motiv poéeo obradivati drugadije, a ne viSe na uobi-
¢ajeni nalin. Dogodilo se to zato 3to su nove potrebe narodne razonode
traZile da se stari sadrZaj obraduje na nov nadin.

Zato je svrha kojoj neka pjesma sluZi u narodnom %ivotu od presudne
vaZnosti za njezinu formu. Recitacija &ini pjesmu epskom, a ples je dra-
matizira.

Stoga je narodna balada kao vrsta nastala onda kad su se epske pjesme
poéele upotrebljavati kao plesne pjesme.

Faktor koje je oblikovao narodne pjesme bila je, dakle, funkcija koju
su pjesme vrsile u narodnom Zivotu.
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