Olga Sojat

KAJKAVSKA DRAMA
I RAZVITAK HRVATSKOGA KAZALISTA

U toku stoljeda u sjevernoj su se Hrvatskoj izmjenjivali kulturni
i politicki utjecaji njezinih susjeda, i to analogno politickim pro-
mjenama i izmjeni vladalaékih porodica. Neki od tih utjecaja nisu
ostavili dubljega traga, ali uporni poku$aji germaniziranja koji su
Hrvatsku zahvatili u dva maha (od polovine do kraja 18. st. i u
drugoj polovini 19. st.), pa pokusaji madzariziranja (u prvoj polo-
vini 19. st.), doista su se na Zivotu sjeverne Hrvatske odrazili nega-
tivno; ali s druge strane, oni su izazvali otpor koji je doveo do
budenja politicke svijesti i nacionalnog osjecanja, do nastojanja
da se puk pridigne, da narod u svim pravcima krene naprijed,
koji je doveo do procvata kulture, posebno knjiZevnosti.

Prema onome 3to je u nauci do danas utvrdeno, tragova kajkav-
ske pismenosti-knjiZevnosti ima veé¢ u prvoj polovini 16. st. U nare-
dnom stoljec¢u knjizevnost se pocela naglije razvijati, pogotovu kad
je god. 1606. u Hrvatskoj osnovana rezidencija isusovaca koji su
se isticali svojim radom na promicanju knjifevnosti, dakako u
prvom redu kao sredstvom svojih protureformacijskih ciljeva.

Jednako kao u Njemackoj i Austriji, isusovci su i u Hrvatskoj
otvorili potpunu gimnaziju (1607), a u njoj su odmah poceli prire-
divati - $kolska prikazivanja. Razumije se, repertoar se u pocetku
sastojao od drama koje su na latinskom i na njemackom jeziku
napisali strani autori; one su prelazile s pozornice na pozornicu
raznih zemalja, a najéesée su obradivale svetatke legende. U po-
¢etku 17. st. na isusovatkoj se pozornici u Zagrebu podinju davati
prikazivanja i na hrvatskom jeziky, a ve¢ od podetka 18. st. domaci
su isusovci, za potrebe svoga teatra, u vecoj mieri drame prevodili
i preradivali, to jest u njih su unosili nacionalne motive i momente
iz hrvatsko-turskih bojeva. Za te je drame znadajno da su Zzenske
uloge glumili mladiéi.
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Prva $tampana isusovacka drama bio je Lizimakus, kojega je ori-
ginal napisao francuski isusovac Charles de la Rue, a preveo ga je
isusovacki magistar Josip Zupani¢ de Sibenegg. Prikazivana je
1768, a Stampana je u Grazu iste godine.

Kad je zbog prevelikog upletanja u politicke i u svjetovne poslove
isusovacki red ukinut (1773), prosvjetni je rad preSao u ruke dru-
gih redova, odnosno gkolstvo je djelomice i podriavljeno. U to je
vrijeme, za vlade cara Josipa II, godine 1786, umjesto latinskoga
uveden njemacki kao jedini sluzbeni jezik u Hrvatskoj. To stanje
traje do 1790, do smrti Josipa II, kad se u Hrvatskoj kao sluzbeni
jezik opet poginje upotrebljavati latinski. Ipak, nastojanja Marije
Terezije i Josipa IT u znatnoj su mjeri postigla svoj cilj: njemacki
jezik prodro je ne samo u sluzbeni Zivot sjeverne Hrvatske, nego
se sasvim udomadio i u plemic¢kim palacdama, a u prili¢noj mjeri
i u gradanskim kuéama.

Njemacki se utjecaj na drustveni zivot Hrvatske osjetio veé u
drugoj polovini 18. st. kad su se na plemic¢kim priredbama — u
zatvorenom krugu, a na njemackom jeziku — odrzavala pojedina
prikazivanja, naj¢esc¢e takozvane »Zive slike«. No, u zasnovanom
sistematskom ponjemcivanju osobitu su, a ujedno i efikasnu, za-
dacu imale njemacke putujuce glumacke druZine koje su od grada
do grada krstarile po tadasnjoj Austrijskoj carevini. Tako su, pod
upravom razli¢itih ravnatelja, od osamdesetih godina 18. st. dola-
zile i u Zagreb gdje su prikazivale prili¢no redovno i razmjerno
cesto.!

Pocdetak prodora hrvatskog jezika na zagrebatku njemacku po-
zornicu racuna se od 2. listopada 1832. kad se davao komad Stari
mladofenja i kosarice, kajkavski prijevod Kotzebueove drame Der
Hagestolz und die Korbe, koji je za tu priliku priredio Dragutin
Rakovac.’ Ravnateljima tih kazalidnih druZina treba priznati da
su njemacke komade, prikazivane vec¢ i prije toga datuma, nasto-
jali lokalizirati, ali — to je bio samo takticki potez, smisljen da
se privute publika. Nakon uspjeha s Rakovéevim prijevodom
hrvatska je rije¢ doZivjela trijumf god. 1835. kad se uz premijeru
Schweigertove njemacke drame Die Magdalenengrotte bei Ogulin

! Blanka Breyer: Das deutsche Theater in Zagreb, 1780—1840. Zagreb, 1938.

* U svojim skupljenim ¢lancima pod naslovom Stogodisnjica hrvatskoga
preporoda (Zagreb, 1936) Vladimir Gudel spominje (str. 8) da je Dragu-
tinu Rakovcu »bilo uspjelo nagovoriti njemackoga direktora Sveigerta, da
hrvatski prikaZe komad, $to ga je Rakovac bio preveo s njemadékogax, to jest
igrokaz Stari mladofenja i kosarice. To neée biti ta¢no, jer je prema poda-
cima u knjizi B. Breyerove (o. c. str. 91) Joseph Schweigert upravljao
zagrebackim Njemackim teatrom tek god. 1836—1837;, a i Velemir Dczeli¢
(u knjizi Iz njemackoga Zagreba, Zagreb, 1901, str. 42) Schweigerta naziva
ravnateljem »novoga Stankoviéeva kazali§ta« (1832. zgrada jo§ nije ni posto-
jala). A u vrijeme kad sc davao Rakovéev prijevod, ravnatelj kazaliSta bio
je Karl Mayer (1830-—1834). Zabuna moZda dolazi odatle $to se komad davao
u korist Christine Schweigert, a glumio je Joseph Schweigert, »igra$ i delji-
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ZTARL MLADOSENJA

KOSHARICE

VESZELA IGRA V' JEDNOM ZPELA-
JUT OD KOTZEBV A, 'Z NEMSHKOGA
PRENFSIHEN L OD DM R,

DRUGOGA L1ZToPADAIB32 PERVIERATIGR A~

N4 VANTMSHROM RAZALISHTIU ¥ ZAGREDU,

VELIROSZERDCHEVEM ZTANOVNIROM SZLO~

RODNOGA I KRALJEVZKOGA GLAVNOGA VA~

RASHA HORVATZKE ZEMLJE NAKLONJENA 1

NAPERVOZTAVLIENA OD IGRASHA I DELII~
TELA JOSEFA SHWEIGERT.A.

Vu Zagrebu.
Pritizkano vu Sxlovotizki Fr. Suppan.

Kotzebue-Rakovac: Stari mladoienja i hoiarice,

Zagreb. 1832; naslovna strana
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pjevala Gajeva budnica »Jo§ Hrvatska nij’ propala« (7. 1I), a uz
reprizu )Yukotinovic’eva davorija »Nek se hrusti Saka mala«
(10. I11).

Njemacka su - se prikazivanja prvih godina u Zagrebu odriavala
na razli¢itim mjestima, a kasnije se taj teatar ustalio u dvorani
palace Pejadevi¢-Amadé (danas Prirodoslovni muzej u Demeterovoj-
ulici), gdje su se javne priredbe davale sve do god. 1834. kad je
otvorena novosagradena kazali$na zgrada na Markovu trgu.

Ovaj kratki prikaz rada u zagrebackom Njemackom teatru bilo
je potrebno iznijeti zato $to je to kazaliste svojim repertoarom bilo
povezano s kazali¥nim radom u Gimnazijskom (plemickom) kon-
viktu (Habdeli¢eva ulica) i u biskupskom Sjemenistu (Kaptol)
gdje su prikazivanja zapoéela otprilike jedan decenij nakon dola-
ska u Zagreb prve njemacke putujucée druzine. Ta se 3kolska pri-
kazivanja u znatnoj mjeri udaljuju od isusovalkih $kolskih drama,
a po svom svjetovnom sadrZaju znade velik korak prema modernim
prikazivanjima. U te dvije datke kuce drame su se prikazivale na
tri posljednja dana poklada, i to pred roditeljima pitomaca i pred
uzvanicima.

O predstavama u Konviktu satuvalo se vrlo malo podataka; ipak,
moZe se pretpostaviti da su se prikazivanja odrzavala ¢e§ée nego
$to to danas znamo, ali ne onako &esto i onako redovno kao u
Sjemenistu. Upravo u Konviktu davala se 12. veljace 1804. komedija
Matijas grabancija$ dijak Titu3a Brezovatkoga, kako je to zabilje-
Zeno na izdanju koje je Brezovacki $tampao iste godine.

Zanimljivo je promotriti koji bi mogao biti razlog §to se u Sje-
meni$tu nije prikazivala ni ta drama, a ni Titulev Diogenes ili Sluga
dveh zgubleneh bratov.! U prvom redu, biskup Maksimilijan Vrho-
vac, koji je bio vrhovni poglavar Sjemeni$ta, a — &ini se — 1
zacetnik sjemeniinih prikazivanja u Zagrebu, Brezova¢komu ocito

tel« (to jest glumac i redatelj), vjerojatno njezin muZ, koji je bio rodom Ceh,
pa je od svih glumaca najlakSe mogao svladati hrvatski tekst. Prema tome,
nije to bio Joseph Schweigert nego ravnatelj Karl Mayer koji je ili spoznao
da je doSao ¢as kad treba da se hrvatskom jeziku otvore vrata Njemackoga
teatra, ili je s pomodu hrvatskoga dodatka uz njemacki komad Zelio postici
— bolji financijski efekt. Komad Stari mladofenja i ko3arice mogao se davati
samo uz neku drugu, razumije se, njemacku dramu, jer je to monolog (pored
jednog aktivnoga lica sudjeluju i dva pasivna) koji sam ne bi bio mogao
ispuniti ¢itavo vede (u prijevodu obaseZe neito viSe od pet strana teksta).

* U vezi s podatkom iz knjige B. Breverove da je Schweigert bio ravnatelj
Njemackoga teatra u godinama 1836—1837. ne bi mogla biti tadna ni Gude-
lova tvrdnja (o. c., str. 44) da je Gaj »zacijelo sa Dragutinom Rakovcem
pa i Ljudevitom Vukotinovidem angaZirao direktora Schweigerta, da u svoj
njemacki komad Die Magdalenengrotte bei Ogulin uplete hrvatske pjesmec;
pisac je toga igrokaza uistinu bio Schweigert, ali ravnatelj je Njemackoga
teatra u to vrijeme bio Anton Zwoneczek (koji je jod iste godine, 1835, na-
pustio Zagreb).

* Poblize o TituSu Brezovackomu i o tim dramama vidi u Slavka Batusica:
Komediografija Tita Brezovaékoga, i u Milana Ratkoviéa: Titus Brezovadki;
Stari pisci hrvatski, knj. 29, Zagreb 1951,
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nije bio sklon;® to je ved bilo dovoljno da ove dvije drame za tu
pozornicu uopée ne dodu u obzir. Pored toga, sveanost triju po-
kladnih dana odvijala se u Sjemenistu u ukoleno-sve€anom tonu,
u sentimentalnoj razdraganosti kakva je tipi¢na za sve $kolske
priredbe. Sasvim je jasno da na toj pozornici i pred tom publikom
drame Brezovac¢koga nisu mogle biti prikazivane. Mladi teolozi,
budug¢i sveéenici, nisu mogli publiku zabavljati time da se na pozor-
nici medusobno natezu za kosu, da se nemilo »vordase«, sve do
»¢rnjavkih«, da jedan drugoga »odzad dobro vudri«, nasto se taj
»odzad prime i obrne«, da jedan na drugoga pljuju, da se uza-
jamno (<aste izrazima »bedake, »prasec«, »norc«, »jarac«, »ce-
pece itd. A sve su to mogli sebi dopustiti daci-svjetovnjaci u Kon-
viktu.

Takva prikazivanja u Konviktu mozda su odraz predstava koje
su se za zagrebadke »purgere« navodno davale u nekim krémama
i na otvorenim mjestima. O tome postoji samo blijeda usmena
predaja.

Proslavom triju pokladnih dana uprava Sjemenista Zeljela je
postiéi vise ciljeva: da bogoslovi, inage prili¢no izolirani, dodu u
dodir s gradanstvom, da se pozabave prevodedi igrokaze i odrza-
vajudi pokuse, pa da se uzvanicima pokaZe kako se u sjemeni¥noj
kudi ne zazire ni od teatarskoga rada ni od svjetovnih dramskih
sadrzaja. Ali, kod toga je rada svakako najvaZnija bila zelja da se
u vrijeme prvoga jaleg naleta germanizacije i pokusaja madZari-
zacije u tom krugu, a uz pomo¢ materinskoga jezika, odrzava bud-
nom ugroZena nacionalnost.

Kolika je bila snaga germanskoga pritiska na Hrvatshu, vidi se
po tome §to su se u tom razdoblju u Sjemeni$tu davali prijevodi
odnosno preradbe isklju¢ivo njemackih drama. Samo za jednu
sjemenidnu dramu (Baron Tamburlano) u literaturi se navodi da
se oslanja na Moliérea, ali vrlo je vjerojatno da je i ona samo
prijevod ili preradba neke njemacke preradbe.

Godine 1790, u isto vrijeme kad se Hrvatima ¢inilo da su se
oslobodili more germanizacije, oni su svojim lo$im politi¢ckim pote-
zom omogudili Madzarima da zapoénu svoja nasrtanja na hrvatska
drzavna prava, posebno na jezik. Obrana Hrvata bila je uporna i
festoka, a kad su god. 1830. MadZari naoko pobijedili, zapravo su
istodobno borbu izgubili.

Prva se drama u Sjemenistu prikazivala 1791, godinu dana po-
slije smrti Josipa II. Bio je to Imenoslavnik iliti Reéno-pesmen
igrokaz, koji je Toma$ Miklousi¢ napisao u ¢ast sjemeni§nom pro-
fesoru i rektoru Matiji ASpergeru. Taj igrokaz ima zapravo sve
znalajke prigodne pjesme kakve su se u to vrijeme uvelike njego-
vale. Miklousi¢ je, doduse, toj prigodnici dao dramski oblik, ali
ona u znatnoj mjeri odudara od onih drama koje su se u Sjeme-

> Milan Ratkovié, o. c., str, 232—233,
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nistu davale narednih godina. Naime, od god. 1792. kad se u Sje-
menistu davac komad Pravdenic i Postendi¢ iliti Ovakav biva negda
na ladanju (prijevod njemacke drame Karla Eckartshausena Lieb-
recht und Horwald oder So geht's zuweilen auf dem Lande), na toj
su se pozornici za dugo vremena ustolidili Kotzebue, Iffland,
Eckartshausen i neki drugi njemacki pisci koji su po tematici i
obradbi svojih drama ovima bili sli¢ni.*

U tim se dramama radnja kreée na primjer oko podmetnutog
djeteta i postenog advokata (Retki procesus), oko bratske nesloge
{Bratjo-nazlob), oko podsjedanja i obrane Zadra (Die Kroaten in
Zara), oko razumnog Zupnika koji spasava zalutale vjernike (Po-
rusenje bludnosti), oko braéne nevjere (Ljudih mrzenje i detinska
pokora), oko dobra i oko nevaljala sina i oko bogate udovice (Pa-
piga ili Krepost gde ne $tima, sreéu véini) itd. S mnogo smisla
za dramatizaciju i kompoziciju takve su motive i lica spomenuti
i sli¢ni njemacki autori iskorisc¢ivali da bi spretno sastavili sladu-
njavu i plaéljivu cjelinu.

Za prikazivanje u Sjemenistu te su drame prevodili odnosno pre-
radivali ili profesori Sjemenista ili bogoslovi,” a ovi posljednji bili

¢ Ovaj ¢lanak ima informativan karakter, pa zato nije navedena sva lite-
ratura 0 problemu koji se obraduje; a ta je — od Augusta Senoe dalje —
prili¢no obilna. Pored naprijed spomenutih, ili standardnih ili novijih ras-
prava, ovdje navodim jo$ neke u kojima su obradene isusovalke Skolske
izvedbe i prikazivanja u Sjemeni$tu i u Konviktu, to jest: Miroslav Vanino:
Povijest kazaliSta isusovacke gimnazije u Zagrebu, Hrvatska prosvjeta, Za-
greb, 1916, god. I1I; Nikola Andri¢: Izvori starih kajkavskih drama, Zagreb,
1901, Rad Jugoslavenske akademije, knj. 146; Franjo Fancev: O drami i teatru
kaptolskoga Zagreba, Hrvatsko kolo, Zagreb, 1932, knj. XI11. ~- Niz pisaca koje
su kao dotad nepoznate autore njemackih originala prikupili Andri¢ i Gudel,
dopunila bih sa dva imena: kako sam ved iznijela { Nastavni viesnik, 50, 1941/42,
str. 298--301), drami Die Hunyadische Familie (u kajkavskom prijevodu: Fami-
lija Hunjadijanska) autor je Simon Peter Weber (1756—1821), a drama Der
seltene Prozess (u prijevodu: Retki procesu¥) — kojoj je original $tampan
bez oznake pisca, pa ju je Andrié svrstao medu anonimne — pripada Franzu
Kaveru Karlu Geweyu (1764—1819). — Ovdje bih ujedno popravila jedan Andri-
éev podatak koji se nalazi u spomenutoj raspravi a nije tacan. Andri¢ tu
daje sadrfaj drame PoruSenje bludnosti po spametnom selskom plebanulu
vudinjeno koja se u Sjemeni§tu prikazivala 1807, a njezin je izvor nafac
Franjo Fancev u njemackom igrokazu Leopolda Aloysa Hoffmanna Der Dorf-
pfarrer (vidi Fancev: Dva igrokaza hrvatske kajkavske dramatike iz pocetka
19. vijeka; Grada za povijest knjiZevnosti hrvatske, knj. XV, 1940). Prikazu-
judi sadrzaj, Andri¢ kaze (str. 76) da u toj drami »glazba udara — osobito
tamo, gdje raspuitenjaci slave orgije prije nego §to seoski plebanu$ ,porusi’
tu njihovu neobuzdanost«, Do takve tvrdnje Andri¢ je vjerojatno doSao na
osnovu naslova drame (»PoruSenje bludnosti«<). No, o nekim raspu$tenjacima
nema ni govora, Jedini bludnik, to jest onaj koji je u zabludi, jest Kriptozofus,
a eventualno se tako mogu nazvatii seljaci koji vjeruju u njegovu natprirodnu
mo¢. Skromna proslava koju Zupnik u svom dvoru prireduje onoga dana
kad njegov nedak stupa u sveéeni€ki staleZ, ne moze se nazvati orgijama.

7 Vidi spomenuti ¢lanak Franje Fanceva: O drami i teatru kaptolskoga
Zagreba, str. 142—143.
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su ujedno i glumci, katkad i reZiseri prikazivanja. Pored dva prije-
voda na hrvatski, gdjekoje se godine davala i po jedna drama u
originalu, tj. na njemackom jeziku.

U veédini njemackih komada postojale su i zenske uloge, jer je
sadrZaj bio sasvim svjetovan, ali za prikazivanje u Sjemenistu one
su se mijenjale u muske: dragane, kéeri i tetke trebalo je pretvoriti
u bratice, sinove i stri¢eve, a svjetovnu ljubav u — sklonost prema
vojni¢kom stalezu. Takve su izmjene kojiput isle vrlo daleko, pa
te dijelove drama moZemo smatrati za originalan rad kajkavskih
preradivaca. Pored tih izmjena znadajni su i drugi neki zahvati:
njemacke uzredice prevodile su se originalnim hrvatskim poslovi-
cama, umetale su se redenice i pojedine rije¢i kojima se nastojalo
istaknuti hrvatsko ime, a dodavali su se i potpuno novi prizori
(narodito monologni).

Dramski se rad u Sjemenistu odvijao redovno, iz godine u godi-
nru, od 1791. sve do 1811. kad je nastupio prekid; nastavio se tek
god. 1826. (ali iz Safafika, 11-331, doznajemo da je igrokaz Vrano-
vi¢ ili Ljubosumlja po jednem cepelisu (Joseph Richter: Eifersucht
durch einen Schuh) »napravljen« god. 1825; nije poznato je li se
taj igrokaz i prikazivao. To drugo razdoblje traje do god. 1834.
Prikazivanja u Sjemenistu te se godine definitivno prekidaju, jer
se veé u znatnoj mjeri bio razmahao ilirski pokret koji je pred
profesore, a pogotovu pred mladeZ, stavljao drugadije zadatke.
Osim toga, Zagreb je 1834. dobio stalnu kazalisnu zgradu, pa dile-
tantske predstave nisu vie imale dotadasnje znadenje.

Bududi da je u Austriji i u Njemackoj druge polovine 18. i prve
polovine 19. st. na podru¢ju drame vladala hiperprodukcija, nasi
su prevodioci mogli birati 1 bez mnogo muke naci ono $to im je
za njihove prilike trebalo. Oni su se tim izvorom obilno i sluzili,
kako svjedodi &etrdesetak sjemeni$nih prijevoda, uglavnom s nje-
mackoga, koji su djelomice sacuvani u rukopisu, a djelomice su
poznati samo po naslovu. aNs§i su prevodioci kojiput bili vrlo azur-
ni, pa su prevodili tek izisle njemacke drame, a gdjekad je izmedu
Stampanja originala i njegova prikazivanja u Sjemenistu proslo
deset, dvadeset, pa i viSe godina.

Kotzebue i »kocebuovitina« bili su kod nas uhvatili dubok kori-
jen: gotovo sve drame koje su se na njemackom jeziku prikazivale
u Njemackom varo$kom teatru bile su pisane u tom duhu; hrvat-
ski se na pozornici toga teatra prvi put progovorilo u Kotzebueovu
komadu; Kotzebue i srodni autori javljaju se i kao pisci onih $to-
kavskih drama koje se na njemackoj pozornici daju poslije prvoga
hrvatskog prikazivanja pa do 1840; unato¢ nekim protestima,’
drame toga tipa pojavljuju se i poslije 1840. godine.

? U svojim prvim, rukopisnim i neprikazivanim (a izgubljenim) dramama
ni Vukotinovi¢ ne zna posegnuti dalje od Kotzebuea. Ali on je ipak, razmjerno
rano, pokusao da se toga utjecaja otrese. Godine 1842. on se u jednoj od svo
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Pored satuvanih rukopisnih drama, koje su se prikazivale u Sje-
menistu, u rukopisu postoji i fragment drame Viadimir $to ju je
god. 1832. sadinio Ignac Kristijanovié” I taj je komad po svoj prilici
prijevod koji su izazvale upravo sjemenisne teatarske potrebe.

Stampanim dramama kajkavska knjiZevnost nije obilovala. Osim
u Lizimaku$u, koji je prvi put §tampan u Grazu god. 1768. (to izda-
nje danas vide nije saéuvano), duh isusovadkoga kazalista vlada i
u drami Tita Brezovackoga Sveti Aleksi $to ju je on $tampao u Za-
grebu 1786. Kako je Brezovacki u to vrijeme boravio u Varazdinu,
vjerojatno se ona »te godine tamo i prikazivala«.” Istoj vrsti drama
pripada i Sveti Bernard kojega je s latinskoga preveo Josip Vradan,
a Stampan je u Zagrebu 1815. godine.

Osim drame Matija$ grabancija$ dijak, koju je sam autor obja-
vio §tampom (Zagreb, 1804), na podruc¢ju sjeverne Hrvatske $tam-
pane su i ove drame svjetovnog sadrzaja: Rodbinstvo (Varazdin,
1822) i Predsud vrhu stalisa i roda (Varazdin, 1830), prijevodi s nje-
mackoga {(Kotzebue i Eckartshausen) Jakoba Lovrengica; Stari mla-
doZenja i koSarice (Zagreb, 1832), prijevod s njemackoga (Kotze-
bue) Dragutina Rakovea; Golub (Zagreb, 1832) Ljudevita Vukoti-
novic¢a, kojemu komadu original dosad nije utvrden, i Vukotino-
videv Prvi i zadnji kip (Pozun, 1833), preradba njemacke balade
(Johann Gabriel Seidl).

Da je broj stampanih drama na kajkavskom podruc¢ju vrlo ma-
len, uvotio je i kajkavski pisac i plodni prevodilac Tomas Miklousié.
U svojoj teznji da kajkavsku knjiZevnost obogati, a da kajkavsku
dramu, originalnu i prevedenu, popularizira i ujedno safuva za
kasnije nara$taje, on je Stampom objavio ove dramske tekstove:
Ljubomirovi¢ ili Prijatel pravi (1821) Matije Jandriéa (prijevod
prema Goldonijevu Il vero amico); Matijas grabancijas dijak
(*1822) Tituda Brezovatkoga; Huta pri Savi, svoj prijevod (1822)
s njemackoga; Lizimakus$ ali Macuhinski nazlob (1823); i, na kra-
ju, Diogene$ (1823) Titusa Brezovatkoga. Za neke od tih drama

ith Zimskih misti (br. II) tuzi na ukus svoga vremena koji da nije ni hrvat-
ski ni njemacki. Dosta vremena prije Senoe, on se tu obara na njemacke pisce
lakrdija i komedija, navodedi poimence Nestroya i Bauerlea, a isti¢uéi da
sc njihovim djelima »pravi Hrvat ne moZe podteno ni nasmijati«. Hrvatima,
po njegovu miljenju, nije potrebno da se ovakvim piscima dive kao nekim
talentima, jer i oni sami imaju snage da stvore nesto, §to de biti vrijedno,
a ujedno domade.

* Izradujuéi svoju radnju Zivot i rad Ignaca Kristijanovica, taj sam frags
ment nadla u Arhivu Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti u Za-
grebu; signatura 1 a. 82.

® Milan Ratkovié, o. c., str. 240.
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to je prvo izdanje, za neke je drugo. Miklousiéeva je namjera bila
da taj posao nastavi, ali nije nai$ao na dovoljno razumijevanje
gradanstva od kojega je trazio da mu 3alje rukopise drama.

Dramski pisci koji su se kod nas prevodili, u njemackoj i u svjet-
skoj literaturi zauzimaju posljednje redove. Ipak, oni zna¢e spoj-
nicu izmedu istaknutih dramaticara. U svoje vrijeme mmali su iza
sebe 3iroke mase gradanstva, bili su prevodeni na razlitite jezike
i bezbroj puta pre$tampavani, bili su zapravo posljednja novost
tadagnje dramske produkcije na njemackom jeziku.

Iako nijedna sjemeni$na drama nije posve izvorna, ipak gotovo
svaka od njih sadr?i bar zrno originalnosti, pogotovu one u kojima
se naveliko izostavljalo, dodavalo, lokaliziralo, ukratko — gdje se
preradivalo. Bez obzira na mjestimi¢nu naivnost, taj izvorni rad
ima svoje znalenje kao bitan sastavni dio kajkavske knjiZevnosti
toga vremena.

Te su drame dokaz da je svjetovna dramska prevodilatka knji-
Zevnost u kajkavskoj Hrvatskoj toga doba bila na znatnoj visini.
U vezi s time, te drame, i $tampane i rukopisne, imaju narogitu
vainost i zbog jezika kojim su pisane. Ve¢ sama ¢injenica da su
se kajkavskim narje¢jem bez teskoda mogli prevoditi dramski tek-
stovi dokazuje da je to narjeéje bilo potpuno izradeno, bogato i
zrelo za literarno izraZavanje.

Bududi da su izvori vedeg dijela sjemenis$nih kajkavskih drama
dosad ve¢ utvrdeni, bilo bi potrebno da se pristupi pobliZzem istra-
Zivanju tko su bili sjemenisdni profesori koji su se brinuli o tim
prikazivanjima, a isto tako, kakvo su znacenje kasnije u literaturi
i u kulturi sjeverne Hrvatske imali oni mladi ljudi koji su u tim
sjemeni¥nim dramama nastupali kao glumci ili sudjelovali u posta-
vljanju predstava."

Izmedu prikazivanja u zagrebackom Njemackom teatru i onih
u Sjemenistu odnosno u Konviktu postoji veza po repertoaru, jer
su se na sva tri mjesta, ali obi¢no u razlicito vrijeme, davali isti
komadi odnosno davale su se drame istih pisaca. Takva veza, veza
po repertoaru, postoji i izmedu ovih $kolskih prikazivanja i prvih
modernih, $tokavskih drama; naime, moderno se kazaliSte u prvo

% Tako je, na primjer, Matija Jandrié¢ glumio u drami Kaj je preved ni ni
s kruhom dobro (1799), a zajedno s Franjom Strehe, kasnijim prevodiocem
na kajkavski Voltaireove Henrijade, igrao je (1800) u drami Nazloba med
bratmi (koju je Strehe i preveo); Jakob Lovren&i¢ glumio je u komadu Nije
vsaki cepelis za vsaku nogu (1804), Josip Vracan u dramama Odveltva iskavci
(1805) i Porulenje bludnosti po spametnom selskom plebanu$u vudinjeno
(1807), a Pavao Stoos u Baronu Tamburlanu (1833; vidi navedeni ¢lanak F.
Fanceva: O drami i teatru kaptolskoga Zagreba). Svi su se oni kasnije razvili
u poznate radnike na podrudju kajkavske knjiZevnosti, a $toos se uz to pri-
druZio literarnom pokretu iliraca.
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vrijeme svoga rada, narodito u razdoblju izmedu 1832. i 1840. go-
dine, oslanja na iste pisce koje su u prethodnoj fazi kazaliSnoga
razvitka za svoje opéinstvo birali profesori Sjemenista i Konvikta.

Njemacki je teatar imao zadatak da $iri njemacki jezik i nje-
macku kulturu, a prikazivanje kajkavskih drama — isprepletenih
aluzijama na narodnost i protkanih narodnim imenom — svjedo&i
da je kajkavska rije¢ bila i knjizevno Ziva. Taj kazalisni rad treba
smatrati za kontinuirano nastojanje da se u dugotrajnom razdoblju
stalne opasnosti koja je prijetila narodnom jeziku i narodnom
imenu, s pomocu interesa za kazaliSte i s pomocu tih priredaba
podrzava nacionalna svijest. Tako je i taj rad prirodan uvod u kas-
nija zbivanja.

Iako je ved proslo vise nego stoljede i po otkako su se na Kap-
tolu i na Gri¢u prikazivale stare kajkavske drame, neke su se od
njih na pozornici odrzale do nasega vremena.

Potpun historijat prikazivanja Matijasa grabancijasa dijaka i
Diogenesa iscrpno je dao Slavko Batusi¢ u veé navedenoj svojoj
raspravi” iz koje se ovamo skradeno prenose podaci.

Poslije prvoga prikazivanja Matijala grabancijasa dijaka, u Kon-
viktu 1804. godine, ta je komedija sebi ponovo prokréila put na
pozornicu tada jo§ gotovo novoga kazali§ta na Markovu trgu. Ona
se 20. i 21. sije¢nja 1849. davala u izvedbi »Drustva dobrovoljaca
zagrebackih«. Poblizi se podaci o tim prikazivanjima nisu sacuvali,
jednako kao $to se nisu sacuvali ni o ponovnoj izvedbi te drame
od 13. sije¢nja 1857.

Godine 1882, 12. veljate, davala se izvedba djela pod naslovom
Matija$ grabancijas dijak, ali taj je naslov bio jedina veza s kome-
dijom Brezovackoga. Djelo je, naime, prenesenc na $tokavski, pre-
radeno i dopunjeno (Josip Eugen Tomic), a dodana mu je i muzika
(Ivan pl. Zajc). Tako dotjeran, taj se komad u razdoblju izmedu
1882. i 1900. godine davao devet puta. Komedija Matija$ graban-
cijad dijak preboljela je i to te je dokazala svoju Zilavost: u kaj-
kavskom se ruhu opet pojavila na pozornici Hrvatskoga narodnog
kazali§ta 1, 5. i 17. rujna 1916; opéinstvo ju je primilo sa zani-
manjem i s naklonoséu. No, dosad najveéi uspjeh ta je komedija
dozivjela kad je — diskretno prilagodena zahtjevima modernoga
teatra — izvedena 18. rujna 1929. Taj uspjeh potvrduje i ¢injenica
§to se otada pa do godine 1948. trajno nalazila na repertoaru
Hrvatskoga narodnog kazalista.

U vremenu kad je nastala, komedija Diogenes ili Sluga dveh
zgubleneh bratov svakako je bila pisana za prikazivanje, ali podaci

2 Slavko Batusié, o. c¢., str. XXXIX—XLIV.
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o nekoj izvedbi nisu sa¢uvani. Prva poznata njezina izvedba ide tek
u godinu 1925. (28. listopada) kad je u reziji Branka Gavelle i u
inscenaciji Ljube Babica postigla izvanredan uspjeh. U tom obliku
Diogene§ se davao do 1930. da bi se, s malim izmjenama, opet
pojavio 1939. godine. U novoj reziji (Hinko Nu¢i¢) i u novoj insce-
naciji (Marijan TrepSe) daje se od godine 1948. do 1950. Godine
1959. djelo ponovo postavljaju Branko Gavella i Ljubo Babié, i to
je jedna od uvodnih predstava uz proslavu stogodidnjice stalnoga
hrvatskoga kazalista u Zagrebu.

Pored tih dviju komedija, Hrvatsko je narodno kazaliste iz toga
starijeg doba preuzelo jo$ dvije; to su: Ljubomirovi¢ ili Prijatel
pravi Matije Jandrica koja se prikazivala god. 1931—1932, i
Baron Tamburanlovi¢ koji se davao 1897, pa 1909. i kona¢no 1939
—1941. u scenskoj adaptaciji Marka Foteza.

Razmjerno velik broj prikazivanja starih kajkavskih drama na
modernoj pozornici ne govori samo za to da su te drame i danas
svjeZe, nego je ta Cinjenica ujedno dokaz vise, da izmedu staroga
kajkavskog i suvremenoga naseg kazalidta postoji &vrst repertoarni
kontinuitet.
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