JOSIP PICMAN
(1904-1936)

O Josipu Pi¢manu (Lekenik, 14. 2. 1904. — 7. 2. 1936, Zagreb)
ne moZe se pisati formalno. Njegov Zivot, njegov rad, druZenje s
njim i pogotovo sam njegov kraj, litili su na vir. I danas, kada
se o njemu misli, vuée meka sila u dubinu i okreée misao kao vir.

Neiscrpna agilnost, udubljenost u rad, ne patetitnost, ve¢ otvore-
nost i komunikativnost, to su bile njegove karakteristike. Sve znati
i saznati, ali pod jednim vladajuéim znakom — arhitektura. Sve je
mjerio tom mjerom, razumio ako se je moglo usporediti s arhitek-
turom. Primijeniti neku misao na osobit nadin, skovati je u jedno
s arhitekturom.

Imao je smisao za humor, ali mije$an sa gor¢inom i Cesto uperen
prema sebi. Nezadovoljstvo vlastitim fizitkim likom tjeralo ga je
do intimnog odaja. Opisivao je i crtao svoj lik u mnogo karika-
tura. Crna misao o smrti potekla je jo§ iz rane mladosti, kada je
kao srednjo$kolac bio napadnut procesom na plué¢ima. Bolest je bi-
la izlije¢ena, ali je ostala nesigurnost u zdravlje i ispoljavala se u
mnogim razgovorima. Tako je moZda doSlo i do potrebe da se
bavi sportom, ali je to ipak imalo sasvim povr$an vid, iako je u
tome leZao neki skriveni plan za stjecanje fizitke kondicije. Bio je
uredan i razborit, dok ga ne bi prevladao nemir i neposlu$nost iz
protesta prema ustajalosti.

Bio je prijatelj neke narofite intenzivnosti, podgrijavane fanta-
zijom, hipotezama u freudovskom smislu. Sve je poprimalo vid
stvarnosti. Bio je 1 prevife prisan, iznosio najintimnije doZivljaje
kao dijete kad prida $to je vidjelo iza zida. Bio je samo jedan put
da se to sredi 1 smiri, a to je projektirati, prijeéi na arhitekturu.

Poéelo je to na fakultetu. Atmosfera prvih godina studija arhi-
tekture bila je muéna. Vodeéi profesor Hugo Ehrlich bio je, moZe
se reéi, antipedagog: sarkastian, ironi¢an do poniZenja, uvredljiv
u kritikama. Eklektik u arhitekturi, elegantna, vanredna pojava,
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bio je poniStavajuéi autoritet. U projektiranju vladala je klasika.
DoSao sam na arhitekturu odusevljen ruskim konstruktivizmom, a
i sam u pokuSajima te vrsti. Kao prvi program kompozicije dobio
sam zadatak da projektiram ulazni portal u park i pokusao da ga
rije$im u tom smislu. Kao protulijek dat mi je zadatak da studiram
Paladija! To je bio mezaboravni udarac. Dolazilo je do intimnog
olaja studenata, koji su se pretvorili u samostalne lutalice 1 vodili
dvostruki Zivot skuc¢enog studenta i slobodnog samouka.

Odjedamput se ispostavilo da medu nama studentima Zivi jedan
izvanredni talenat. Sjedio je napmed medu mladima (po dvije
godine bile su pomijefane), i na njegovom se crtatem stolu rodio
projekat restorana na jezeru. Koncipiran, koliko se sjeéam, kao
oval iz kojega su se zrakasto $irile konzole na kojima je potivalo
staklo i1 pokrov. To je bio pun uspjeh, jer se projektu nije moglo
prigovoriti, bio je &ist a suprotan svemu §$to se dotada radilo.

Moglo se dakle krenuti i zaplivati tim vodama, kada je jednom
put bio prokréen. Za Josipa Pi¢mana to je znalilo samo predigru.
Ziva fantazija arhitekta sada je tek proradila, sada je tek doslo do
intenzivnog unoSenja, do neumornosti i nepopustljivosti u razradi
projekta i, $to mi se ini osobito vaZnim, ne zadovoljavanja s po-
vr$nim rjeSenjem, veé poniranja u sustinu. To je karakteriziralo i
cijeli kasniji njegov rad. Bio je talenat izuzetnog znadenja.

Smisao za realnost bio mu je organski ugraden. »Postenje arhi-
tekture« bilo je ABC u radu. Odatle nije slijedila sku¢enost ima-
ginacije, nego naprotiv, u tome je bila snaga: daleko od svake sit-
ni¢avosti trazio je da projekt »leZi« u terenu, da se »hvata zemlje,
da ne lebdi negdje u zraku.

Uza sve to bio je neosporni voditelj u svakoj saradnji. RjeSenja
su bila éesto sasvim mjegovom zaslugom, ali to nije nikada vodilo
do isticanja vlastite li¢nosti i vlastitih zasluga, nikada do povrede
saradnika. Razgovori su bili beskrajni, rad iscrpljujuéi, on je znao
crtati i onda kada prijedloge nije prihvatao, kao i kada ih je pri-
hvatao. Diskusije su festo vodene u kavani a papirnate servijete i
stolovi bili su iscrtani do zadnjeg ugla. Sve je to bilo tada novo, eu-
fori¢no i nezamjenjljivo. Poslije ovakvog saZivljavanja doslo je do
odredenog videnja arhitekture. Tada se projektant kreée u prosto-
rima kao da su tu realni. Tada je ve¢ bilo lako fiksirati koncepciju
brojnim crtezima, a pod njegovom rukom oni su bili briljantni, po-
sjedovali su naroditu draz. Tako je Pi¢man mogao ulaziti u razne
radne kombinacije i oblike saradnje, a da uvijek ostane svoj i sebi
vjeran.

Medutim nije ostao stran raznim uplivima »velikih uzora«. Ta-
ko je poslije prvih, radikalno modernisti¢kih projekata u kojima je
objekat liste konstrukcije bio izraZen betonom, staklom i Zeljezom,
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doslo do reakcije. To je narotito postalo akutnim poslije povratka
iz Berlina, gdje je radio u Poelzigovom atelijeru. Naoko je taj
boravak imao sporedni upliv na njegov rad i malo je o tom go-
vorio. Posjeéivao je Poelzigove gradmje i boravio u atelijeru; ta-
mo ga je i majstor zapazio. Stekao je vrijedne relacije s arhitektima
u atelijeru, pa je tamo potekla i saradnja u njegovom prvom veli-
kom projektu i prvom natje¢ajnom uspjehu, zgradi Centralne po-
Ste u Beogradu, 1930. godine. Bio je viSe impresioniran razradom
projekata, uée$¢em brojnih stru¢njaka savremene tehnike na jed-
nom arhitektonskom planu, negoli »Poelzigovom $kolom«. Ipak tu
je podvuden smisao za onim u arhitekturi $to nije samo funkcija i
stroj. U tom su ga smislu jo$ i kasnije privlacili narocito nordijski
arhitekti Asplund i Oesberg.

Zapotinje unutra$nja borba popralena besprekidnim polemizi-
ranjem, u prvom redu sa Corbusierom (prve faze), kao nosiocem
racionalnog i funkcionalnog. Kad je Corbusier pre$ao tu fazu, Pi¢-
man vise nije bio Ziv.

Njegova potreba povezanosti u arhitekturi sa sredinom za koju
se projektira bila je Ziva. Tako je projektirao jednu malu obitelj-
sku kuéu za odmor na Jadranu, podrzavajuéi skoro doslovce do-
madu primorsku arhitekturu. U tom projektu ispoljio je osjefaj
prema kraju i ¢ovjeku, $to je tada bilo neuobilajeno, jer je ofici-
jelna arhitektura traZila pozu i reprezentativnost, dok je savremeni,
tada vladajuéi koncept u modernoj arhitekturi bio neutralan prema
okolini, odbijao svako odstupanje od strogog koncepta funkcije,
S§to je dovelo ¢ak do doktrinarnosti.

Kada smo stupili u zajednicu arhitekata »Radna grupa Zagreb,
problemi i podruéje rada znatno su se prosirili. Grupa je radila
puna odusevljenja i predanosti. Zar pojedinca uno$en je u skupne
napore. Grupa je ulazila u podrudje arhitekture i urbanizma na
sasvim nov madin, nastupala na natjetajima, izloZbama, anketama
i diskusijama u javnosti i drustvima, zastupajuéi napredan stav.
Ipak glavna preokupacija u radu ove grupe bio je projekat Poljo-
privredno-$umarskog fakulteta koji je upravo Pi¢man donio i vo-
dio. Postepeno su se sukobili nazori, isprijetio se funkcionalistitki
stav kao doktrina, do$lo je do potkoZne borbe i1 do zao$trenih li¢nih
odnosa. Iako smo svi teZili za modernim izrazom arhitekture, gru-
pa se nije mogla dalje odrZati.

Ovo je bila borba misljenja, ali kakova je bila realnost, kakovi
su bili »na$i okviri«? Pi¢manu su se kvalitete priznavale u nalelu.
Na natjeajima postiZe nagrade, a nista se od toga ne izvodi. U
praksi postoje dru$tveni krugovi okruZeni svojim zidom u koje tre-
ba uéi. On me ulazi u njih, a posla nema napolju. U literaturi ga
potinje impresionirati Kierkegaard i Schopenhauer. Uvlati se u



JOSIP PICMAN (1904-1936) 43

nj osjetaj nespokojstva i zastraSenja. Izlaz je u pritjecanju staroj
ljubavi, arhitekturi. Unutar Cetiri zida njegove sobe tada nastaju
njegovi najljepsi projekti, Planinarski dom na Sljemenu i Drustve-
ni dom s hotelom u SuSaku. Treba posmatrati tlocrte i nacrte pro-
jekta Doma na Sljemenu, originalnost i privlanost unutrasnjih
prostora i doZivjeti snagu vanjskog volumena, koji izrazava vrh
brda, te mu se podjednako prilagoduje i potencira ga. Tako isto
i Susacki projekt, ¢ije gibanje od horizontalnih volumena sve do
snazne vertikale odaje saZivljavanje sa gradskim prostorom i nje-
govo modeliranje. To su primjeri savremene kompozicije, koja i
danas ni$ta nije izgubila na snazi i znatenju. Izraz je internacio-
nalan, ali apliciran na teren i li¢an. Oblici su proéiséeni do geome-
tricke jednostavnosti, organski povezani, orkestrirani u cjelinu.
Vanjska i unutrasnja arhitektura potpuno su medusobno povezane
i uskladene.

Ali oba projekta odlaze od njega kao u maglu. Pretvaraju se
u nesnosna dopisivanja i odgadanja do potpunog napustan]a kao
u slu¢aju Sljemena. Njegova se psiha razapinje pod os;ecajem dje-
lovanja klika, on zapada u psihozu progona, popraéenu krizom na
svim po»druéj\ima.

Dolazi do sve oStrijeg i ekstremnijeg zauzimanja stavova u ar-
hitekturi. Ima automobila, ima bicikla i drugih aparata koji se svi
bacaju i napustaju kada malo zastare. Arhitektura treba odraZavati
vrijeme, akceptirati nove materijale i novu tehniku, a ipak mora
svladati karakter prolaznosti i ostati. Funkcija mora biti po$tovana,
ali kada je savladana, onda je snaga arhitekta u tome da se postavi
iznad nje. Nema jednog jedinog rjesenja dobivenog robotovim
procesom eliminacije, ima mnogo rjesenla Proces stvaranja je ne-
1scrpan Ulog individualne vizije i 1magma01]e treba biti dominan-
tan i s pravom konadne odluke, ali imaginacija mora biti misaono
neodvojiva od problema i procesa provedbe. Oni se ukritavaju u
toku cijeloga rada sve do sinteze.

Nema pola puta u predanosti i sluzbi jednoj misli i djelu. Nema
raznih preokupacija, samo je jedna, ako se hoée intenzivnost i
ozbiljnost. Igra je prolaznost, predanost arhitekturi ne poznaje gra-
nica. Ali arhitektura se ne dobiva diskusijom, ve¢ radom. »U¢injeni
rad« je korak prednosti pred ostalim. Kad sve ovo navodim, treba
znati da je to umnogome stajalo u suprotnosti s vladajuéim nazo-
rima pa i u modernoj arhitekturi. Pi¢man je znao govoriti — dobro
je kad se procijedi arhitektonski program do kraja kroz funkcio-
nalne analize, da se dode do zadovoljenja unutra$njih odnosa. A
onda ipak uliniti onako kako diktira predodzba o cjelini, a koja
proizlazi iz unutra$njeg videnja arhitekta. A to je bila hereza.
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Aktivnost na podrudju arhitekture — ARHITEKTURA - nagi-
nje od pradavnih vremena da bude smatrana vrhunskom ljudskom
djelatnosti, a to dovodi i u suprotnost da arhitekte ¢ini uobrazenima
i ogranienima. Jo§ od davnina ovaj je zanat smatran »boZan-
skim« zanatom. 1 zaista arhitektura upuéuje da se Zivot sagledava
u meduovisnostima, raznolikostima. Ona zrcali potrebe i nazore
Covjeka, a otvara i nove aspekte Zivota, ¢ime se sama obogaéuje.
To je veliki dijapazon rada i malo tko moZe tim zahtjevima u
cijelosti udovoljiti. Pi¢man je izgarao traZeéi upravo to udovo-
ljenje. Izvrgavao se naletu zamrSene problematike, reagirao eks-
tremno agresivno, odbojno prema svakom poku$aju simplificiranja.

Medutim, »stru¢na okolina«, iskustvo »prakti¢nog projektiranja«
vodilo je rad na arhitekturi ba$ u te simplifikacije, u odbijanje sva-
ke dubine u arhitekturi, te se praksa okretala u siroma$nu rabotu,
rutinsku tehniku, ili pak u konvencionalne $ablone, u korijenu le-
ga su bili materijalni interesi. Kako iz svega toga izaéi {ist, satu-
vati svoje ideale, duvati se od svake poze propovjednika s uzdignu-
tim prstom. Piéman je hvatao i gonio svim ¢ulima ove slabosti i
izvrgavao ih ruglu. Njegove su opaske bile oftre i ranjive, ali nije
Stedio ni sebe. Radala se averzija prema onom $to vlada Zivotom,
sve viSe je raslo nepovjerenje, sve jasnija nakostrijeSenost, pri <e-
mu se mijeSala slika realnosti s fantazijom. U njegovu svakida-
$njicu sve su se viSe mijeSali fantomi neprijateljskih naredbodava-
ca, kolega intriganata, pa i mnogo §ire i $ire, prema filozofiji, dru-
$tvu, ljubavi.

Njegov proces misljenja dobivao je akceleraciju, zakljuéei su
stvarani u nervozi koja je proizlazila iz suprotnosti Zivota, i konad-
no ga je taj proces shrvao. Ponio je sa sobom jedinu strast — ljubav
prema arhitekturi.

Josip Seissel





