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KNJIZEVNI MERIDIJANI

JASNIJI UVIDI U DJELO ANTUNA SOLJANA

Ante Stamaé: Zapravo Soljan. Mala knjiznica Drustva hrvatskih
knjizevnika; knjiga 23. Zagreb 2005.

U uvodnoj eksplikaciji ove knjige akademik Ante Stamaé pano-
ramski, zatim saZeto, precizno i znalacki jasno, s pokri¢em uvida u
djelo suvremenika Antuna Soljana, ocrtava njegov pjesnicki, dram-
ski i prozni, napose romaneskni opus. Knjiznica Drustva hrvatskih
knjizevnika, ¢ini se, pogodna je za ovako ulanc¢ane knjizevno povije-
sne i kritike napise, zatim krace oglede te u ovom slucaju djeluje kao
neizostavni i nezaobilazni vodi¢ kroz Sohanovo djelo. Kao $to se zna,
Antun Soljan koji je umro u Zagrebu 9. srpnja 1993., bio je spiritus
movens suvremene hrvatske knjizevnosti svojega doba. Kao najsve-
straniji hrvatski knjizevnik druge polovice dvadesetog stoljeca, istice
Stamaé, stekao je najvise mjesto u hrvatskoj knjizevnosti, a buduci
da je ponajvaznija djela napisao u doba »druge moderne, i pogotovo,
u doba »strategije oslobadanja jezika kao strategije osvajanja slobo-
de«, doba izmedu Sezdesetih i devedesetih moguce je zvati i Soljano-
vim dobom. I ne samo stoga, ovaj knjizevnik nije zaboravljen, dapace,
od godine 1996. odrzavaju se »Dani Antuna Soljana u Rovinju«, a
tom zgodom izlazi i Soljanov zbornik §to je od velikog znacaja za sve
one istrazivace koji jos uvijek nalaze poticaja da zivotvorno pristupe
Soljanovu djelu.

Knjiga je, ve¢ rekosmo, pregledno konc1p1rana Autor isti¢e najbo-
lji Soljanov roman Luka, a osvrée se i na intrigantnu relaciju Idivi-
dualist i tradicionalist, jer, ne treba zaboraviti da je, primjerice, nje-
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gova poezija upila mnoga bogatstva koja proizlaze iz anti¢ke medite-
ranske i novije angloamericke knjizevne poveznice. Ogled pod naslo-
vom Jedinstveni Soljan Stama¢ je napisao godine 1993. neposredno
nakon njegova preminuca. Poglavlje o metaforickom problemskom
polju u Soljana obuhvaca pretezito njegove pridjevske metafore, a
dvjestotinjak njegovih objavljenih pjesama Stamaé promatra kao
smislenu cjelinu i susretiSte nezatajiva lirskog poticaja, pripovje-
dacke semioticke objektivizacije, dramskog napona, diskurzivnog
misljenja i niposto prepoznatljivih pjesnic¢kih svjetova. Slijede naslo-
vi O dvojéanim oprekama u romanu Drugi [judi na mjesecu i Alego-
ricnost Dioklecijanove palace. U pogovoru autor priznaje da ni za
tren ne odustaje od svojih izrazitih simpatija, od svoga afekta glede
osobe i djela pokojnog starijeg prijatelja i, ¢emu tajiti?, »boljeg ko-
vacax. 3

Interesantno da Stama¢é primarno istice da je Soljan bio knjizevni
predvodnik svoje generacije, dok ¢e svi povjesnicari veéi dio terena u
svojim povjesnicama potrositi na »Soljana« koji je bio idejni predvod-
nik svojega narastaja. Na taj nadin, ti povjesnicari, s distance ohra-
breni, odmic¢u pozornost od djela, knjizevnika koji nikada nije bio po-
liticar ve¢ slobodnomisleci intelektualac. Na kraju ne treba imati ilu-
ziju da smo do kraja upoznali Antuna Soljana. Citajuéi ovu knjizicu, i
s pomocu nje, utvrdujemo jasno i nedvosmisleno stare, a otkrivamo
nove spoznaje o njegovu djelu. Uvidi su, ¢ini se, sada jasniji te ¢e se
pokojni pisac i dalje servisirati. No, ovakva su djela potrebna jer sa-
morazumijevanje ponekad impostira posve krive premise. Kao da to
dugogodisnji profesor teorije knjizevnosti dobro primjeéuje te nam se
jos jednom, iz Cista mira, nalazi na usluzi.

PRIPOVIJEDNA SHEMA KOJA TRAZI ZIVOT, A NE
JEDNOSTAVNO NEKU PRICU

Irena Luksi¢: Tajni Zivot laponske princeze: pripovijetke. Disput
(Zive slike; knjiga 2). Zagreb, 2004.

Suvremenoj hrvatskoj spisateljici, polivalentne stvaralacke znati-
zelje, Ireni Luksié, Tajni Zivot laponske princeze peta je knjiga pripo-
vijedaka. U knjizevnost ulazi na velika vrata sa skupinom suputnica
oznacenih kao nositeljice zenske estetike, ili Zenskog pisma bez stro-
gih seksistickih temelja i bez borbenih antifalocentriénih istupa, pri-
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mjerenih feminizmu. Knjizevna ¢e kritika ubrzo uvidjeti da joj je
iznad svega stalo do neuobic¢ajene kompozicije s mnogo inventivnih
kaskada (primjerice: citatnih umetaka iz svjetske i domace literatu-
re, suvremene rock reference i artikulacije glasova). Posljedak ée biti
postmoderni uéinak rafinirane pismenosti i majstorskog smisla za
ustroj i ulan¢avanje dogadaja, kolikogod oni bili disperzivni. Dobar
primjer za to je ve¢ prva pric¢a u knjizi pod naslovom Uditeljica u
sumi. Ona dakako pokazuje tu pomno gradenu visekatnost iz koje
izviruju stanari o kojima pise. Upravo ¢e ta umnozena sizejnost zao-
kupiti autoricu i u ovoj knjizi pripovijedaka u kojoj ¢e jasno isticati
pojedina zbivanja, unoseéi sebe i citatelja u obliznje »susjedstvo«.
Uostalom, kao sredstvo za objektivizaciju posluZit ée joj i neki nena-
padni dijelovi vlastite biografije kojoj odgovara upravo ova vrst kon-
centracije dogadajnosti, gdje se ni jedan konflikt u pripovijetci ne rje-
Sava u krizi.

Upravo zbog hipertrofirane atmosfere svakodnevice i odnosa pre-
ma sebi, mozemo govoriti o djeliéima autobiografskog diskurza. Au-
torica filmski §venkira gradom, kucom, ulicom, a bome i pripovijet-
kom. Pripovijedanje se privodi klimaksu bez grozni¢avog fabuliranja.
No to i nije autoriéin cilj, jer dinami¢ne ¢ari ove proze ovise o inten-
zivnoj obradi takozvanih majusnih i neznatnih stvari, toliko omilje-
lih u suvremenom pripovijedanju. Skrb za »okuénicu« i tudu pri¢u
postaje glavni interes i ove knjige pripovijedaka. Buduéi da je Luk-
sicka doktorand znanosti, poznata je i afirmirana rusistkinja, ne za-
¢uduju neki tipi¢no knjizevno ruski postupci u fakturi pripovijetke:
groteskni okoli§, aperspektiva te Ceste citatne teze i nadela, ¢ak i
kada se progovara iz pozicije kuénog ljubimca — macke. Rije¢ je o
izvanrednoj pripovijetci, zaista mastovito koncipiranoj pod naslovom
Dnevnik sretnog macka. Ukratko, sadrzaj se odvija na dvije razine —
kuénoj i macjoj. Macka Panda ¢ita Dragojlu Jarnevié i sastavlja ku-
harice te ¢e neki recepti biti pravi magji specijaliteti: muha na naglo,
suseni noéni leptir i mravi u mlijeku. U ovoj priéi nailazimo na izvan-
redne primjerke intertekstualnosti i citatnosti. U tkivo pripovijetke
ugradeni su odlomci iz Gogoljevih Mrtvih dusa, pjesme Josifa Brod-
skog i odlomak iz Stendhalovog romana Crveno i crno. No bez obzira
na formalnu konstrukeiju, pred nama se odvija smirena i odnjegova-
na naracija bez kri¢anja i bez imalo neurastenije.

Potonja pripovijetka koja se veéim dijelom odvija iz rakursa
macke, ima svoju srodnicu i u svjetskoj knjizevnosti. Naime, krajem
sedamdesetih prosloga stoljeé¢a zagrebacko je »Znanje« u svojoj popu-
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larnoj biblioteci » Evergrin« objavilo knjigu humoreski engleskog no-
vinara pod pseudonimom Saki. Najdojmljivija njegova pri¢a bila je
upravo ona o macku koji razmislja, a umije i govoriti. Naravno, bila
Jje to takoder modernizirana basna bez ikakvih intertekstualnih
umetaka, a ¢ini se da je iluzija glede artikulacije madcjeg glasa literar-
nija kod Luksickine mace. Ostale pripovijetke, od kojih je ponajbolja
upravo Tajni Zivot laponske princeze, moraju se ¢itati s odredenim
stupnjem esteticke svijesti, bez obzira $to autorica uporno nalazi
shemu koja trazi zivot, a ne jednostavno neku pri¢u. Tesko se sloziti
s onima (Irena Luksi¢ se u povijesti knjizevnosti razli¢ito valorizira
kod razlicitih osobnosti) koji govore i pi$u o autori¢inom ¢avrljanju,
tracanju, oblajavanju i voajerizmu. Autorica samo zeli uéi u potanko-
sti Zivota, uvijek nekako u prolazu, u autobusu, vlaku te je ¢itaé prisi-
ljen na matricu igre lovice. Ona slikovito, kao kakav vrsni putopisac,
neprestance trazi, razgledava, crta, prepisuje, zapisuje i evidentira.
Citatelj uvijek krece u prihvat pripovijednog teksta te je identifikaci-
Ja znatna, ponekad u pripovijetci ponekad izvan nje. Izrazajno i osje-
tilno dokuciva, Irena Luksi¢ privodi nas o¢ekivanom kraju, osim u
vrlo, vrlo signifikantnom — onom u Tajnom Zivotu laponske prin-
ceze.

POTRAGA ZA OSOBNOSCU

Toma Podrug: Podne. Ceres (Biblioteka Salona; knj. 14).
Zagreb, 2003.

Sesta knjiga pjesama suvremenoga hrvatskog pjesnika Tome Po-
druga podijeljena je u dva dijela neobi¢no naslovljena: U prvome licu
iu Drugome licu. Na taj na¢in pjesnik odmah impostira rakurs iz ko-
Jega Ce propjevati. I zaista, prvi ciklus hrabro instalira personalno
bice i slijedom toga njegovo logocentri¢no lirsko »ja«. Uostalom, veé
prva pjesma u knjizi nosi naslov Ja, dok ée ono upuéeno drugim lici-
ma (i gdje se autor zaista skriva u »drugim licima«) podrazumijevati
plural, odnosno neutralnoga lirskog subjekta kojeg nalazimo u sku-
pini i ¢iji lebdeéi angazman sagledava svijet sa svih strana. Pjesnik
naznacuje svoju ovozemnu neznatnost éestom uporabom simbola ka-
mena, stijene i brda, te time kao da upozorava da izmedu duse i ka-
mena postoji uska veza, a dakako, i svaki je hram izgraden od kame-
na, pa zasto onda ne bi i pjesma. Te su pjesme formirane kao pitalice
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uz uzastopnu uporabu upitne Cestice »je li«. Podrug je pjesnik koji se
ne opire petrificiranim pjesni¢kim kanonima traZeéi sebe, ali i pje-
snik posve individualnih mislila¢kih moguénosti. Kao kakav filozof
on se neprestance obrac¢a nerazumljivom, zagonetnom i misti¢nom
svijetu te se zapitkuje o svom unutrasnjem jastvu. Kratkoéom i lapi-
darnoséu svojih pjesama on kristalizira britke misli i zakljucke o ra-
zli¢itim iskustvima — »o Zivotu koji sanjac, ili o duhovnom putu na
koji jo$ nije zakoracio. U svome zbroju, sve se pjesme is¢itavaju kao
jedna meditativna poema o istom. Pjesnikove poruke su intelektual-
ne i pokazuju razumijevanje za prirodu i stvari iz kojih se izvlace po-
uzdane otkrivalacke sinteze u bezvremenoj sadasnjosti.

Prvi dio knjige je privatisticki i intimisti¢ki (ono $to osvjetljava pje-
snikov zivot) a drugi je semanticki projasnjen, ali se i dalje ostvaruje
u izlomljenim slikovnim sklopovima koji u svojoj poruci nude niz slo-
bodnih dojmova zakrinkanih opéom simbolikom. No smisao, glede
sudbine stvari i svijeta, uvijek je diskretno jasan i djelotvoran. U pri-
log tome dovoljno je procitati uspjele pjesme (a gotovo sve, zac¢udo,
imaju istu kvalitativnu tezinu) kao $to su Bilje i Zivotinje, Moja ogra-
nicenost, Lakat Mate Raosa i Odlazeéi i dolazeéi. Ovaj ée lirski i po
svojoj prirodi demijurski samogovor iskazivati razli¢ite interese (za
bilje i zivotinje, more i svemir, za umrle, nokte i putovanje, tjesnoéu,
kostobolju, Sumu, za rije¢ i za smrt) a to ponajbolje ilustriraju naslovi
pojedinih pjesama koji su pocetno vrelo pjesnikove imaginacije. Sav
e taj napor postupno iscrtavati tajanstvene mede opsSivene osobnim
iskustvom i iskustvom drugoga, ponajéesée o prolaznosti i onostra-
nosti. Podrug obi¢no kao arbitar zalazi u te prostore gdje se susreéu
dvije stvarnosti i dvije istine i onda ih elaborira kao racionalno posre-
dovane slike (primjerice lijepa metafora »uskli¢ni éempres«), ili ée
pak zauzeti posve emocionalni stav. Na kraju, ovaj ée pjesnik ipak
pretezito biti dostupan senzornom percipiranju neke misli.

U ciklusu U drugim licima dominiraju osobne zamjenice »mi« u
nominativu i »nas« u akuzativu. Pjesnik, kako rekosmo, gleda u
mnozinu u kojoj ga zanima prosvijetljena istina i ljepota i tek ée tada
odvajati bitno od nebitnoga. Kroz prozore svojih o¢iju on prvo gleda
pa razmislja, a potom ce instalirati slikovite, simboli¢ke vrijednosti.
Akcent je stoga uvijek na nekom idealnom znac¢enju. Pjesma se u svo-
joj sro¢nosti naocigled pretapa na putu od slikovitog pridruzivanja
prema krajnjem pojmovnom diskurzivnom misljenju. Osjeé¢a se emo-
tivno rastakanje te ¢e se pjesma kretati prema iskazljivu predmetu.
Najbolje ¢e to ilustrirati naslov knjige — Podne. Vrijeme je to kad se
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blaguje, kad se objeduje. Podne je ujedno vrhunac dana kada i pje-
snik, ¢ini se, najbolje rasvjetljava istinu o stvarima i osjec¢a blizinu
slobodnijeg puta u dno sebe. Zaklju¢imo: s upitnim cesticama »jesam
li« i »je li«, Toma Podrug pokorava sama sebe ukidajuéi vrijeme i pro-
stor da bi sa¢uvao osobno misaono i zivotno srediste.

KUCA USPOMENA
NA MUTNIM VODAMA SOCIJALIZMA

Enerika Bija¢: Samo [jubav ostaje. Stajer—graf. Zagreb, 2004.

Moje su senzacije jedina stvarnost za mene. Ja sam svoja senzacija.
Zato nisam siguran ni u vlastito postojanje. Mogu biti siguran tek u
one senzacije koje nazivam svojima. — Zapisao je to Fernando Pesso-
a kao djelié svojih metafizic¢kih ideja u svojoj grandioznoj Knjizi ne-
mira. Beskompromisna je u svome biografskom sjecanju i ispovijeda-
nju, a da ne dovede u pitanje raslojavanje osobnosti, i Enerika Bija¢ u
svojoj netom izisloj biografskoj prozi pod naslovom Samo [jubav osta-
Jje. Ja sam knjiga nemira, rec¢i ¢e i ona na jednom mjestu i zapoceti
pri¢u o nepravdi u¢injenoj njenome suprugu koji je u doba socijaliz-
ma i Druge Jugoslavije bio jedan od ¢elnih ljudi industrijskog diva
»Podravke« iz Koprivnice. Autorica pokusava ocrtati atmosferu u
tom kombinatu od prije dvadesetak godina kada su partijski moc¢nici
s dobro uhodanom frazeologijom i partijskom platformom, stupidno-
§¢u 1 niskim udarcima odredivali krivce, ponajéesée iz svojih redova,
za devijantne pojave i kriminalne radnje. Jedna je takva zrtva bio i
suprug Enerike Bija¢ ¢ije nikad odaslano pismo obrane i ostavke,
upuéeno vladajuéim strukturama, kronoloski otkrivamo u ovoj priéi.
Fragmenti toga pisma istaknuti su u masnom i ¢ine osnovni poticaj
za razradu naracije koja zapoéinje jedno jutro uz »osmijeh kave«.
Glavna nositeljica narativnog tijeka je ona koja pripovijeda i ona o
kojoj se pripovijeda. Izmedu njih je uspostavljen svojevrsni dijalog
(»Danas vise ne usutkujem onu koja pripovijeda, stovise dopustam
joj da mi bude sugovornicom«). Na taj je na¢in izbjegnut samogovor o
istinskim dogadajima, a uvedena je samokontrola, to jest neobi¢na
autopoetika.

Knjiga promice dvije dominantne biografske teme pa se na taj na-
¢in i dijeli na dva dijela. Prvi dio je vezan uz sudbinu autori¢ina su-
pruga Puke u »Podravci«, a drugi je vezan uz njeno djetinjstvo u
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Opuzenu na Neretvi, zatim uz studij knjizevnosti u Zagrebu te uz
grad Koprivnicu gdje nalazi prvo namjeStenje i u kojemu uz niz
drustvenih i umjetnickih funkcija provodi svoj radni vijek. U pripovi-
jedni tijek uplece se jos jedan korektivni glas, a to je moralno—poué¢ni
glas njene pokojne majke. Nadalje, ova ée proza svojom stvarnosnom
verifikacijom posluziti i kao politicki dokument. Dovoljno je spome-
nuti samo neke likove upletene u sadrzaj, a koji su onodobno zarili i
palili drustveno politickom scenom: Pavle Gazi (glavni direktor »Po-
dravke«), Milutin Balti¢ (predsjednik predsjednistva SRH), te dobro
znani Ivo Latin i Stanko Stojéevié. Enerika Bija¢ iznovice prozivljava
paklene strane svoga zivota i »briSe suzu onoj koja pripovijeda«. Na-
pokon, u okruzju u kojemu neduzne ljude gutaju zeli otiéi iz Kopriv-
nice, ali bijega nema, jer, »bilo kamo i kuda, ista partija je svuda«. I
kao da joj samo ljubav preostaje. Ljubav, samo ljubav zZelim, ponavlja
na vise mjesta, kao kakvu ljekovitu mantru za spas i samoizljecenje.

Nakon s$to je racionalnim sredstvima razotkriveno gradenje jedne
karijere, stru¢njaka — znanstvenika i prakti¢ara gospodarstvenika,
autorica ¢e ¢injeni¢ni realizam dokumentaristi¢ke proze zamijeniti
za viSeznacni jezik o temeljnim odnosima u zivotu. Odjednom se pri-
mjecuje unos grade koja nije opravdana dogadajima u labavoj fabuli
te se op¢a komunikativnost, ispunjena dokumentarnom faktografi-
jom zamjenjuje za osamljenicku, gotovo pjesnicku osjetljivost. Mozda
bas stoga nailazimo na cCeste citate stihova iz popularne pop glazbe,
aliina citate i parafraze iz svjetske i domace literature i iz slikarstva
(A. Huxley, M. Selimovié¢, Picasso). Da je rije¢ o autobiografiji potvr-
duje nam postupak diskurzivnog oblikovanja osobnog Zivota kroz
koji se nazire napor gradenja osobnog identiteta. No, politi¢ko stvar-
nosne slike u jednom dijelu knjige, priblizavaju ovu prozu memoari-
stici. Izostaje princip detekcije i ¢itatelj nikada ne ée otkriti stvarni
problem spisatelji¢ina supruga, a ni stvarni uzrok njena takozvanog
manjinskog osje¢anja. Prvo se pretvara u vjeénu nepravdu, a drugo
se rjeSava potpunim prihvaéanjem i stapanjem u novu sredinu (Ko-
privnicu). Eneriki Bija¢ stalo je prije svega pokazati na koji se nacin
svladavaju teskoce.

Donekle shematiziranu strukturu (glede pisma, glasa majke, i gla-
sa one koja pripovijeda) narusava jedino ¢ulna kvaliteta koja potice
impresionisti¢ke pasaze u jednom dijelu prozne fakture. Time se na-
rusava strogoéa dokumentarnog i pojmovnog, a uvodi se lebdeca,
oslobodena misao. Odjednom prevladavaju osjetilne senzacije o pro-
zivljenom te se osjeca rastresitost kompozicije i autori¢ina subjektiv-
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na perspektiva. Citatelj je primoran suoéiti se s racionalisti¢kim i
idealistickim videnjima svijeta, posebice kada se pokusava pomiriti
relativnost Zivota i veli¢ina umjetnosti. Roman zavrsava optimi-
stiéno, s opisom obiteljskog rucka i priloZenim receptima onih jela
koja ée biti posluzena. Bome dosjetljivo, pa, citirajmo zadnju receni-
cu: »Dobar tek«.

POTRAGA ZA SPOZNATLJIVOSCU RASPRSENA SVIJETA

Nada Iveljié: Noéna smjena. Mala knjiznica Drustva hrvatskih
knjiZzevnika; knjiga 17. Zagreb, 2004.

Poéi ususret osmoj knjizi poezije suvremene hrvatske knjizevnice
Nade Iveljié, jedne od inace najpoznatijih i najéitanijih medu piscima
za djecu, znadi ujedno i suocenje s poetikom izrazito afektivno moral-
nog ustrojstva sa specifiénim odnoSenjem spram povjesnice, mate-
rinstva i smrti. Autenti¢na u svojoj egzistenciji, usamljenosti upuce-
noj na samu sebe, pjesnikinja postavlja pitanja smisla kroz sjeéanja,
kroz literaturu, a ponesto ¢e biti garnirano i u moru svakidasnjice.
Konzekvencije takve strategije jesu dojmljivi zavrsetci pjesama u ko-
jima pjesnikinja nudi neki svoj svjetotvorni duhovni vodi¢ — neizvje-
snost i dramu lirskog subjekta, a pocesto i smrt u razli¢itim pojavnim
oblicima; u Heideggerovom smislu: smrt koja dokida bezbrojne mo-
guénosti 1 brige. Ta kriza Zivljenja posebice se o¢ituje u tri zadnja ci-
klusa pod naslovom Ponizeni prolaznoséu, Crna duga i Peé¢ina. Poti-
caji za nastanak pjesme su razli¢iti. To mogu biti anonimni pisari re-
dovnici i prepisivaci, zatim, izmi$ljeni odlomak iz pisma Slave Raskaj
majci, povijest izvedaba Doktora Fausta u Engleskoj, ili pak jedna
obi¢na teta Jozefina te ocev alat. Nada Ivelji¢, pritom, zna zaplesti i
dosjetljivu poetsku radnju (uz duznu nazocnost naracije): »... Na
smijeh nas danas nagoni izvjesce / da su glumci jedne veceri / medu
sobom otkrili ’prekobrojnog davla’... a sve su uloge igrali muskarci /
strahujuéi od ’prekobrojne Helene’...«.

Zbog uvecéanih narativnih naslaga, neke bi se pjesme mogle formi-
rati i kao pjesme u prozi, jer, pokatkad se rabi i Zivotna anegdota i hi-
potetski povijesni podatak, a progovara se i o pjesnickom materijalu
(pjesma Rijeci), o rije¢ima koje »vjesto prijee nase neutolno htije-
nje«. Koristeéi razlicite izvore za svoje pjesme, kao $to su mitologemi
(Ahilova peta), pa velebne osobnosti kao §to su Marlow, Goethe i Mo-
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zart, ona Ce ih metodom prozimanja dovesti u uzajamni parabolic¢ki
koloplet. Ciklusom No¢na smjena potvrduje i smisao za socijalno, od-
nosno, pjesnikinja se simboli¢ki osvrée na malene i neznatne. U tom
rasponu od malih prema velikim temama protjece cijela knjiga, sa-
brano, pristupac¢no i harmoniéno. Koristeéi vise pojmovno nego sli-
kovno iznaéi ée i pokoju lijepu metaforu (»Tople kriske svjetlosti«),
no metaforikom nikada ne ée prenapuéiti pjesmu, naprosto, pjesniki-
nji je zazorna svaka pictura abstracta. Vise joj je stalo da simboli¢ki
naslov pjesme (Rijeci, Vidik, Hajkaéi, Zemlja—jabuka, Ariel, Igla,
Karika, Tajna, Sretnica, Zrcalo, Kula i tako dalje) komunicira s tije-
lom pjesme po principu postavke slobodno izabrane teze i njena
objasnjenja.

Nadi Ivelji¢ neobi¢no je stalo da iskaze pravorijek o Zeni uopée, o
materinskoj ljubavi i roditeljstvu (pjesme: Tijelo Zene, Karika, Ona
stoji pred vratima, Sretnica, Zenina uloga). Vjeénost je u kapi majéi-
na mlijeka, reéi ¢e na jednom mjestu i time roditeljicu oznaciti kao
duhovnu hranu i davateljicu istine. Ona nije u zavadi s roditeljem i
roditeljskim domom kao veéina danasnjih pjesnikinja i pjesnika koji
promicu destruktivni aspekt majke. Njena majka ne doji zmije, nego
zahvalno dijete zbog majéine Zrtve — izdasne njene ljubavi. Pri-
vlaénom snagom zradi i pjesma Glasnik, nazlobrz. Naime, pjesniki-
nja ¢e svoju ljubavnu muku (nje se je njen ¢ovjek odrekao prije nego
sto je pijetao tri puta zapjevao) predociti kroz parafrazu Kristove
muke. Reinterpretirat ¢e i princip bajke u pjesmi Nije bajka i to na
matrici Grimmove price o Vuku i sedam kozliéa. U tim i drugim pje-
smama, duboke i otesane poentiranosti, zaZivjet ée autenti¢ni tre-
nutci traganja za identitetom, ali i duSevna pretraga u potrazi za spo-
znatljivoséu rasprSena svijeta.

NICIM OPTERECENI UZITAK

Lidija Bajuk Pecotié¢: Pipilotine pjesme. Meandar (Edicija
Meandar; knj. 88). Zagreb, 2004.

Na jednoj knjizevnoj vederi na kojoj su sjedile i stolovale sve redom
velic¢ine koje se ve¢ svrstavaju u Panopticum croaticum, uvazeni sta-
rina Joza Horvat obrati se mladoj kolegici Lidiji Bajuk: »Vi ste jedini
slavuj medu nama« — reée joj. Oni koji su upoznali i slusali ovu ista-
knutu kantautoricu, jednu od utemeljitelja hrvatskog etno glazbenog
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prostora, odmah ¢e se sloziti s ovim otmjenim komplimentom s po-
kriéem. Kritika je isticala njeno trazenje vlastite autenti¢nosti kroz
okvir mitova i legendi koje nadilaze medimursku regiju, iz koje je po-
tekla. Upravo mitoloski simboli preuzeti iz hrvatskih narodnih pje-
sama (kojih je autorica dobra poznavateljica) i nekih starodrevnih
svjetskih kultura, pronalaze svoj eho u pisanoj poeziji Lidije Bajuk.
Veé prvom pjesmom pod naslovom Proroc¢anstva pjesnikinja stilskom
preciznos$éu, koju zahtijeva jezgrovitost i lezernost poetske dosjetke,
realisti¢ki evocira dvije Zenske sudbine odvojene tri tisuce i dvjesto
godina: »kad je Pentesileja / budedi se iz rastrzanog sna / promrmlja-
la / ut hijehabdusbanijah galopui / jedna je mlada Zena / istoga dana /
ali tri tisuée i dvjesto godina kasnije / pomislila isto«. Pjesma je odsjaj
slucaja i zive autoric¢ine osobnosti koja moze u jednom intervalu go-
vora otjeloviti ¢istu stvaralacku logiku. Po svemu sudedi to je tek jed-
na od uspjelijih pjesama. Zbog njene izdvojene, pojedinacne snage,
autorica je isti¢e u prvi plan. Iako ce slijediti njenu pjesmovnu pri-
jeméivost 1 otvorenost — tu poetikolosku stazu ne nastavlja.
Tisina, Sutnja i nepomic¢nost vremena ne ¢e koristiti pri poslu pri-
vodenja ¢itatelju (kao njeni uglazbljeni tekstovi) ali ée Siriti njenu lir-
sku personu i obzor neocekivanog samopreispitivanja. Ipak, njene
poetske zamisli u ovoj knjizi nije lako prozreti jer se pjesnikinja i na-
dalje mjestimice koristi floristi¢kim i faunistickim slutnjama na lek-
si¢koj razini: vjetar, zvjerad, vode, panj, rijeka, lisée i tako dalje. Pri-
mjecuje se 1 naglasena potreba za konzistentnim pogledom u vlastiti
funkcijama tijela. U tu svrhu izdvojimo pjesme Tremuntana i Podat-
na koZa vrué jezik pregrst kupina u kojima tjelesno ima svoje slobod-
ne odluke, ali, ve¢ u pjesmi Zudnja koja se ostvaruje u zestokom ri-
tmu, kako i prili¢i, brisu se granice izmedu zbilje i fikcije. Potom ono
$to podsjec¢a na kantautorstvo brizno je pohranjeno u pjesmama s na-
glagenom glazbenom frazom: Basma i Moje milo moje drago.
Svakodnevica je posebna dionica ove knjige (pjesme Obred, Runo,
Jutro nakon koncerta) i tu ¢e nam autorica vrlo lako podariti ni¢im
optereéeni uzitak. Zaista se ¢ini da ti uZitci opustaju, barem zbog po-
ante na kraju ove pjesme: »... kako je divno / doseéi vrata svemira /
bestjelesno uéi u ¢etvrtu dobu tisine«. Nadalje, pjesma Zavicaj, pravi
je mali intertekstualni biser. U nju ¢e kao inkrustati biti utisnuti i
staroslavensko since i vaiSnavska mantra om oom, i ruske rijeci dje-
vackaja djevackaja, i podravski mitologem vede, koji oznacéava, po
autori¢inim rije¢ima, podravske mitske gorostase koji zive u Suma-
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ma i spavaju u deblima. Posvema, bajoslovlje za Lidiju Bajuk nije je-
dina pjesnicka znatizelja, zanimat ée je i svakodnevlje u svim svojim
manifestacijama, kao i ne$to domade, odnosno ono obredno u etno-
loskom smislu. Dakle od liséa, od lijepe Flore do galaktic¢kog zijeva,
od ustrojstva svijeta do slavine u kupaonici. Te se relacije pretvaraju
u osjetilna iskustva i ne iSéezavaju zajedno s tom prigodom, jedno-
stavno, postaju dojmljive pjesme.

KOMICNA FANTAZIJA KAO ZIVOTNA ENERGIJA

Tahir Muji¢ié: Primopredaja ili Divljim tahiristanom. Biblioteka
Bosana. Bo$njacka nacionalna zajednica Hrvatske. Zagreb, 2004.

Ovaj izbor iz poezije Tahira Muji¢i¢a sadrzi pjesme objavljene u
zbirkama pod naslovom Kokot u vinu, Kokos in the Rye, Irski Iranec i
Iranski Irec, Zvonjelice fiir Cvite, Causa Portugesa ali i neke potpuno
nove pjesme. No, mnogo je vaznije u prvi plan isticati njegovih 15 do
sada objavljenih knjiga. Isto tako, Muji¢i¢ se moze pohvaliti kao rijet-
ko koji dramski pisac s 40 igranih tekstova u kazalistima. Ujedno on
jeijedan od zadetnika »Histriona« uz kojega vezemo i pocetak hrvat-
skog mjuzikla, stoga ne ¢udi odziv knjizevne kritike koja mu atribut-
no pripisuje visoku tekstualnu pismenost i bravuroznost scenskih
zapisa. Originalnu zanatsko poeti¢ku razinu s impulsima posve no-
vog stihovnog uprizorenja postigao je i u svojoj poeziji. On polazi od
premise da je govornost hrvatskoga knjizevnoga jezika neuvjerljiva
pri prenosenju emotivnih slojeva teksta te da upravo dijalekti imaju
prirodno podegeni glazbeni sustav za prijenos osjecaja. Tu iS¢asenost
i vrckavost duha, visoku dozu dosjetljivosti i jezi¢ne invencije poda-
strijet ée i u ovoj knjizi. Na nama je da uzivamo u smislenom lingvi-
stickom plesu s multi-kulti sastojcima i u suvremenoj hrvatskoj knji-
zevnosti rijetko éitanim i osluSkivanim jezi¢nim premetaljkama, pa-
radoksima i kalamburima.

Posebnu pozornost treba svrnuti na mnostvenost idiomskih je-
zi¢nih razina (domadih i tudih) kojima se sluzi. Jednom je zgodom pi-
sac ovih redaka o tome zabiljeZio i ovo: Muji¢ié zaista ima nastelano
uho da ¢uje i kazuje, ali i potrebnog znanja kojim ¢e nas fascinirati,
izmedu ostalog, razli¢itim narje¢jima i idiomima. U slobodnoj inter-
pretaciji re¢eno, sluzit ¢e se dalmatinskim i bodulskim, zatonskim i
liganjskim, ¢ijovskim i starograjskim, istarskim i teranskim, kmet-
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sko gubeckim i hohagramerskim, ¢oporhordaskim i tokajskim, $vej-
kovskim i plzenjskim, Sampanjskim i pretaporterskim, vagabundov-
skim i globtroterskim te bosnjackim i kvazibo$nja¢kim idiomom. Lu-
dicke fabulacije zadiru u erotsko seksualne i drustvene prostore, tra-
zeéi posve novu slobodu za sebe, buduéi smo svjedoci radanja uvijek
novih pjesmovnih ideja. Knjizevne transformacije koje nastaju u pa-
rodiranju sadrzaja multilingvalnog su karaktera i imaju namjeru
odrzati dinamiku trenutne rastresenosti govora, koji opet podmladu-
je okostale govore. Mujici¢ je zaista osvijesteni, humorni Europejac,
ludist bez premca, kojemu se komicna fantazija, kao ziva energija
sipa iz rukava. Samo jedna nit vodilja komi¢nog i burlesknog otvara
nam cijeli labirint akcija i isprevrtanih odnosa.

Prispodoba sa Slamnigom, nakon ove treée knjige poezije, i nije
vise toliko neophodna, jer ih obojicu jezi¢no obiljezava dozivljajni i
spoznajni iskaz i stihovna tvorba, aposteriorne grade. Ona ih ujedno
spaja isto toliko koliko i razdvaja. Jedan je drugome podreden koliko
i nadreden. Slamnig kao poeta doctus i sveucili$ni nonkonformist, a
Mujici¢ kao scenski majstor i obrazovani huncut. Simetrije su dakle
nepotrebne, iako je, treba priznati, zaista malo takvih parova u su-
vremenoj hrvatskoj knjizevnosti. Ispred njih u zemlju propadaju sve
nase civilizacijske i kulturoloske, ranije ste¢ene i u meduvremenu
okostale navike — a one u tekstu prije svega. Muji¢i¢ pak svojim inte-
raktivnim intimizmom uzalud poku$ava svoju poeziju komercijalizi-
rati. Uistinu, poezija mu obasize sva ¢ula do granice taktilnosti, jesti-
vosti i pitkosti, ali njeno estetsko zrenje s ozbiljno$éu etickog hrvanja
mjerljivo je jedino sa zivotnom skepsom koja je trenutno zaigrana.
Tahira Mujic¢i¢a, nakon ovoga izbora iz njegove kvalitativno vrijedne
poezije treba zasigurno osuditi po zakonu vrijednosne jacine i visine
koju zasluzuje.

SMIRENI I URAVNOTEZENI PROMATRAC

Borben Vladovié: Tijat.
Knjiznica knjizevnih djela: 29. Matica hrvatska. Split, 2004.

U potrazi za poetickim modelom koji bi mu ponajvise odgovarao,
suvremeni hrvatski pjesnik (iako jos i romanopisac, novelist i dram-
ski pisac) Borben Vladovié prosao je svoj put mijena — od avangar-
dnih antiformativnih zahvata i dosjetljivih konkretisti¢kih rjesenja
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do tradicionalnog estetickog modernizma, $to bjelodano dokazuje i
ova njegova osma knjiga poezije. Ako je u ranijim pjesmama povezi-
vao umjetnost i zivotnu praksu, posezuci ¢ak i za vizualnim i gra-
fickim rjesenjima te za smisaonom bezbriznoséu (jer dosjetljivi do-
sjetljivicar uvijek zivi od »momentanosti Drugog«) danas je u muzev-
nim godinama posve prigusio potrebu za izvanjsko$éu poetsko je-
zi¢ne manifestacije, krec¢uéi se poglavito unutar sebe. No, niSta se
tako naglo ne mijenja. Pjesnik je, naime, zadrzao pravo kretanja sa
svojim videnjem stvari, kao subjekt toga kretanja, uglavnom gra-
dom, primjerice u ciklusu Rijecko — susacke strofe; stari gradski
punktovi. Tvarnu konfiguraciju stiha u ovoj knjizi nalazimo jo$ samo
u tragovima, $to je bjelodano kod slobodnog razmjestaja stihova koji
su ili uvuceni od ruba stranice, ili ispupéeni. Zatim, veé¢ u prvoj pje-
smi Tjat u kojoj se poigrao s koincidencijom izmedu sebe i otoka: T
— ja — t1 otok, pa u pjesmama Moj otac rjesava krizaljku i Spojnica
za papir u kojima pronalazi graficko verbalna rjesenja te ih naglo
(dosjetljivo) izokrece i pronalazi novu perspektivu.

Tako je Vladovi¢ za naslov knjige izabrao toponim Tijat (otok na
Jadranu) ne moze se rec¢i da je on pjesnik poetike oto¢nosti. U tome
ga ipak prijeci veliki broj motiva $to svaka inzularnost (otok kao uni-
verzum) ne podnosi. Vladovi¢ se, naprotiv, posve otvara eksterioriza-
ciji videnog i dozivljenog bez duhovne geneze predmetnog svijeta.
Njega zanima tvarnost i zbiljnost svakodnevice koju, naravno, ople-
menjuje posebnim videnjem stvari. On je, dakle, smireni i uravnote-
zeni promatrac konkretnog svijeta. Kao Mediteranac na ocit ée nacin
potvrditi svoju pripadnost tome prostoru. Mnoge su pjesme tematsko
motivski, te u izboru zac¢udnih leksema, naprosto poklonjene tom ne-
kadasnjem »sredistu svijeta«. Toénije, rije¢ je o Hrvatskom primorju
i Dalmaciji gdje je pjesnik roden i gdje je jedan dio Zivota proboravio.
To su i eksplicitne teme koje ga neskriveno zavode, a potvrdit ée to i
mnoge pjesme u ovoj knjizi: Jadranski trg, Rijecki neboder, Korzo,
Brnistra, Przinari, Na putu u Rijeku, Stara Podstrana, Teretni brod
u luct, Usoljena riba i tako dalje. Hoce se reéi da pjesnik Zeli amble-
matski zadrzati prisnost s tim prostorom i onda kada ga s lakoéom
otkrivamo u dvosmislenosti. Za tako neskrivenu ljubav pjesniku, ¢ini
se, nije potrebna mediteranska mitska nutrina — dovoljna je doslov-
nost i alegorija.

Vladovi¢ je pjesnik koji polazi »sa stajalista stvari« ili nekog pocela.
Iako je danas umjerenjak koji se ipak opire svakoj pjesni¢koj kanoni-
zaciji, visoka doza citljivosti i nadalje je njegova izri¢ajna prepoznat-
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ljivost, ¢ak i kada metaforicke zone ekonomi¢no rasporeduje. Pjesme
mu zrace gotovo filmskom slikovito§éu, bez neizvjesnog smisla te po-
najcesée sadrze apsolutne vrijednosti privida sadasnjosti. Pjesnik
nudi obilje konkretnih vrijednosti, a to pretpostavlja i veliku obzir-
nost spram citatelja. Pridosli pjesnicki narastaji mogli bi $tosta nau-
¢iti od Vladovicéa. Prije svega kako ozivjeti stvarnost stvari do njiho-
vih iskonskih prepoznatljivosti, a ne kako ih simulirati do njihove be-
zli¢ne trzisne dopadljivosti. Nadalje, kako doseéi potpunost veé po-
troSenih stvari dvojnih identiteta i upristojiti njihovu performativ-
nu, nestalnu i pomodnu intenciju, za racun istinskog i neprolaznog
identiteta. Treba istaci da je za ovu knjigu Borben Vladovié nagraden
nagradom Drustva hrvatskih knjizevnika »Tin Ujevi¢« za najbolju
knjigu pjesama u razdoblju od svibnja 2004. do svibnja 2005.

VJECNA ZUDNJA I UGLADENOST ROMANA

Marija Paprasarovski: Daleki Grad. Ceres
(Biblioteka Vallis aurea; knj. 24). Zagreb, 2004.

Svojim treé¢im romanom Marija Paprasarovski hrabro je stala pred
vlastiti tekst kao umjetnicki ostvaraj jezika zZudnje i tijela, suprot-
stavljajuéi ga istroSenoj seksualnosti, a buduéi da joj kao spisateljici
nije tuda (misli se u romanu) gay emocija, uzbunit ¢e i naravno, na
opscen ¢e nacin zainteresirati ¢istunce, pedante i ostale zagovornike
restriktivnog seksualnog morala. Roman zapocinje s pozicije
muskarca, gotovo filozofi¢no, dakle mudroslovno, jer rijec je o visokoj
dozi pismenosti, semantickoj kombinatorici i misaono kontrolira-
nom fakticitetu. Autorica se unekoliko izdvaja iz uobi¢ajenog knji-
zevnog trzista stilskom i sadrzajnom gusto¢om te izrazenim emotiv-
nim stavom koji proizlazi iz ljubavnog ¢ina i svih dodatnih implikaci-
ja koje iz njega proizlaze. Mnozina muskih i zenskih likova zaista
ima §to za reéi s dobrom namjerom da se raskrili beskrajna protez-
nost vremena u kojemu, izmedu ostalog, prebiva mnostvenost zivot-
nih pri¢a. U osamnaest poglavlja autorica slikovitim jezikom, pone-
kad kolokvijalnim, zatim onim $to referira samo pisanje, solilokvijem
i monologom, odbacuje seksualnost kao pod¢injavajuéu obvezu, racu-
najudi na tijelo koje joj »pripada i prije nego su to feministice sedam-
desetih godina afisirale kao manifest«.
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Musko zenski govori u prvom licu, ljubavni trokuti, njihovi usponi
i padovi s krajnjom su ozbiljno$éu promisljeni no nikada u fazi eseji-
ziranih nakana, nego u brzoj izmjeni instinkta i onih impulsa koje
polako ili nikada ne razumijemo. Rijeci su stvari, stvari su prica, reci
¢e Marija Paprasarovski, no koji su njeni stvarni motivi za pri¢u. Uz
stalno prerusavanje, povremeno mijenjanje spola i pozicije govorni-
ka, ukljucit ¢e i povratno djetinjstvo, obiteljski zivot (majcinstvo
o¢instvo) i naravno, eros i seksualnost na provjerenoj relaciji musko-
ta — Zenskota. U tome kao da Zeli izreéi neizrecivo. Pritom struktu-
ra romana, raspored izlaganja, dakle sizejnost, robuje slozenim je-
zi¢nim tvorbama. I tu je ova spisateljica majstorica, posebice kada
lomi tematske cjeline (¢ak na rubu da ostvari detekciju detektivskog
romana) da bi se kontinuitet fabulacije nastavio prema monolitnoj
¢jelini. Autorica navlastito utjelovljuje svoj svijet s privatnom simbo-
likom i pretpostavljamo s istom takvom potkom te mozemo uzivati u
so¢nim seksualno-erotickim dozivljajima. Pitanje seksualne orijen-
tacije ne namece se obeshrabrujuce i agresivno veé¢ kao dio druk¢ijeg
bioloskog realiteta. Veé time, Zeleéi iskazati trenutno neiskazive
identitete, u Hrvatskoj ona ne ¢e imati pisalacki prispodobivog uzora
ili sljednika.

Mitska razina svakodnevice u ovome romanu, neintegrirani poje-
vosti, razgaraju dovoljno moralnosti autorice koja nikada ne poraza-
va sebe 1 druge. Cak i kada prikazuje psihoti¢ni lik policajca — proti-
vi se svakom autoritarizmu, a priklanja se profinjenim odnosima kao
$to su ljubav i ljepota medu ljudima. U pripovijedanju Paprasarovska
vidi bljesak sudbine koja mora zacarati ¢itatelja i prema tome brinuti
se o njemu. To ¢ini iskusavajuéi ¢itaca upravo osobnim ispisom kra-
jobraza svoje duse i tijela. Osvojivih, dakako. Fascinira i njeno odbija-
nje da biografsku gradu poistovjeti s knjizevnom jer bi se u tom slu-
¢aju poetsko uéinilo kao neizbjezno. I ne samo to, stalo joj je da otkri-
va ravnotezu i komplementarnost sa svijetom, a ne tjelesnu i duhov-
nu egomaniju. »Seksualna zudnja je mozda vje¢na. Ali nepostojana.
Hoce se reéi, ne zelite uvijek istu osobu«. To je mozda malko onespo-
kojavajuéi autoriéin stav koji narusava odnose pouzdanosti i povjere-
nja u zajednicki zivot. No, iako ona nudi razli¢ite sfere zestokog op-
hodenja njeni likovi nisu nesnosni, dapace, ugladeni su kao sto je to i
sam roman.
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EMANCIPACIJA DRIJEMOVNOG KRVOTOKA PJESME

Milorad Stojevi¢: Klonda. Mala knjiznica Drustva hrvatskih
knjizevnika, knjiga 2. Zagreb, 2003.

Kao jedan od najplodnijih suvremenih hrvatskih pjesnika, Milorad
Stojevi¢ neprestance podgrijava isti kotao u kojemu kuha istu jezi¢nu
proceduru i njegovu svrhu. Doslovce, on je jos davne 1971., s pojavom
svoje prve knjige Iza $éita, zamijeSao neograni¢enu mnozinu znako-
va, novih rijec¢i i novih korijena, rukujuéi s njima kao samozadovoljni
konotator za kojega je gradba jezika ujedno i visa stilska vrijednost.
Primjecuje se da je druké¢ije u ovoj njegovoj zadnjoj knjizi poezije
Klonda. Stojevic i nadalje ne mari za disciplinu, pa nam nudi labirint
beskonaé¢nog pisanja sa samim sobom. No, to je ujedno njegov zastit-
ni znak, uostalom, jedan je od prvih poeta postmodernista u nas, koji
je opstao uvjeravajuéi nas u ispravnost i svrsishodnost upravo takvog
nacina pisanja. Uz to je i nagradivan (izmedu ostalog zadnji je dobit-
nik nagrade »Goranov vijenac«) pa se pretpostavlja da je u tom au-
tenticnom zanosu i samoci uspio.

U Klondi pratimo ve¢ ustaljeni oblik dominacije nad tekstom, gdje
Stojevi¢ kao autokrat iskazuje svoju mo¢ (za razliku od aristokrata
poezije, kao sto su Luko Paljetak ili Drago Stambuk). On nesmiljeno
vlada rije¢ima i razbacuje ih poput konfeta. Razli¢ite modelne situa-
cije traze strukturnu i smisaonu homogenost pa je u ovoj knjizi poce-
sto i nalaze u nizu na nov nacin zavodljivih pjesama. On koji je volio
nakalemiti tekst na tekst, a potom prekrajati, stukati, ponavljati,
krojiti, prosijavati, razbacivati, reciklirati, ruiti i graditi, sada nam
umjesto uvida u konfuziju teksta nudi efekt razotkrivanja oznadite-
lja i put prema konkretnom znaéenju. Uzmimo nasumce jednu od
uspjelih pjesama. Neka to bude Mala tajna. Primjeéujemo da pjesnik
smirenim lirskim rije¢ima i starim smislovima ovaj put omogucéava
da se probude. Zaklju¢iti nam je da se ipak moZe obratiti na klasi¢nu
modernost lirske pjesme i uociti éak njen drijemovni krvotok. Cita-
telj i nadalje ostaje bez orijentacije, ali ne i bez kratkih rukava, jer ri-
gorizam u izmjeni naracije s ritmi¢kim jezi¢arenjem (sa zadrskom
halucinogene leksike) uvijek ostavlja mjesta za princip: sve se na ne-
Sto odnosi, pa ¢ak i jedna izdvojena, lijepo oblikovana fragmentarna
cjelina s drugom.

Stojevi¢ 1 nadalje ostavlja dojam ponajboljeg pjesnika s firmom
iskustva jezika, ili pjesnika oznaciteljske prakse kojega jos uvijek in-
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trigira grafostruktura teksta, a slijedom toga i foni¢ko gestualne vri-
jednosti. Nema toga $to ovaj poeta doctus ne persiflira, ali da bismo
ga do kraja spoznali i odgonetnuli potrebno je uéi u njegove sisteme
komunikacije, napose one lingvisti¢ke, jer kao tehnokrat poezije on
brizno ¢uva tajnu zracenja i interakcije svoga postupka. Metajezi¢no,
autoreferencijalno, intertekstualno, citatno i eroti¢no nadilaze razi-
nu zaokruzena sadrzaja i sudjeluje u operaciji obrtanja i uzajamnih
korelacija. Tu je on majstor, pa i u trenutcima kada optereéen tradi-
cijom (kao bilingvalni pjesnik) istu dovodi u sumnju. Rekli bismo da
za suvremenu hrvatsku poeziju Milorad Stojevié¢ znaéi emancipaciju
poetskog teksta, ali ne i poetskog razuma. U svakom slucaju, i bez
aporija, rijec je o odredenoj slobodi — i tko mi §to moze — zasigurno
bi rekao Stojevié.

NASLJEDNI KONTINUITET

Mile Masla¢: Vrijeme pripravnosti. Stajer—graf. Zagreb, 2004.

Maslaceva poetska navada, i u ovoj sedmoj knjizi pjesama, uvijek
diskurzivna i u ponajboljoj maniri tradicionalisti¢ke sheme, intimi-
sticki je uronjena u patos poraza i teske, tronute objekcije o videnom
i prozivljenom. Cuvstvenoséu stiha i osjetilno$éu rijeéi nesklapno se
uklapao u poeziju s poéetka osamdesetih kada je na sceni poetika
grupe. Kada i avangardisti¢ko divovstvo ide uz vlast, a skromnost i
skruSenost nasusna hljeba kr§éanske provenijencije biva prokaza-
nom. On i tada, kao i u nase doba, tezi monolitnosti, a ne rasprseno-
sti u izric¢aju, te osjeca snazna nagnuca prema najboljim tradicijskim
naslagama sto je hrvatska poezija iznjedrila, ukratko, iskonskim vri-
jednostima, onima koje poeziji jo§ uvijek daju $ansu. Ispraznjenost
rijeci, njihova korozija na putu lakih uspjeha (bez obzira na njihovu
jezi¢no laborantsku ili recitativnu maniru) nije ga zanimala. Nikada
radikalan, dapace samozatajan, kao da se je iz prikrajka sjeéao sret-
nijih vremena poezije.

Maslaé i kada pjeva o andelima i Bogorodici, o Kriznom putu i Isu-
su, o Bozjem i Domovinskom, uvijek ée to biti odrjesiti, muski dodetci
izbrusena stiha. Dosegnut ¢e i razinu mudre izreke koja i u ovako
pjesmovnom izdanju doseze upotrebnu svrhu. Njegov interes za ra-
zli¢ite nacine govora zadrzao se na zavi¢ajnim, ne dakle idiomatskim
rezervatima, nego dosegnutim smislenim ciljevima koje mogu izreéi
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najmudriji posjednici zivotnih istina. Pjesma Dakle, jesi to unekoliko
potvrduje: »Tu si, ali ne postojis. / Vidi§ se samo/u svojim o¢ima. //
Opipavas bilo / dakle, tu si. / Nema $ume / da joj se sakrijes. / Nema
te // ni na vidiku. // Psi laju na oglodane kosti. / Sje¢aju se // gospoda-
ra // kao sluge«. Egzistencijalisti¢ka toniranost nikada ne uzmice u
Maslaéevim pjesmama, a uz redukciju jezicnog fonda otkriva se rijet-
ka raskos. Sklon lapidarnosti, osmisljenosti i razgovijetnosti, oformit
¢e pjesmu koja ¢e mimo gipkosti govora teziti okamenjujuéem odre-
denju. Stoga, prispodoba s Makom Dizdarom ne ¢e biti samo ustupak
nasljednom kontinuitetu one poezije koja nas moze podsjetiti samo
na poeziju. Osje¢amo osobiti respekt od toga, bez obzira na povreme-
ne katastrofi¢ne vizure i projekcije.

Za ovoga pjesnika bliznji su i zemna i nebeska Domovina (od Kriz-
noga puta preko ratnih operacija u Oluji do uzvisene Svete Marije i
andela te starih junackih pjesama). Kao da smo iz podzemlja izi$li na
blistavi vanjski svijet, prepun zalobnih iznenadenja i kao da smo u
trenutku shvatili da je svo to bogatstvo za nas petrificirano, a potom
ozivjelo Njegovo svjetlo. U tom smislu Maslac je prepun iznenadenja,
i kada pise u slobodnom i vezanom stihu, on se ne ée prenemagati
kao pravovjernik — njemu je naprosto dana tajnovitost metafizicke
dualnosti i on je koristi obazrivo, kao $to obazrivo, u svojim pjesma-
ma, zeli objediniti svoj i tudi zivot. Kako mu to uspijeva? Ostati neo-
kaljan u tom Zivotu, a da se iz njega nikada ne povuce.

SREDIMO TO ODMAH

Robert Perisi¢: Uzas i veliki troskovi. Ghetaldus optika
(Posebno izdanje). Zagreb, 2002.

Nakon knjige prica Mozes pljunuti u onoga tko bude pisao za nas,
Perisic je postao ¢itan autor, posebice kada je rije¢ o umornim roker-
skim dusama prema kojima je on, po vlastitom priznanju, usmjerio
svoje pripovjedacko umijeée. Uglavnom promatra takozvane male
rom i vremenom, ali je ipak dokucéiv kao rasprostranjen tip govora
vrlo prepoznatljive skupine. Ta je skupina svoj imaginativni, ljudski
faktor pronalazila u razbijanju okostalih, tradicijskih jezi¢nih kodo-
va, preferirajuci goli zivot i samog tvorca — pricalicu, i to po principu
»sredimo to odmah«. Idiomska jezi¢na izravnost generacijske skupi-
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ne, uz neke iznimke, je zaobidena, ali se osjeca karakteristicna svje-
tonazorna modifikacija generacije koja je odrasla slusajuéi rock glaz-
bu. Rijeé je o brisanom prostoru mladih »kulera« koji su veé posve za-
moreni humanizmom i tehnokracijom te su nakon ratova, neminov-
ne sirovosti i surovosti zivota osudeni na nonsalanciju, ironiju i
opravdanu sumnju u smisao bilo kakva cilja. Iz toga ¢ée proiziéi, ba-
rem §to se ti¢e PeriSié¢a i njegove nove knjige pod naslovom UZas i ve-
Zivota.

Prljavi realizam, koji proizlazi iz osobnog pis¢evog prosvjeda, na-
glagava hrabru autorovu rugalacku individualnost, onu koju smo mi
u Hrvatskoj osjetili s importnim pripovjedac¢kim uc¢incima Charlesa
Bukowskog. Perisié¢ to uopce ne skriva te kao da namjerno dijalogizi-
ra s poljuljanim osje¢ajima za zavi¢ajno tlo, bilo kakvu institucional-
nost i trijumfalizam. Dapace, on je pripovjeda¢ lakonskog izricaja,
blizak tipu spontanog govora, koji vjeruje samo svome nagonu u are-
ni zZivota, u kojoj mu, dakako, nisu tudi Sokantni i nadrazujuci prizori
u zemlji gdje bukete cvije¢a neprestance polazu na grobove. Rije¢ je
naravno, izmedu ostalog, o zadnjem ratu koji Perisi¢ tek mimogred
spominje, s malo rijeéi i sa §turim emotivnim stavom, primjerice
kada duhovito objasnjava opijenost ratnim sudionicima. Naime, u
jednoj pri¢i (Sve te smijesne price) dva govornika, to¢nije dva brata,
koji su rat dozivjeli svaki na svoj nacin, i koji ga potom razli¢ito ko-
mentiraju (jedan zaZzaren hrvatskom drzavnoséu, a drugi je s obzi-
rom na to posve indiferentan) iritirani su nametljivoséu najmladeg
¢lana obitelji. Kada to »nametljivo« dijete vise niposto ne moze svr-
nuti paznju na sebe odluci se na posljednji korak: skoci izmedu dvoji-
ce braée i stane skandirati — Mir-ko No-rac! Mir-ko No-rac! — Sto
je malom? — zapita jedan od brace. I to je dovoljno da na zivotnoj ma-
trici dvojice braée shvatimo o kakvoj se podvojenosti u hrvatskom
drustvu radi. Eto, na budnost ih podsjeca, bez obzira na politic¢ki an-
gazman, ili na indiferentnost, obi¢no dijete izazvano medijskim, od-
nosno domovinskim previranjima.

Perisié se dakle ne ustrucava tematskih preokupacija glede za-
dnjeg rata. Rat je »uzas i veliki trosak« te se on, ne zapadajuéi u kon-
trapunkt s realnom stvarnoséu i gledajuéi dogadaje kroz hrvatski vi-
zir, odluéuje za izbor duhovnih situacija: »...prosao je rat pa é¢emo
proéi i tehno«. Lezerni, Carverovski pristup pri registraciji svakod-
nevice i njeni pomno odabrani isjeéci u horizontalnom nizu omogu-
¢uju bezbrizno praéenje ovih pric¢a. No, bududéi da Perisi¢ iz beznacaj-
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nih i ponekad beznadnih situacija (pric¢e: Zbogom oruzje i Kome zvo-
no zvont) izvla¢i maksimum vizualnog predo¢avanja te jednostavnih
misaonih replika u dijalogu i u brzim izmjenama dogadanja, Citatelj
je pozvan na oponasanje (ne na raspravu) jer iskaz je sukladan tijeku
jednostavnih misli. Time autor uspostavlja bratstvo s desetcima mla-
dih pisaca koji se u nase doba predstavljaju svojim rukopisima bez fi-
nih »literarnih« bravura, ali i bez licemjerne ¢istoée umrtvljene, ba-
nalne, egzistencije. Svaki Perisicev detaljizam ima svoje razloge. Nai-
me, ako se posluzimo njegovim rije¢ima: »... uvijek samo razgledam
stvari«, pa i onda kada po pravilu prica ostaje bez poante, usuprot za-
konima na koje smo ve¢ svikli, a to je da se »kod prave kratke price
spajaju vrhunac, to¢ka preokreta i zakljuéak — doznat éemo da nam
on ipak nudi izdvojeno, uglavnom ekscesno razrjesenje ¢vora. I kada
je rije¢ o susjedima, propalim studentima, prijateljima, svakodnev-
nom poslu, promiskuitetnim situacijama, Sopingu, ili ratnim uzbu-
nama, pokusat ¢e nas orobiti munjevitoséu situacija koje sljepilo po-
nad zbilje pretvaraju u uzbudljiv govor o zivotu mladog ¢ovjeka nase-
ga doba. Pritom autor ne preuzima nikakvo Zivotno breme na sebe, a
ne svaljuje ga ni na ¢itatelja koji, kako veé¢ rekosmo, nema obvezu ra-
spraviti pojedine odsjecke iz pric¢a. Ironija, autoironija i parodiranje
na ve¢ poznatoj pozornici zivota, gdje sporadi¢ne stupice dovoljno go-
vore za sebe, zadovoljit ¢e i one najkriti¢nije, one koji su jos sedamde-
setih godina sumnji¢avo pratili razviée modela takozvane proze u
trapericama, kojeg je Perisi¢ nastavljacki reprezentant, bez velikog
napora i bez zastitni¢kih i edukativnih skrupula visoke literature.
Cini se, ako ne radikalno drugaciji od svoga spisateljskog bratstva,
onda svakako umjesniji i slobodniji, on je spreman da po svaku cijenu
izrazi svoje individualno jastvo. Stoga je s pokri¢em, koje uglavnom
objavljuje ¢itateljska publika, jedan od najéitanijih mladih hrvatskih
pisaca. Iako je zasad ogranicen kratkom pricom, bit ¢e interesantno
pratiti njegova knjizevna iskustva (Perisié¢ se bavi i knjizevnom kriti-
kom), prije svega ona koja se preoblikuju preno$enjem iz price u ro-
man.
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VITALNOST KAJKAVSKOG JEZIKA
I MOLITVENOG CINA

Pobozne molitve: iz vnogeh molitvenih knjig izebrene, vsem
poboznem i bogobojecnem dusam kruto hasnovite. Faksimil
pretisak izdanja iz 1678.: Stampane v—Be¢u 1678. — Brdovec,
2005.

Molitva je jedan od naéina na koji se trazi put Bogu, a odrzala se
kroz mnoga tisuéljeéa kao usmeni, a bome i kao literarni ¢in — u svo-
jim uspjelijim jezi¢no stilskim primjercima. U njoj se nadahnuto
ispreplice lirska spiritualnost i uzvisena duhovnost. Kao zanr s reli-
gioznim sadrZajem i motivacijom zadrzava pjesnicki oblik, ali uvijek
pozorno i zudno utjelovljuje ljubav prema Svevignjem i svetim licima.
Molitveni postupak je uvrijezen i krece se u smjeru zahvaljivanja i is-
povijedanja grjesnosti, ukazivanja na osjeéaj kajanja i skrusenosti te
se zavrSava sa sadrzajno razli¢itim iskanjem koje je upuéeno Uzvise-
nom. Dakle, knjizevno kriti¢ki i teoloski molitva ima prepoznatljiv
obrazac izlaganja. Izvor njene slobode jest improvizacija koju prati
obvezna ekstati¢nost, a kretat ¢e se uglavnom u prostoru knjizevnog
i liturgijskog, isti¢uéi raskosni rjeénik moralnih vrijednosti. Da je hr-
vatski vjernicki zivot bio duhovno bogat veé¢ sredinom XVII. stoljeéa
dokaz je i nedavno pronadena knjiga u Nacionalnoj i sveuéili$noj
knjiznici pod naslovom Pobosne molitve, iz vnogeh molitvenih knjig
izebrane, tiskane godine 1678. u Becu, a koja je ovih dana dozivjela i
svoj pretisak. Buduéi da je prvo izdanje nastalo na poticaj molitvene
zajednice »Bratovstine svete Barbare« u zupi Brdovec (nedaleko od
Zagreba i Zapresica) za pretisak su zasluzni Zupa Svetog Vida iz Br-
dovea i opéina Brdovec, uz potporu agilnog poznavatelja kajkavske
knjizevne tradicije Mirka Ivanjeka i njegove supruge Anéice koja je
knjigu pronasla u Knjiznici.

Hrvatska rukopisna tradicija bila je ve¢ u XVI. stoljeéu obogadena
molitvenom tradicijoma, a dokaz je i ovaj opseZni molitvenik iz raz-
doblja katolicke obnove koji predhodi pu¢kom misalu jer podstice sa-
kramentalnu poboZnost s ciljem da se ¢e$ée primaju sakramenti i da
se sprovodi redovit kr$éanski zivot. Knjiga, takoder, ima kulturo-
losko i teolosko znacdenje ne samo za brdovecki kraj veé i ire — kao
razvijena starokajkavska knjizevna vrjednota koja dokazuje organi-
zirani molitveni Zivot bratovstine u brdoveckoj zupi. Ona dokazuje
da se kajkavski molilo i pisalo prije 320 godina i da su hrvatske du-
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hovne udruge znale sa¢uvati svoje jezi¢no blago. Podsjetimo da tradi-
cija bratovstina (crkvenih udruga svjetovnjaka) nastaju uz cehove u
srednjem vijeku, a Sire se u hrvatskim priobalnim krajevima, primje-
rice, bi¢evalacke bratovstine koje uz pokornicke manifestacije bice-
vanja prati i praznovjerje, zatim staleske bratovstine u Splitu i Va-
razdinu $to su imale svoju stalnu posadu koja se je medusobno poma-
gala, a bile su poznate po drustvenom i karitativnom radu. Iako je
ovaj molitvenik osmisljen u malom mjestu Brdovcu od ¢lanova bra-
tovstine, mnogi autorstvo pripisuju sveéeniku Druzbe Isusove Bolti-
zaru Miloveu koji je veé prije imao priredivackog iskustva u tome po-
slu. Tome pridonosi i podatak da je brdovecka bratovstina bila pove-
zana sa zagrebackim Kolegijem i isusova¢kom bratovstinom »Muke i
smrti Isusove« te je vjerojatno i molitvenik nastao kao odjek isuso-
vacke djelatnosti.

Molitve su skupljene iz razli¢itih molitvenika, a njihova osnovna
zadaéa proizlazi iz uvjerenja da je svrha zivota dobra smrt te da je od
velike vaznosti priprema za dobru smrt. Knjiga sadrzi jutarnje litani-
je, molitve tijekom dana, blagdanske molitve i one koje se odnose na
svetu misu, molitve u svakom vremenu, oficije i one koje iskazuju po-
Stovanje prema Majci Bozjoj i muci Kristovoj, a posvecena je zastitni-
cima i pokroviteljima Barbari i Ivanu Draskoviéu. Navedimo samo
jednu, za ovu zgodu transliteriranu molitvu — Molitvu za neprijate-
lja: »BoZe mira i ljubavi zadetnik, i ¢uvar, daj svim neprijateljima
nasima mir, i [jubav pravu i svim njihovim grijesima rezrjesenje da-
ruj im, i nas od njihove zlobe sa¢uvaj, po Kristu Gospodinu nasem«.
U navedenom primjeru osjeéa se lirska inkantacija, iako bez stilskih
ukrasa, ali sa snaznim vjerni¢kim osjeéanjem da se stoji pred posljed-
njim sudom te se u skladu s evandeoskim principima moze oprostiti i
neprijatelju. I ova ¢e molitva, kao i sve druge, potaknuti nase najdu-
blje osjecaje i najpotpuniju svijest o Visoj istini. Vjera u molitveni ¢in,
kao i u pjesnicko lirski, zaokruzena je misti¢nim poslanjem i jacat ée
duh ¢ita¢a, odnosno vjernika. Pritom i pjesnik i sastavlja¢ molitvi
vjeruju u besmrtnost svojih sastavaka te smatraju da njihovo pisanje
zalazi u prostore svetog. Ipak, pjesnik ne moze bez svoje ukrasne ta-
Stine, dok je se vjernik, ozaren molitvom, odrjesito odrice. Osjeéa se
velika odanost onome kome je sastavak upuéen. Uz jos jedan vrije-
dan dokaz vitalnosti kajkavskog jezika, ova se knjiga izdaje s velikom
nadom priredivaca da su molitve sadrzane u njoj izdrzale sud vreme-
na u kojem su nastale, ali da su transparentne i u nasem dobu.
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OSJECAJ SRODNOSTI S OCOVJECENOM DJECOM

Jadranko Bitenc: Twist na bazenu, ilustracije Magda Duléié.
Naklada Lukom (Biblioteka Crni macak, knj. 3). Zagreb, 2005.

Od knjizevne kritike oznacen kao roman za djecu mlade tinejdzer-
ske dobi, Twist na bazenu Jadranka Bitenca bolji je dio njegove tetra-
logije uz romane Lana — godina macke, Ljeto na koljenima i Pyjama
blues. Uz to, kvalitete ovoga romana prepoznate su pri izradi lektire
za osnovne $kole pa je djelo uvrsteno na njezin popis za Sesti razred.
Nista ¢udno, jer Bitenc se najbolje osjec¢a u kozi klinca kad metodom
pretapanja uspijeva progovoriti specifi¢nim izrazom djetinjstvaito s
pozicije covjeka i pisca koji je ve¢ zasao u muskaracke godine. Onome
$to je Zivotno sporno, u zZivotu jedne ne bas dobro stojeée ¢etverocla-
ne obitelji, Bitenc ¢e dodati originalnu fizionomiju, a da opet ne pose-
gne za strogim didaktickim i sablonskim, veé¢ prokusanim principima
gradenja romana za djecu i mladez. U dobro vodenoj fabulativnoj
mrezi ostvaruje se djecja vizija i dirljiva perspektiva svijeta iz rakur-
sa jednog djecaka. Spontanost i izvornost pric¢e rada se na izvoristu
djecjeg iskustva te nam otkriva sentimentalnost prema vremenu
koje nakon ovoga romana mnogo bolje razumijemo. Autor dotice i
elektronsko doba, ali ¢e ledeni smijeh izazvati uglavnom socijalna i
ljubavna tematika koja se iznosi kao teret jednoga djetinjstva. Na taj
se nacin, putem takvoga povratnog djetinjstva, Jadranko Bitenc ja-
sno referira na drustvenu zbilju. Unoseéi zanrovske elemente ljubiéa
i krimicéa sa snaznom socijalnom notom i sa Sokantnim iznenadenji-
ma maste, autor ocovjecuje djecu koja su u ovome romanu svjesna
svoje egzistencije, i za¢udo, odgovaraju za svoje Cine.

U obiteljskom krugu glavnog junaka po imenu Ado plasti¢no su
ocrtani umirovljeni ¢asnik, agresivni tata Zvonkec i mama Ruzica
kao meka svila, polusestra Natasa i mladi brat Danko. Tu je i klapa
pod nazivom »Twist na bazenu« kojoj prijeti raspad, ali i famozni
»Podrum band« ¢iji je frontmen mladi Lenon. Uz ¢itavu galeriju lica
pojavljuju se simpatic¢ni likovi kao $to su Hrga, koji stalno klopa i cu-
ger kojega svi zovu »bez brige Zvonkec«, a tatin je prijatelj uz ¢asu.
Epitet najljepse ponijet ée djevojcica Darling Lili kao Adina simpatija
i na neki naéin upori$na tocka romana, ako govorimo o ljubavi. Opi-
sano je vrijeme kada se u nas tek pojavljuju prvi televizori, takozvano
»doba vinila«, $to je danas u elektronskoj eri tesko shvatljivo, posebi-
ce kada se otkriva da Adina obitelj u kuéi nema struje. Dakle, suoceni
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smo s romanom u kojemu ne dominiraju vjesci, vilenjaci i leteéi ta-
njuri veé surova svakodnevica koja otuzno interferira s danasnjicom.
Realisti¢an po svojoj fakturi ovaj je roman nesto slozeniji na planu
izraza. Uostalom tata Zvonkec se ponekad izrazava »kao da ¢ita Ba-
loga«, Bitencova suvremenika. Stoga se stilski atributi postupno ot-
krivaju na razini lijepih parabola »... Dodirnem joj koljena. Padne
zvucna pljuska da je sve lisce s grana popadalo i sve pticice odletjele u
toplije krajeve...«, »...njen jezik je imao okus malina, ali bila je to zva-
kaca...«, »... Kuglali su se od smijeha...«, »...Ne voli te obiteljske obi-
¢aje. Mora$ ljubiti sva ta naguzvana lica...«. Otkrivamo i prigodnu
zalihu Zargonskih fraza i rije¢i: »zbunjola«, »vunbacitelj«, »faca s pla-
ca« te nadimci za nastavnike »gramatikakis« i »ekvator«. Mjestimice
Je dosjetljiva i olakSana komunikacija s ¢itateljem. Primjerice, tride-
set i sedmu stranicu u knjizi autor zavr$ava ovako: »... Dragi ¢itaoce,
moze li sljedece poglavlje? Neka bar ono ne zavrsi tuzno. Okreni...«,
(stranicu, naravno).

Tesko je reéi sto ¢e vise mladenackog ¢itada ispuniti udivljenjem i
strahopostovanjem. Mozda neuljepSane Zivotne ¢injenice, mozda lju-
bavna prica ili pak krimié¢ detekcija glede tajanstvene krade novina.
Autor, naime, s tim raéuna — da je éitaoceva masta istodobno odre-
deni bijeg i kreacija koji koincidiraju s romanom. Briga za vlastitu
egzistenciju potice i odgovornost za vlastiti Zivot. Dijete, naime, uéi
da nije samo roditeljski objekt veé i arbitrarni subjekt. Stoga prevla-
davaju racionalni elementi, jer djeca razlikuju §to je dobro, a $to je
zlo. Oni imaju praktiéni um te su glavni nositelji zapleta. Nadalje,
ako je za njih razvidno $to je dobro a &to je zlo, tada djeluju unutar
podrucja moralnosti i zakonitosti koje vrijede za sve ljude. To se osje-
Ca u situacijama koje tretiraju odnos spram roditelja i pravde. Dakle,
razumsko (po logici da sve ima svoj uzrok) i moralno koje se ostvaru-
Je putem kategori¢kog imperativa, dvije su osnovne poticajne razine
ovoga romana koji u nama pobuduje osjecaj srodnosti s prozivljenim,
zato $to se djetinjstvo ne mistificira veé razotkriva. Bitenc nije spre-
man ispuniti tajne Zelje ¢itateljske publike i ne ¢e nam estetski lagati
na nacin Harryja Pottera. On smatra da djeca prihvaéaju iskustva
odraslih tek kada se pobune i tada nastaje pri¢a, odnosno roman, ali i
prepoznavanje i identifikacija mladeg ¢itada s tekstom.
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IZNENADNE SPOZNAJE I SUKOB S BESTJELESNOSCU

Stanka Gjurié: Sve $to sja, Hrvatska kulturna zaklada — HKZ
Hrvatsko slovo (Djela hrvatskih knjizevnika; 20). Zagreb, 2005.

Stanka Gjuri¢ prva je od suvremenih hrvatskih knjiZzevnica i knji-
zevnika koja je u promidzbu svoga pjesnistva uvela dobro skrojenu
logistiku koju bismo mogli nazvati »sam svoj izlozak, ili pjesmovna
ilustracija sadrzana od sramezljivo goliSavih fotografija svoga tijela
koje su bile objelodanjene u hrvatskim popularnim revijama. Ne tre-
ba uopée sumnjati da je ¢itateljska Zudnja uz takvo podsjeéanje na
svoju pjesni¢ku djelatnost bila znatno uveéana od klasiénog pred-
stavljanja. Mnogo agresivnije i erotski smjelije radila je to sedamde-
setih godina proslog stoljeca novosadska performerica Katalin Ladik,
sa svojim plesnim, fonickim i tjelesnim akcijama u prostoru, a u novi-
je doba, u Hrvatskoj, na sebe goliavu, kao predhodnicu nove knjige,
upozorava talentirana »paléica« mlade hrvatske poezije i proze Luci-
ja Stamaé. Takve erotske provokacije, zapoéete s dobro prihvaéenim
»body artom« u svijetu, nisu bitno pripomogle knjiZzevno kriti¢koj re-
cepciji pjesnickih pregnuca, niti su osnazili éitateljsku svijest, ali su
ogjetno uzdrmali tradicionalna poimanja upravo karnevalizacijom
knleevnog posla. Cini se ipak da Stanki Gjurié¢ takva vrst provokaci-
je kojom je iritirala malogradanske tabue i inhibicije, nije vje¢na na-
kana. I ovom svojom Sestom knjigom pjesama pokazuje da za nju po-
stoji nesto onkraj takve komunikacije s ¢itateljstvom. Kvalitativnim
pokriéem u tekstu ona je povukla za nos upravo onu publiku koja
ocekuje i uziva samo u autorovom neposluhu spram pjesnickih kano-
na, u neobuzdanom hedonizmu, bizarnostima i autorskoj indiskre-
ciji.

Koliko je pak Stanka Gjuri¢ diskretna, aluzivna i tajnovita pokazu-
Je atributna recenica Sve $to sja, odnosno naslov knjige, s kojim zapo-
¢inje svojevrsno Samaniziranje teksta i nesvjesnog dijela svakodnevi-
ce. Uglavnom u proznim re¢enicama, jer rije¢ je o pjesmama u prozi,
ona ¢e stalno propitkivati »tko smo« u »jezovito udobnim kavezimax«
(kao »zatoCenica logora« ili »u procjepu resetaka«) i taj ée neoegzi-
stencijalisticki stav o svrsi i razlozima Zzivljenja zadrzati u sva éetiri
ciklusa: Pomak kolosa, Stigma, Detalji sjene i Navjestanje. U omota-
¢u ozbiljnog diskursa ne ¢e i ne moze karikirati vlastita iskustva pu-
kim prenosenjem poruka veé ¢e sa zavodljivom narativno$éu udah-
nuti univerzalni smisao u stvari. Oplemenjena slikom, njena ¢ée poet-
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ska recenica »oslugkivati umirujuéi $kljocaj praznine« i uglavnom ne
ée estetski udovoljavati publici, odnosno ¢itatelju. U stegnutoj i za-
tvorenoj strukturi pjesme emitirat ¢e smirene refleksije koje proizla-
ze iz neke situacije te nas uznemiriti s nekom iznenadnom spozna-
jom, to jest pjesni¢kim stavom koji u sebi skriva filozofi¢ne poruke,
nikad potpuno dovrsene jer u svojoj prirodi skrivaju poetsku iskrica-
vost. Cjelina pak sluzi intelektu, odnosno intelektualnosti jezi¢ne
obavijesti. Ako se ne odaju neodredenoséu smisla i zatamnjenim mje-
stima pojmovnosti, ove ¢e pjesme u prozi (scene skice ili crtice) stva-
rati iluziju nepatvorenoga i spontanog usmenog govora.

Tako Stanka Gjurié izbjegava govor o efemernom, njena paznja pri-
anja uz naoko neznatne stvari i njima ¢e uglavnom omediti svoj poet-
ski svijet. I tu sada dolazi do odredenog paradoksa. Naime, kao i u
svih pjesnika kojima je mudroslovlje osnovna intonacija u tekstu,
svaka tjelesnost ubrzo dolazi u sukob s bestjelesnoscu. Visa ée se
emotivna razina primijetiti tek u pjesmama koje su posvecene, ili se
odnose na njezinog psa Hoopera (pjesme Progonstvo, Krzneni soldat,
Duvojnica, Stigma i Hooperu). Mimikri¢ni sadrzaj, naravno, uvijek
odaje nesto drugo te je njen ovako impostiran animalizam samo izli-
ka da trazi odgovore na najteza pitanja. Te promjene jednog stanja u
drugo ne prate doslovne, elegantne forme animalisticke maste veé
Zele nesto ustvrditi i nekoga opametiti. Duhovna zaokupljenost zna-
njem ovu ¢ée pjesnikinju nuzno nagoniti da o mnogim vaznim Zzivot-
nim pitanjima iznovice promisli.

Dakle, s ovom nas knjigom Stanka Gjuri¢ definitivno zbunjuje, jer
suprotno nasim oéekivanjima da propjeva o svojim i tudim nepodno-
sljivim potrebama i Zeljama (nepodnogljivim za nasu svijest i supere-
go) koje obi¢no spremamo u podrum, ona nas doc¢ekuje s iznimnim
spekulacijama koje bi htjele izmamiti najdublje Zivotne spoznaje.
Umjesto da propjeva o sebi, skidajuéi se i razotkrivajuci se, kao njene
mlade kolegice (Tatjana Gromaca i Lucija Stamac¢) ona gotovo ra-
zumski raspravlja o pitanjima koja ju Zivo zanimaju. Kad u njih
udahne poetsku energiju, nacelo uzroénosti i razli¢ite oblike opaza-
nja, biljezit ée odraze svog duhovnog bitka te ¢e tim postupkom pre-
ispitivati sebe po principu da su najvece istine one osobne.
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POLJULJANA TAJNA TJELESNIH I DRUSTVENIH UTOCISTA

Mirko Vidovié: I Curin Deda gleda Big Brothera, Vlastita naklada
(Biblioteka Advocatus diaboli). Grubigno Polje, 2005.

Suvremeni hrvatski knjizevnik Mirko Vidovi¢ do sada je objavio tri
uspjela romana, a poznat je i kao nagradivani haiku pjesnik. Uz od-
vjetnicku praksu uspio je svrnuti pozornost knjizevne javnosti na
svoju spisateljsku djelatnost te ce, iako je pomalo udaljen od knjizev-
ne matice, ste¢i niz zasluzenih, posve individualnih knjizevno kri-
tickih pojmova u kulturnim rubrikama dnevnog tiska (odredenja,
atributa i predikata) kojima se omeduje nedije ime i djelo, posebice
kada je rije¢ o njegovom romanu iz 2001. godine pod naslovom Pre-
tvorbom Djevicanskim otocima do nevine gejse, a bome i ovim za-
dnjim romanom, takoder pod zagonetnim naslovom: I Curin Deda
gleda Big Brothera. Potonji je pisan so¢nim jezikom nabijenim nes-
putanim erosom, ne samo kada je rije¢ o Sirem shvaéanju ljubavi i
seksualnosti, odnosno o prividnom razdvajanju izmedu tjelesnog i
duhovnog, ve¢ i kada je rije¢ o privijanju jednog uz drugo heterosek-
sualnih, homoseksualnih i promiskuitetnih parova otkrivajuéi nam
pritom svoja raznorodna bica, htijenja, ambicije i karaktere. Time
nam se ljubav i seksualnost iz pera ovoga pisca otkriva kao nesto naj-
tjelesnije i prividno najspiritualnije.

Prije svega Vidovi¢ to postize uporabom dobrouoéene novourbane
kolokvijalizacije koju ne izbjegava te veé u ovome segmentu ¢itanja
otkrivamo erotsko — tjelesni stvaralacki zanos potaknut u opreci iz-
medu proslosti i buduénosti (Drugi svjetski rat, Domovinski rat, te
komunizam, socijalizam i kapitalizam). Mjestimice, autor ¢e ta mje-
sta razmatrati modelski pokazujuéi njihova iracionalna mjesta. Na-
ravno, tu susre¢emo i staro-novu pukotinu u nagemu suvremenom
hrvatskom drustvu, a to je Vidoviéeva opsesija famoznom pretvor-
bom koju on prokazuje otkrivajuéi njezin neodgovorni kapitalisticki
etos u smislu humanisticke maksime Ericha Fromma: [judi se dijele
na one koji Zele imati umjesto na one koji Zele biti. Pozadina je toga
sveopca kriminalizacija koja nas utapa ispod svake razine gradan-
skog dostojanstva, u tajkunizaciji, oportunizmu, cinizmu i demorali-
zaciji. Upravo na tim principima Vidovié je ispri¢ao svoj roman I Cu-
rin Deda gleda Big Brothera. Doslovce: »...ali drzava koja vlastitu
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djecu nije u stanju zaposliti, simulira drzavu...« Pritom se ono raz-
vratno i razdorno mijesa s utjecajem novca, upitnim moralom i to je
dovoljno da zapoc¢ne sveopéa karnevalizacija u romanu koji je skon-
centriran oko nekoliko klju¢nih likova: izrazito genitalne i falocen-
tri¢ne, dakle razuzdano Zenstvene, Anamarije i Dore koje se po sva-
ku cijenu zele ubaciti u svijet estrade i glazbenog Soubiznisa. Tu je i
nezaobilazni tajkun Dominik, njegova kéi Kornelija (koju, usput budi
rec¢eno, otimaju trazeéi golemu otkupninu — sve u skladu sa suvre-
menim zapadnjackim infekcijama). Zatim, pojavljuje se i nekoliko
mladiéa: Mario, Filip i suicidni Miha koji se identificirao s Ludim Au-
gustom. Lazni i prijetvorni svijet glamoura, bljestavilo raznih medi-
ja, sumnjivi angazmani, neobuzdani seks (koji prati stvaralacki auto-
rov zanos), ali i jedan posve drugaciji lik: Anamarijin, te neponovljivi
i pomalo naivni i sentimentalni Deda koji gledajuéi Big Brothera kri-
ti¢ki preispituje vlastiti i prozivljeni zivotni put.

Ocito je da je Vidovi¢ pozelio roman zakljuéiti otkrivajué¢i nam
iznovice zagubljene identitete. Svoju sudbinu neki njegovi likovi, kao
$to je Anamarija (¢iji dnevnik ¢itamo na kraju romana, a u kojemu ¢e
odjednom, u trenutku zasiéenosti, biti ispunjena snovima, uspome-
nama, Ceznjama i refleksijama) Zele podariti sebe osobnim unu-
tra$njim pojavama, shvacéajuéi da su najrjedi ljubavni dozivljaji oni
koji se pokazuju kao sreca i ispunjenje. Najvedéi dio aktera u romanu
lisen je tog uzviSenog osjecéanja. Zanimljivo je da se ti osjecaji bude
kod tajkuna Dominika kad sam sebi veli: »Stari moj, treba demistifi-
cirati bogatstvo... I biti bogat ¢ovjek u sebi, a ne u ovom blesavom svi-
jetu«. No, njeznoscéu fasciniraju dijelovi izmedu Anamarije i njenog
Dede. Autor promice tezu o otkupiteljskoj strani ljubavi bez ideologe-
ma proslosti i sadasnjosti, posebice onih koji se javljaju u sumnjivim
transakcijskim okolnostima tranzicijske Hrvatske. Autor jos jednom
potvrduje da su mu pritom estetski kriteriji najvazniji, jer se bavi
ljudskim vrijednostima. S jedne strane dobro ée prepoznati zZenski
psihizam, uglavnom mladih osoba, a s druge strane razgolitit ¢e eko-
nomski, drustveni i tjelesni kurvarluk. Na mnogim ¢emo mjestima
primijetiti njegova autoreferencijalna upletanja u tekst, sto su izrazi-
to postmoderna stilska obiljezja. On ¢ée izravno, odustajuéi od pripo-
vjedaca sa strane, progovoriti o romanu, a ponekad i o ¢itatelju: »... A
i autor se pita: kakva bi to bila pri¢a u kojoj nitko nije uspio osim §to
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se uspjesno Sevio«. Tim postupcima, Vidovi¢ nam je odskrinuo novo
gusto pletivo u svojim spisateljskim nakanama.

Ovim svojim zadnjim romanom Mirko Vidovié nije nas poku$ao ni
Sokirati, ni zavesti, ni fascinirati piSuéi o zagadenom drustvenom
okolisu. On je jos jednom otkrio i nasa tajna tjelesna utodista, ali i sve
ucestalije kriti¢ke primjedbe na suvremenu kriminalizaciju drustva.
Postupajudi tako uravnotezio je intelektualne snage s tjelesno—emo-
tivnim napetostima i ispisao roman s rigidnim istinama. Autor ovoga
teksta smatra da ima valjanog razloga da se Vidovié jos§ bolje integri-
ra u matiéni tijek hrvatske knjizevnosti, upravo zbog suvremenosti u
izboru tema i stilske vitalnosti.

POMAMA ZA ZIVOTOM

Nikola Kralji¢: Usamljeni veslaé. Nove pjesme. Naklada Lukom
(Biblioteka poezije; knj. 5.) Zagreb, 2005.

Svoja poetska suglasja Nikola Kralji¢ ostvaruje na postojanom za-
vicajnom zemljovidu rodnoga mu Omislja, ali i Sredozemlju kao $i-
rem podrudju pri oznac¢avanju povijesnih razlika i sli¢nosti te duhov-
nih stremljenja. Pritom Kralji¢ nije ni nakon trideset objavljenih
knjiga poezije i poetske proze (uz to prevodi s talijanskog i engleskog
jezika) izgubio smisao za udaljenosti izmedu tvarnih stvari svijeta i
poetske misli, dapace, nije izgubio nadu, sjeéanje i pomamu za Zivo-
tom, koji mogu, iz pozicije subjekta, stilizirati trenutno zamrseni red
i iznovice uspostaviti novi poredak visezna¢ne poetske misli. On kao
da osvjezuje renesansnu misao, kao izrazito mediteransku (u odno-
saju covjeka i Boga koje ova epoha pokusava »prakti¢no« pribliZiti jo$
za ovozemaljskog Zivota) te ga lirizam ¢iste i pobozne meditativnosti
ne ¢e dovesti do uzvisene evandeoske usijanosti. On ée u bioeti¢kom
poimanju pronalaziti strukturu smislenosti svoga postojanja dovode-
¢i ga u situaciju u kojoj je jo§ moguce prihvacanje pjesnic¢ke integraci-
je u njegovu (autorsku) biolosku narav. Njegov ¢e se, dakle, pantei-
zam i smisao za kuéno ognjiste, s jedne strane, oslanjati na krv eu-
ropske knjizevnosti (latinske i gréke), s magi¢nim elementima medi-
teranske mitoloske simbolike i reljefa svakodnevice. Kralji¢ nedvoj-
beno zna da zivimo u prijeporu izmedu nevoljne pro$losti (barem $to
se tice izvanpoetskih sukoba) i nesigurne buduénosti te ga ne ée stro-
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go zanimati ve¢ uhodana poimanja koja su nastala na tome kulturno
povijesnom, a ni poetikoloskom reljefu.

Kao bilingvalni pjesnik, koji istodobno pi$e na suvremenom hrvat-
skom jezi¢nom standardu i ¢akavskom narjedju, Nikola Kraljié veé je
zarana pokazao sve registre svojih poetskih nemira s kojima se poi-
gravao ili intimistic¢ki, ili ironijski, a sraz toga susreta ponajbolje bi
iskazao u mjestimi¢nim, ludistickim izletima. Potencijal ovoga pje-
snika najbolje je izrazen u nekom konkretnom i apsolutnom isjec¢ku
iz zivota gdje se stvarnost floristic¢ki i faunski preklapa u strogo indi-
vidualiziranim motivskim jedinicama uz sintakti¢ki nadzor i seman-
ticku privlac¢nost njihova sadrzaja (pjesme: Va brigu, Din, Tune Cest,
Led, Ekvinocij, Sunceva ticala, Svrha). Jeziéna elegancija, ona koju
oznacuje i »Ca« i »Sto«, takoder je kvalitativno neupitna, jer, kao sto
se zbiva s Kraljicevom lokalnom leksi¢kom ritmizacijom, zbit ée seis
mimikri¢nos$céu njegove forme. Naime, povremeno ¢ée svoje pjesnic¢ko
sje¢anje zgusnuti u atraktivnu formu pjesme u prozi (primjerice pje-
sme: Ov ne ¢e dugo, Miko noc¢ar). Tako ce jos vise doc¢i do izrazaja pje-
snikovi napori da nesto periferno istodobno izrazi kao $iroko pojmlje-
nu nelagodu svijeta, i to na tragovima onog ponajboljeg $to je u toj
prozno pjesnic¢koj formi pronaslo svoju posebnost i izlaz u vremenu,
u sklopu suvremene hrvatske poezije i naravno u Sarmantnom suda-
ru poezije i proze.

I u najnovijoj knjizi koja je pred nama: Usamljeni veslac, a koja se
sastoji od cetiri ciklusa (More, More jos, More jos vise i Zatiljak — po-
tiljak), Nikola Kralji¢ ne ¢e odstupati od svojih prepoznatljivih je-
zi¢nih i formalno stilskih otkri¢a. Slijedom takvih sinteznih ambicija
c¢itac ce ogjetiti i stalno prisutno pitanje smisla i moguénosti rijeci, je-
zi¢ne postojanosti i mimeti¢nosti te refleksivne (ne propitkujuce) eg-
zistencije. Bez obzira na dobro uo¢enu materinju ¢akavstinu, koja
nadilazi kréku, otoc¢ku, zatvorenost i ovladanost suvremenim hrvat-
skim jezikom, paralelno egzistira Kralji¢eva sposobnost da projicira
viseslojnost zZivota: pulsacije domaceg i svjetskog. Treba jos jednom
naglasiti da se to postiZe mijesanjem razli¢itih slojeva mitskog (bez
tlapnji) i svakodnevnog. Takozvani »sveopéi pjev« do kojega se dolazi
inkubacijom ograni¢ene razumljivosti i pjesnikovim odmicanjem u
odsutnost, to jest u izricanje neizrecivog, ovome je pjesniku posve
stran. Usuprot tome, njegovi ¢e poetski prizori teziti kruznom, smi-
slenom pjevu, u kojemu ce se lirsko uljuljkivanje probijati sve do po-
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jedinosti (kriznosti i izuzetnosti) prirode i ¢ovjeka, svemira i svijeta.
U prvoj knjizi, lapidaran u izrazu kao nikada prije, pjesnik se ne ¢ée
ustrucéavati sniziti takvu jezi¢nu tenziju sve do granice vica ili poet-
ske dosjetke — ¢ak ¢e se usuditi zapisati i reinterpretirati, odnosno
prepjevati jednu narodnu pjesmu (Svijecnica) da je sacuva od zabora-
va i propadanja. I tu ée pokazati veliku dozu invencije. Uz seman-
ticke i dijalektalne dosjetke kao $to je pjesma pod naslovom Perche
janjac tako gerd, primjeéujemo i vrlo rijetke fonetske: Proces i ja,
Ué¢ka. Te se zaista kratke forme, s nepredvidenim i dojmljivim zavr-
Setkom, krecéu Sirokim prostorom asocijacije i primisli te ¢e gotovo
uvijek nepogrjesivo pomaknuti obzor oc¢ekivanog (u poetskom jezi-
ku) i obzor autenti¢nog zivota u funkcionalnom zivotu.

Kraljiéev mikrosvijet krece se od identifikacije s rodbinskim umo-
tvorinama (primjerice teta Mare) pa sve do opisa hrane koja ovdje ne
sluzi samo kao prehrambeni i ukrasni detalj na koji smo svi olfaktiv-
no i nutricionistic¢ki osjetljivi, veé¢ i kao ambijentalni znak iz kojega
izbijaju nase Zelje vezane uz svjesno i nesvjesno. Filozofski izreceno,
rije¢ je o neoplatoni¢koj matrici po kojoj nesto emanira iz Jednoga i
vracéa se u Jedno. Bez sumnje Kraljicev je to zavi¢aj, njegovi stanovni-
ci i naravnno, neizbjezno more na kojemu je pjesnik tek usamljeni
veslac¢. No, nije on samo vezan uz »Bodulije«, kako osobno kaze, u ri-
jetkim pjesmama (barem u ovoj knjizi) on ¢e posegnuti za onim Sto
obiéno nazivamo intermedijalna i intertekstualna komunikacija te ée
u tome svoje mjesto zauzeti poznati akteri iz svjetske knjizevnosti
(primjerice: Bela Hamvas i Don Kihot i njegov Sancho). U njegovoj
poeziji kao da nema nepristupaénih mjesta, jer on zivot ¢esto parodi-
ra, ali istodobno prema njemu iskazuje i duboko postovanje te stoga
ne ¢e opjevati bizarnosti veé ¢e uz pripomo¢ geneticke sadrzajnosti i
muzikalnosti, koja proishodi iz zaviéaja, pokusati biti vjerodostojan u
oba smjera: prema razgoli¢enom svijetu i prema svemu onome $to
produbljuje njegov unutrasnji vid. Pobjedu odnosi ne meditacija po-
nad uresnih detalja zavi¢ajnog zivota, nego pjesnikova imaginacija
koja je obazriva spram pjesnicke tvorbe.

Usredotocen na ucestalost upravo takvih integriranja u pjesmu,
Kralji¢ zaista ne ée razocarati, uvijek je, naime, prozet dozivljajno
novim i kontrastnim semanti¢kim sindromom srodnih stvari i pojav-
nosti. On umije podjednako za¢udno strukturirati poetske slike pa ih
potom poentirati, kao $to istovrijedno umije zavesti konotiranim
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asocijacijama preuzetim iz svakodnevice. Stoga zaista mozemo govo-
riti o istodobnosti dvaju podudarnih konteksta: onog pjesnikovog i

onog Citateljevog.





