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Godina 1859. vazina je za umjetnicki smisao duse
biskupove. Te godine (o Uskrsu) pohodio je prvi puta Rim i
Italiju u obce. Vidio je divne spomenike starijega i novijega

vieka, divio se slikama Raffaela, Michel-Angela, Fiesola,
fra Bartolomea, Tizziana, Leonarda da Vincia, Pavia
Veronesa i drugih. U dusi mu se je rodila, smijemo i opet
reci, druga misao, druga Zelja, na ime: da narodu svome
namakne muzej slika, te mu on bude skolom i pobudom,
da si jos vise oplemeni srce i usavrsi i onako prirodjenti
umjetnicki ukus.

Pavi¢, Cepeli¢ 1904., str. 673

Intelektualni profil biskupa Josipa Jurja Stro-
ssmayera (1815.—1905.) formira se tijekom
studija i putovanja po razli¢itim europskim
gradovima, u vrijeme kada su upravo studij i
putovanja bili najznacajniji generator visestru-
kih kanala prijenosa ideja medu europskom
intelektualnom elitom 19. stolje¢a, kojoj je 1
sam biskup punopravno pripadao i aktivno
pridonosio. Kontinuirano je odrzavao inten-
zivnu korespondenciju s najvaznijim osobama
na europskoj drustvenoj, politi¢koj i kulturnoj
sceni svoga doba. Biskup Strossmayer ¢ita-
vih je pet desetljeca kontinuirano pomagao
i poticao razvoj znanosti i umjetnosti, te je
priskrbio materijalne i druge uvjete za ute-
meljenje mnogih vaznih institucija. Kultura i
stvarala$tvo tada su prepoznati kao najizrazi-
tije sastavnice identiteta nacije, a individual-
ni napor usmjeravao se prema organiziranju
drustvenih inicijativa.

U svjetlu ja¢anja ideje nacionalnog odredenja
i osamostaljivanja pojedinih nacija, sa zbiva-
njima u Sirem kulturnom krugu na podrudju
srednje Europe u 19. stolje¢u povezan je i
fenomen sakupljanja umjetnina. Internacio-
nalna, univerzalna umjetnicka djela, donesena
iz zapadne Europe, ¢ije umjetnicke forme
nisu bile izravno povezane s umjetnickom
tradicijom teritorija na koje su uvezene, poci-
nju predstavljati kulturne i politicke vrednote
odredene ‘nacije’ kojoj pripada novi vlasnik.’
Na tragu sukladne teZnje za imaginarnim Sire-
njem ‘teritorija’ vlastite kulturne tradicije apro-
prijacijom umjetnicke bastine opéega znacaja,
Strossmayer je dva desetlje¢a programatski
sakupljao djela talijanskih i sjevernoeurop-
skih starih majstora, primarno voden pro-
svjetiteljsko-edukativnim ciljem kultiviranja i

1 Usp. Ciulisova 2006.



obrazovanja naroda. U to doba druge polovice
19. stoljeca vec je i sama ideja »posjedovanja
muzeja« bila sama po sebi »performativni
iskaz« posjedovanja identiteta.

Bogata Strossmayerova korespondencija, sa-
¢uvana ponajviSe u fondu njegove ostavsti-
ne u Arhivu Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti, pokriva ¢itavo razdoblje njegove
intenzivne sakupljacke djelatnosti3 Osim §to
pridonosi razumijevanju povijesnoga lika bi-
skupa Josipa Jurja Strossmayera te omoguduje,
preko njegova iznimno siroka kruga korespon-
denata, neposredan uvid u drustveno-politicku
situaciju i previranja druge polovice 19. stoljeca,
korespondencija rastvara i bitne aspekte bisku-
pove djelatnosti na kulturnom planu. Pisma
koja je razmjenjivao sa svojim posrednicima za
nabavu umjetnina obiluju opisima umjetnina i
njihova materijalnog stanja, tijeka kupoprodaje
te ugovaranja i pregovaranja cijene i jedan su
od vaznih izvora za utvrdivanje provenijencije
pojedinih djela omoguéujuéi istodobno i siri
uvid u nacela poslovanja na trzi$tu umjetnina
u 19. stoljecu.

Istrazivanje okolnosti nabavljanja umjetnina
iz zbirke i njihove provenijencije te grupira-
nje djela ne samo u kategorijama razdoblja,
stila i autora ve¢ i u kontekstu okolnosti na-
stanka, narucitelja, prvog i kasnijih vlasnika,
prodavatelja, kupaca i posrednika, rezultira

2 Usp. Macdonald 2003.
3 Usp. Koscak 1958.-59.

detektiranjem Cesto prikrivenih i isprepletenih
suodnosa pojedinih protagonista, okolnosti u
kojima su djelovali i umjetnina koje su pri-
bavljali u sloZenim i dinamié¢nim okolno-
stima na umjetnickom trzistu. Punopravni
predmet istrazivanja postaju nacini na koje
se odituje narativ provenijencije, koji uka-
zuju na prilagodbe forme i znacenja umjet-
nine u procesu promjene konteksta smje-
§taja i Cuvanja, odajuéi pritom ukus, stavove,
dogadaje te politicke i drustvene odnose.*
Strossmayerova intenzivna sakupljacka ak-
tivnost na razli¢itim europskim umjetnickim
trzi§tima odvija se na podlozi razgranate mre-
ze zastupnika, posrednika, savjetnika, vlasni-
ka umjetnina, antikvara, preprodavatelja i
slikara-restauratora. Ta mreza svojevrsna je
infrastruktura Strossmayerove sakupljacke
djelatnosti, u ¢ijem se formiranju, razvoju i
prilagodbi odrazavaju biskupovo inicijalno
htijenje i njegov ukus, zahtjevi i o¢ekivanja na
tada$njem trzistu te snalazljivost biskupovih
posrednika i savjetnika uz Citav niz zbivanja
i okolnosti u $irem kulturnom kontekstu.s
Unato¢ svojim podosta ograni¢enim sred-
stvima i tada ve¢ iscrpljenom umjetni¢kom
trzistu Strossmayer je — prije svega zahva-
ljujuéi upravo suradnji sa svojim posrednicima
i savjetnicima — uspio prikupiti kvalitetnu
zbirku slika starih majstora.

4 Usp. Feigenbaum, Reist 2012.
5 Usp. Dulibi¢, Pasini Trzec 2014.a.



Owolika pisma... spisana
Vi ste jedini dostojan

Vorsak Strossmayeru, Rim, 22. studenoga 1879. Arhiv nazu, XI A / Vor. Ni. 137

Kanonik Zavoda svetoga Jeronima u Rimu
Nikola Vorsak (1836.—1880.) najvjerniji je
biskupov rimski korespondent i posrednik
u nabavi umjetnina (sl. 1).° U Arhivu HAZU
Cuva se 137 njegovih pisama Strossmayeru te
131 Strossmayerovo Vorsaku, a u Nadbiskupij-
skom arhivu u Pakovu sa¢uvano je jo§ desetak
Vorsakovih pisama Strossmayeru. Zahvalju-
juéi suradnji s rimskim slikarom Nicolom
Consonijem, taj mladi sveéenik iz Pakova
postao je, od svoga dolaska u Rim 1863. godine,
glavni posrednik za nabavu umjetnina za Stro-
ssmayerovu zbirku, a njegov je glavni savjetnik
za sva umjetnicka pitanja tijekom nekoliko
sljedeé¢ih desetljeca ostao Nicola Consoni.
Nikola Vorsak ukupno je za biskupovu zbirku

pribavio 112 umjetnina.

6 Vise u: Pasini Trzec, Dulibi¢ 2008.; Pasini Trzec,
Dulibi¢ 2011.b.

SL. 1 Portret biskupa Strossmayera i Nikole Vorsaka,
detalj slike Nicole Consonija, Sveri Ciril i Metod pred
papom Hadrijanom, 1863.~73., ulje na platnu, 290 x 196 cm,
Muzej biskupa J. J. Strossmayera u Dakovu.



Biskup, ma da je bio i te kako vjest
poznavalac slika, nije ipak nikada ni
jedne znamenitije starije slike na brzu
ruku kupovao. Vazda se je obracao

i trazio sud akademija, priznanih
poznavalaca i uglednih umjetnika.

Pavi¢, Cepeli¢ 1904., str. 685

Pribavljajuéi slike za Strossmayerovu zbirku,
Nikola Vorsak redovito je pribavljao svje-
docanstva svojih suradnika i savjetnika te
svjedodzbe kojima se potvrduje autorstvo i
vrijednost umjetnina. Primjerice, mnogobroj-
ne sacuvane sviedodzbe o slici Oplakivanje Gi-
ovannija Francesca Romanellija (stalni postav,
dv. 5) svjedoce da je i prije 1867. godine, kada
ju je Vorsak kupio za Strossmayerovu zbirku,
ve¢ neko vrijeme bila na prodaju.” Vlasnik,

SI. 2 Potvrda o prosudbi, Pietro Cornelius, Rim,
9. 0zujka 1844. Arhiv HAZU, XTI B / IV 1.
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7 Potvrda o prosudbi, Carlo Ruspi, Rim, 3. svibnja
1863. Arhiv Hazu, XI B / 1V, 3; Potvrda o prosudbi,
Alfonso Chierici, Rim, 8. svibnja 1863. Arhiv nazu XI
B /1V, 4; Potvrda o prosudbi, Guidotti i Viscardini,
Rim, 12. lipnja 1864. Arhiv zrazu, XI B / 1V, o5
Potvrda o prosudbi, Pietro Gagliardi, [Rim], 23. lipnja
1865. Arhiv Hazu, XI B / IV, 11.

»neki pop« iz Spoleta, sliku je od 1863. godine
izlagao sudu i procjeni rimskih akademika i
struénjaka. Svi su istaknuli njezinu vrijednost
i pripisali je poznatome bolonjskom ranoba-
roknom slikaru Guidu Reniju. Vorsak ju je
kupio nakon $to je vlasnik, »ubog u skrajnoj
nuzdi dosao [...] sam ponudjat ju po davanu
mu svotu od 160 $k.«* Na temelju potvrde o
isplati dogovorene svote, koju su potpisale
»Marianna e Altavilla Teresa ambedue sorelle
del Can. Fortunati e B. di Spoleto«,” mogucée
je identificirati prethodnoga vlasnika i proda-
vatelja: Bartolommeo Fortunati bio je kanonik
katedrale u Spoletu i autor nekoliko naboznih
spisa objavljenih sredinom 19. stoljeca.

Na sli¢an nadin slike su nudili i ostali ponuda-
&i, vlasnici ili posrednici u prodaji, ve¢inom sli-
kari. Tako je jednom prigodom slikar Friedrich
Overbeck Vorsaku preporucio kupnju Raspela

S1. 3 Talijanski slikar, Raspelo, 7. st., ulje na dasci,
25,8 X 32,6 cm.

8  Vorsak Strossmayeru, Rim, 9. svibnja 1867. Arhiv
nazu, XI A / Vor. Ni. 13.

9 Potvrda o isplati, Marianna i Teresa Altavilla, Rim,
19. travnja 1867. Arhiv Hazu, XI B / 1V, 20.



(sl. 3), koje »biage marquisa Riccia, koj jur od 18
god. sliep nemoze da ga se ve¢ uziva«. Markiz
je ve¢ 1844. godine dao procijeniti Raspelo kod
slikara Petera von Corneliusa (sl. 2). Vorsak je
Raspelo kupio 8. svibnja 1867. za 1000 rimskih
$kuda, a potvrdu o isplati potpisao je Miniato
Ricci. Nije mogude utvrditi je li rije¢ o grofu
Miniatu Ricciju, koji je bio jedan od prvih
prevoditelja Puskinove poezije na talijanski, ili
o nekom drugom ¢lanu razgranate plemicke
obitelji Ricci.

Osim pisanih svjedodzbi Strossmayerov po-
srednik Vorsak trazio je i usmena svjedocanstva
o pojedinim nabavama, u izravnim susretima
s umjetnicima, ¢iji je sud redovito prenosio u
pismima biskupu. Tako saznajemo da je Vor-
Sak sliku kupljenu od markiza Riccija »3 tjedna
sve do jucer u sebe drzao i § njom poiskivao
akademike. Nijedan nije, a da ju nepripisuje
velikom Correggiu.«* Uz osobito pohvalne
ocjene, Vorsak prenosi i izjavu slikara Roberta
Bompianija da bi to Raspelo »imao pred stolom
drzati Papa« te odgovor Nicole Consonija
»da joj je dostojno mjesto i pred Vasim [Stro-
ssmayerovim] stolom.«3 Koliko su to djelo ci-
jenili Vorsakovi suradnici, govori molba slikara
»nebi li jim dopustio, da si snime fotografiju
s’ onoga jurve opisanoga propela Correggio-
va. Consoni dao bi svoju obojadisati, i tako
bi imao viernu copiu toga divnoga djela.«*

Za sgode vecput za cas samo trajuce
dobro bi bilo, kad bi ja imao koju
svoticu na razpolaganje.

Vorgak Strossmayeru, Rim, 29. studenoga 1866.
Arhiv mazu, XI A/ Vor. Ni. 9

10 Vordak Strossmayeru, Rim, 9. svibnja 1867. Arhiv
Hazu, XI A / Vor. Ni. 13.

1 Potvrda o isplati, Miniato Ricci, [Rim], 8. svibnja
1867. Arhiv HAzU, XI B / IV 21.

12 Vordak Strossmayeru, Rim, 9. svibnja 1867. Arhiv
Hazu, XI A / Vor. Ni. 13.

13 Isto.

14  VorSak Strossmayeru, Rim, 16. svibnja 1867. Arhiv
HAzU, A / Vor. Ni. 14.

Kako je uévrstio veze s trgovcima umjet-
nina, slikarima i stru¢njacima, koji su mu
ukazivali na pojedine prodaje umjetnina,
Nikola Vorsak Zelio je i neposrednije mo¢i
djelovati i iskoristiti povoljne prilike. Stoga
mu je biskup Strossmayer ukazao povjerenje
osiguravsi mu »koju svoticu na razpolaganje«.
UzZivajuéi puno biskupovo povjerenje, Vorsak
je revno kupovao umjetnine uglavnom od
slikara-restauratora i uli¢nih antikvara i na
takvom se trzi§tu umjetnina tijekom vremena
sve bolje i bolje snalazio.

Izravno su svjedoCanstvo njegovih kupovina
potvrde o isplatama prodavateljima, na koje
bi vrlo Cesto dopisao opis novonabavljene
umjetnine: »Vela krugla daska kazuje: kako se
Majka Bozja s Josipom i dvima angjelima, s
Joakimom i sa s. Anom klanja Isusu od skora
rodjenu; kako mu Majka B. preporucuje s.
Ivana malasnoga; kako s planine hrle na konjih
i devah tri kralji s pratnjom svojom, nose¢ mu
darove. Umjetnici drze tu sliku za pravotno
djelo Aless. Botticellia.«s (Jacopo del Sellaio,
Rodenje Isusovo, stalni postav, dv. 1).

Osim opisa umjetnina, ¢esto bi dodao i razli¢i-
te opaske o okolnostima nabave (sl. 4). Na po-
tvrdi o isplati rimskoga trgovca umjetninama
Domenica Agrestinija za sliku Pred mlinom
(stalni postav, dv. 8) dopisao je: »Poljisce sa
selskim stanom i s kolima poc¢ivaju¢ima. U
Popisu slikah u Monte di Pieta in Roma ona je
pod broj. 1145 dosudjena slikaru Adrianu Van
Ostade, puno cienjenu.«® U pismu biskupu
dodatno je pojasnio kako je Monte di Pieta
»kuéa zaloznica« u kojoj se »sve u ime zalo-
gah« nalazilo vise od dvije tisuce slika koje su
sredinom 1850-ih godina dane na prosudivanje

15 Potvrda o isplati, Bansieri[?], Rim, 27. travnja 1867.
Arhiv nazu, XI A / Vor. Ni. (Prilog 1).

16 Potvrda o isplati, Domenico Agrestini, Rim, 27.
travnja 1867. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. (Prilog 1).



i popisivanje rimskim akademicima, a 1867. ih
je godine »vlada zaduZena do vrata nakanila
razprodavat«.”

U Agrestinijevu duc¢anu u Rimu, Via Felice
21, Vorsak je kupio i sliku Bogorodica s Dje-
tetom i svetima Ivanom i Petrom te donato-
rima (stalni postav, dv. 3), koju je iz Rima
dopremio na prosudbu u Veneciju, kako je
to obi¢avao Ciniti sa slikama pripisanima ve-
necijanskim autorima. Prosudbu »mletackih
vjestaka« u dvorani venecijanske Akademije
organizirao je biskupov venecijanski posred-
nik Giovanni Simonetti. Petorica »biranih«
akademika-slikara proucila su sliku i potvr-
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dila tadasnju atribuciju Vittoreu Carpacciu.”®
I dok je boravio izvan Rima, Vorsak bi nastav-
ljao obavljati kupoprodaje u mati¢nom gradu.
Bez obzira na njegovu odsutnost, trgovei ili
crkvenjaci donosili bi mu slike na ogled u
njegov rimski stan. Tako mu je primjerice po
»no¢i i skromno«, dok je boravio u Firenci 1877.
godine, »neki rimski Kapucin donieo biase«
sliku Sveti Stjepan Mucenik (stalni postav, dv.
4),koja je ranije »bila u nekoj kapucinskoj crkvi
blizu Rima.« S obzirom na to da je »zapisana
u nekakovu inventaru«, Vor$ak upozorava
Strossmayera da »opisujué te slike valja biti
opreznim.«*°
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SI. 4 Potvrda o isplati, Domenico Agrestini, Rim,
27. travanj 1867. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. (Prilog 1).

17 Vordak Strossmayeru, Rim, 24. oZujka 1867. Arhiv
HAzU, XI A / Vor. Ni. 1.

18 Usp. Vorsak Strossmayeru, Venecija, 15. srpnja 1867.
Arhiv nazu, XI A / Vor. Ni. 16.

19 Vorsak Strossmayeru, Firenca, 7. srpnja 1877. Arhiv
nazu, XI A / Vor. Ni. 107.

20 Vorsak Strossmayeru, [ Varazdinske toplice], 14. srpnja
1877. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. 108.



Straga ima Zig...

Crtice o slici Correggiovoj, Nikola Vorsak, Rim,
kolovoz 1871. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni.
(Prilog 33)

Promjene vlasnistva, posebice s obzirom na to
da gotovo u pravilu podrazumijevaju promjenu
konteksta, odnosno prijenos preko razli¢itih
kulturnih, politickih, administrativnih i geo-
grafskih granica, vrlo Cesto ostavljaju mate-
rijalne tragove na umjetnini. Na poledinama
mnogih slika u Strossmayerovoj zbirci do danas
su sacuvane razli¢ite oznake, bilo administra-

SL. 5 Sljedbenik: Tizian, Mater Dolorosa, nakon 1555.,
ulje na platnu, 49,9 x 43,7 cm.

tivni pecati koji oznacavaju izvoz s odredenog
teritorija bilo pak oznake vlasnistva, razliciti
natpisi, Stambilji i inventarne cedulje.

Brojne takve oznake sacuvane su na poledini sli-
ke Mater Dolorosa (sl. 5), koju je Nikola Vorsak
nabavio 1870. godine, kao »pla¢nu majku bozju
od Ticiana«.* Osim ceduljice s inventarnom

21 Strossmayer VorSaku, [Dakovo], 3. prosinca 1870.
Arhiv aazu, XTI A, 1/ Vor. N. 61.

biljeskom na poledinu je aplicirano i nekoliko
vostanih Zigova (sl. 6), medu kojima je mo-
guce identificirati onaj s natpisom »Sigillio
del’ Amministrazione Generale delle Regie
Rendite del Granducato di Toscana«. To je
administrativni pecat Velikog toskanskog voj-
vodstva (1569.—1859.) koji sviedo¢i o tome da se
slika tijekom povijesti nalazila u Toskani. Uz
natpis »una Madonna dell Titiano« izravno na
poledini ispisano je jo$ nekoliko slabije ¢itljivih
biljezaka, vjerojatno svjedocanstva o promjena-
ma vlasnika slike tijekom stolje¢a.”

Nedavno provedenim konzervatorsko-restau-
ratorskim istraznim radovima utvrdeno je da je

SL 6 Poledina sl. 5.

slika izvedena »tehnikom ulja na platnu kasi-
ranog na drvenu dasku«. Stovise, »rtg snimka
pokazala je postojanje djelomi¢no izvedenog
portreta ispod lika Bogorodice.«* Dakle, plat-
no je bilo sekundarno upotrijebljeno za sliku
Bogorodice, te je aplicirano na dasku. Kada se
to dogodilo te odnose li se biljeske na poledini

22 Usp. Boskovits, Parenti 2005., str. 200.
23 Usp. Cvetni¢ 1995., str. 104-105.
24 Izvjesée HRZ 2012.
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daske na tu sliku, nije moguce utvrditi.

Vise saznanja na temelju oznake na poledini
crpimo o ranijoj provenijenciji slike Bogoro-
dica s Djetetom i svetima Franjom i Jeronimom
Biagia D’Antonija (stalni postav, dv. 1). In-
ventarna ceduljica na njezinoj poledini (sl. 7)
svjedocanstvo je nekadasnje pripadnosti slike
zbirci markiza Alfonsa Tacoli-Canaccija, koji
je tijekom druge polovice 18. stolje¢a priku-
pio vrijednu kolekciju ranoga talijanskoga
slikarstva.” Veéi dio njegove zbirke danas je
u Nacionalnoj galeriji (Galleria Nazionale)
u Parmi, a pojedine umjetnine nalaze se u
raznim svjetskim galerijama i muzejima.*

25 Usp. Dulibi¢ 200s.
26 Usp. Buonocore 2005.

S1. 7 Inventarna ceduljica zbirke markiza Alfonsa Tacoli-
Canaccija, poledina slike Biagia D’Antonija, Bogorodica s
Djetetom i svetima Franjom i Jeronimom, 1475.-80.,
tempera na dasci, 90,8 X 52,2 cm.



II

Consoni,
velik u tih poslovih vjestak

Vorsak Strossmayeru, [Rim], 3. kolovoza 1875. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. 87

Scaccioni,
Cestiti prijatel] i Za sbirku nasu zasluzni covjek

Vorsak Strossmayeru, Rim, 28. ozujka 1874. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. 52

Duboko involviran u tijek zbivanja na rim-
skom trzistu umjetnina, rimski slikar Nicola
Consoni (1814.—1884.) bio je glavni Vorsakov
oslonac u svim fazama kupoprodajnog procesa,
od prvog kontakta s prodavateljima i vred-
novanja ponudene umjetnine do pregovora
o cijeni, a provodio je i restauraciju novoku-
pljenih umjetnina.” Na Consonijev kontinu-
irani ne samo poslovni, ve¢ i prijateljski odnos
sa Strossmayerom upucuje slika Bogorodica s
Djetetom (stalni postav, dv. 1) koju je Consoni
1875. godine poklonio biskupu, kako o tome
svjedodi natpis na njezinoj poledini: »N. Con-
soni al’'Eccmo Strossmayer per I'8 Settembre
1875« (sl. 8).

Tako Consoni nije bio izravni prodavatelj,
upravo je on Vorsaka povezao s cijelim nizom
rimskih slikara, koji su djelovali kao prepro-
davaci umjetnina. Tako se u pismima kao

27 Vide u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2015.

S1. 8 Natpis na poledini slike Maestra di San Miniato,
Bogorodica s Djetetom, 2. pol. 15. st., tempera na dasci,
57X 48 cm.

savjetnici, posrednici ili preprodavaci nalaze
Tommaso Minardi, Francesco Podesti, Carlo
Possenti, Pietro Gagliardi, Luigi Cocchetti,
Roberto Bompiani, Francesco Giangiacomo,
Luigi Amici, Giovanni Battista Canevari,
Amalia de Angelis...

S nekima od njih Vorsak je tijekom vremena
razvio i §iru suradnju. Posebno je tijesno Vor-
§ak suradivao s danas slabo poznatim rimskim
slikarom, restauratorom i trgovcem umjetnina-
ma Achilleom Scaccionijem (u. 1874.), koji mu
je godinama pomagao u svim pitanjima nabave
umjetnina za Strossmayerovu zbirku — od
kupnje preko restauriranja do transporta.® O
kvaliteti slika koje je za Strossmayerovu zbirku
nabavio Achille Scaccioni svjedodi, izmedu
ostalog, i ¢injenica da je u vise slucajeva bilo
moguce utvrditi njihovu raniju provenijenciju,
koja ukljucuje mnoge ugledne ranije vlasnike.

28  Vise u: Pasini Trzec, Dulibi¢ 201r.a.
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Crtice o slici Correggiovoj

Nikola Vorsak, Rim, kolovoz 1871. Arhiv mHazu, XI A/ Vor. Ni. (Prilog 33)

& : er LT pe o R
/“/7«4/ :7%,,,/0 Dot /NVZ/ N s
(,, o /(m.a/ul,/f G eweven T ey e

e /)a//.«/“/é 57) //,‘//m.

ern e Y S

D e Heodl ,,/74.,/ 22 AT
o7 Dsecnna .

Cosmdls il fomniFl i) . I it
b 5T . R s
Aol i A Goctte il Lt Fombta

coan

S ad B G Z (/;./
o . : c
Recebretto //é/d/.ya,»;é}@l;_‘?A =

Vorsak je od Achillea Scaccionija u lipnju 1871.
godine kupio sliku K7ist u Getsemanskom vrtu
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SI. 9 Achille Scaccioni, Rim, 20. srpnja 1870. Arhiv HAZU,
XTI A/ Vor. Ni. (Prilog 29, 30); Crtice o slici Correggiovoj,
Nikola Vorsak, Rim, kolovoz 1871. Arhiv nazu, XI A /
Vor. Ni. (Prilog 33).

emilijanskoga umjetnika i divili joj se. Sud
pojedinih struénjaka Scaccioni je prilozio i u
obliku svjedodzbi. Nikola Vorsak preveo je te
Scaccionijeve biljeske i trinaest svjedodzbi, te
ih ukljucio u detaljan izvjestaj naslovljen Crice
o slici Correggiovoj koji je nadopunio citatima iz
literature i slikarevom biografijom te izvjesta-
jem o Scaccionijevu restauriranju slike. (sl. 9)

Nakon osnovnih podataka o prodaji slike i
kratkoga ikonografskoga i tehnic¢koga opisa,



Vorsak je, prevodeéi Scaccionijeve biljeske,
identificirao monogram »DGHc« na pole-
dini slike kao inicijale vojvotkinje Ippolite
Gonzage (»duchessa Gonzagova Hipolita«).
Rije¢ je medutim o monogramu don Gaspara
de Hara y Guzman, najznacajnijega $panjol-
skoga sakupljaca umjetnina druge polovice 17.
stoljeca, koji je boravio u sluzbi Karla II. kao
veleposlanik u Rimu i kao kraljevski namje-
snik u Napulju, gdje je intenzivno nabavljao
umjetnine i potpomagao onodobne umjet-
nike.? Nakon njegove smrti dio umjetnina
bio je podijeljen i/ili rasprodan, no veliki dio
zbirke — koju je sacinjavalo vise od 1400 slika
poslanih u Spanjolsku i oko 1800 slika u Italiji
— naslijedila je njegova kéi Dofia Catalina
Meéndez de Haro y Guzman, zahvaljujuci
&ijem su braku s Franciscom Alvirezom de
Toledo, kasnijim vojvodom od Albe, spojene
najvaznije Spanjolske kolekcije onoga vre-
mena u veliku zbirku Alba. Danas se mnoge
umjetnine iz don Gasparove zbirke ¢uvaju u
najveéim svjetskim muzejima i galerijama, a
pojedina djela pojavljuju se na trzistu umjet-
nina i u najnovije vrijeme.

Iz Vorsakovih biljezaka kojima se nastav-
ljaju Crtice o slici Correggiovoj saznajemo da
je Scaccioni sliku pomno odistio i vratio joj
»njenu izvornu krasotu u koliko je iza ozlede
po ognju preostalo bilo.«** Na temelju tra-
gova »ozljede po ognju« Scaccioni je iznio
pretpostavku da je slika stradala u pozaru u
paladi Prado 1582., u kojem je stradala zbirka
Karla V., kralja $panjolskoga. Nemoguénosti

29 Vise u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2009.
30 Crtice o slici Correggiovoj, Nikola Vorsak, Rim,
kolovoz 1871. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. (Prilog 33).

3

potvrde takve pretpostavke bio je svjestan i
sam Scaccioni, koji je prethodnom navodu
dodao, kako Vorsak prenosi: »Isto se sbiti mo-
glo slici nadoj, koja je takodjer brezdvojbeno
izmakla ognju bud’ za pozara ovoga, bud’ za
kakvoga drugoga.«<*' Konzervatorsko-restau-
ratorski istrazni radovi 2011. godine potvrdili
su da je slika stradala od vatre.*

Scaccioni je proveo restauratorski postupak,
kojim se nakon »duga takova i pogibeljna
posla« otkrila »izvorna krasota« slike, pa je
zakljucio: »Slika dakle kakova je danas sva
je izvorne ruke brez i najmanjega tudjega
poteza.«® Tu »izvornu ruku« prvi prosudivaci
slike u 19. stolje¢u smatrali su Correggiovom.
Prvi dio Crtica zavrdava preno$enjem Scacci-
onijevih tvrdnji o neospornom autorstvu toga
znamenitog talijanskog kasnorenesansnog
slikara, na temelju misljenja razli¢itih prosu-
divaca. Danas je slika pripisana talijanskom
maniristickom slikaru Taddeu Zuccariju, uz
pretpostavku njezine identifikacije s Tadde-
ovom slikom zabiljezZenom u jednom pismu
iz 1579. godine.* Takva je pretpostavka jo§
jedna karika u lancu promjene vlasnistva ove
slike: krajem 7o-ih godina 16. stoljeca presla
je iz vlasnistva urbinskog kardinala u zbirku
firentinskoga sakupljaca Niccoldoa Gaddija,
nakon ¢ega je u 17. stolje¢u dospjela u zbirku
don Gaspara de Haro y Guzmana, te se u 19.
stolje¢u nasla na rimskom trZistu umjetnina-
ma, gdje ju je Achille Scaccioni kupio i resta-
urirao, a potom prodao biskupu Strossmayeru,
uz posredovanje Nikole Vorsaka.

31 Isto.

32 Usp. Izvjesée HRZ 2011.b.

33 Crtice o slici Correggiovoj, Nikola Vorsak, Rim,
kolovoz 1871. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. (Prilog 33).

34 Usp. Gere 1963.
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Un altro guadrez‘z‘o in Pietra
con un S. Giorgio a cavallo senza cornice

Inventar slika koje je 1607. godine papa Pio V. zaplijenio od Cavalierea d’Arpina

Sl. 10 Cavaliere d’Arpino, Sveti Juraj ubija zmaja, oko
1600., ulje na $kriljeveu, 51 x 40 cm; grb kardinala Piera
Paola Crescenzija, detalj poledine

Slika Svetoga Jurja Cavalierea d’Arpina (stalni
postav, dv. 5), koju je Vorsak kupio od Achillea
Scaccionija 1867. godine, uvrijezeno se iden-
tificira s d’Arpinovom slikom iste teme koja
je zabiljezena u zbirci kardinala Scipiona
Borghesea u Rimu, no na poledini nase sli-
ke nalazi se vostani zig s grbom koji je bilo
moguce identificirati kao grb kardinala Piera
Paola Crescenzija (sl. 10).3

Inace ljubitelj umjetnosti i sakuplja¢ umjet-
nina — Pier Paolo Crescenzi — kao sudac
preslusatelj Apostolske komore 1607. godine

35 Vise u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2012.c.

bio je izravno ukljucen u sudski proces do ko-

jega je doslo nakon napada nozem na jednoga
slikara u Rimu.3* Crescenzi je mobilizirao
sve moguce snage kako bi §to brze razrijesio
nemili dogadaj; ispitani su brojni umjetni-
ci, Rimom su se pocele §iriti razne glasine,
najprije se posumnjalo na Caravaggia, a na
popisu mogucéih krivaca nasao se i Annibale
Carracci. Jedna od glasina dovela je do pretre-
sa d’Arpinova stana i ateljea, gdje su pronade-
na dva pistolja, sto je dovelo d’Arpina u vrlo
nezgodan polozaj. D’Arpino je naposljetku

36 Vige u: Sickel 2001.



pomilovan, no njegova zbirka, koja je brojila
vise od stotinu slika, zaplijenjena je i predana
Apostolskoj komori. Tom je prilikom sastav-
ljen inventar slika koje je 1607. godine papa
Pio V. zaplijenio od Cavalierea d’Arpina,
u ¢ijem se navodu: »jo$ jedna mala slicica
na kamenu sa svetim Jurjem na konju, bez
okvira« prepoznaje nasa slika.” Zaplijenjena
zbirka potom je, po papinoj odluci, uruéena
papinu neéaku Scipioneu Borgheseu. Kardi-
nal Borghese u skupljanje umjetnina ulozio
je dobar dio ne samo svoga bogatstva nego
i modi, pri ¢emu nije prezao od moralno i
zakonski upitnih poteza kako bi zadovoljio
svoje sakupljacke strasti, o kojima do danas
svjedo¢i zbirka Galerije Borghese (Galle-
ria Borghese) u Rimu. Ne ¢udi stoga da je
Scipione Borghese, izmedu ostaloga i kao
jedan od najranijih i najgorljivijih poklonika

37 Inventar I-3589 (Cesari), br. 37, The Getty Provenance
Index Databases, http://piprod.getty.edu/starweb/pi/
servlet.starweb (27. srpnja 2015.).
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Carravaggiova slikarstva, bio izrazito zainte-
resiran za zbirku slikara Cavalierea d’Arpina,
u kojoj su se nalazile i Caravaggiove slike jer je
mladi Caravaggio u njegovoj radionici proveo
osam mjeseci 1593. godine.

Bilo da je u tom silovitom procesu protiv Gi-
useppea Cesarija d’Arpina, kojim je za korist
svoga necaka Scipionea Borghesea rukovo-
dio papa Pavao V., a provodio ga Pier Paolo
Crescenzi, slika Sveti Juraj ubija zmaja samo
prosla kroz ruke Piera Paola na putu prema
zbirci Scipionea Borghesea, ili je jednu od
d’Arpinovih inadica Svetoga Jurja Pier Paolo
tada zadrZao u svom vlasni$tvu, $to smatramo
vjerojatnijim, Zig Piera Paola Crescenzija na
poledini nase slike u svakom je slucaju speci-
ficno svjedocanstvo tih dramati¢nih zbivanja
na rimskoj umjetnickoj sceni s prijelaza iz 16.
u 17. stoljece.
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Simonetti je moj provodic.
On je izvrstan umjetnik i upravo ucen covjek.

Strossmayer Rackomu, [Venecija], 2o0. sije¢nja 1867. Sisi¢ 1928.-33., I. sv., 1928.,

pismo br. 41, str. 37.

Osim u Rimu, stalnoga je posrednika Stro-
ssmayer od samoga pocetka svoga intenziv-
noga kupovanja imao jos$ jedino u Veneciji.
Tamo je umjetnine za biskupovu zbirku
nabavljao rijecki slikar i restaurator Ivan
(Giovanni) Simonetti (1817.—oko 1886.),
koji je nakon zavrsetka Akademije nastavio
Zivjeti u gradu na lagunama odrzavajuéi
pritom i svoju djelatnost u Rijeci, za &iji
je likovni razvoj umnogome zasluzan.’* U
Arhivu HAZU sacuvano je 18 Simonettijevih
pisama Strossmayeru, koja su — uz ostale
dokumente vezane uz Simonettijev Zivot i
djelo — objavljena u slikarevoj monografiji
1965. godine.®

Za Strossmayera je Simonetti nabavio vise
od 20 slika, uglavnom uz pomo¢ i posredo-
vanje »mletackih vjestakax, slikara-profeso-
ra pri venecijanskoj Akademiji. Najvaznija
Simonettijeva nabava za Strossmayerovu
zbirku jesu slike Sveti Augustin i Sveti Be-
nedikt Giovannija Bellinija (stalni postav,
dv. 3). Isti¢uéi njihovu »izvanrednu ljepotuc,
Simonetti je ve¢ prilikom nabave najavio
kako ¢e te slike biti »prezioso ornamento«
biskupove galerije.* Takva Simonettijeva
procjena potvrdena je potonjom kritickom
sudbinom Bellinijevih slika, nedavnom po-
tvrdom Bellinijeva autorstva te istaknutim
mjestom koje i danas zauzimaju u zbirci
Strossmayerove galerije.#

38 Usp. Vizintin 1954.

39 ViZintin 1965.

40 Simonetti Strossmayeru, Venecija, 29. listopada 1867.
Vizintin 1965., pismo br. 40, str. 92-93.

41 Usp. Ljerka Dulibi¢, »Giovanni Bellini. Sveti
Augustin i Sveti Benedikt«, u: Dulibi¢, Pasini Trzec,
Popoveak 2013., str. 68-73.

... una gloria d'angioletti...
era la porticina del tabernacolo
di §. Bartolomeo a Vicenza

Simonetti Strossmayeru, Venecija, 14. lipnja

1866. Vizintin 1965., pismo br. 22, str. 86

Prilikom slanja slike Andeli sviraju iz Venecije
u Dakovo Simonetti je napomenuo da je slika
bila vratnica tabernakula sv. Bartolomeja u
Vicenzi. lako §tur, taj navod sadrzi vazan po-
datak o izvornom podrijetlu slike — uistinu ju
je mogude prepoznati u opisu glavnoga oltara
u crkvi svetoga Bartolomeja u Vicenzi §to ga
je oslikao Carletto Caliari, mladi sin Paola
Veronesea.# U vodi¢u kroz Vicenzu Marco
Boschini 1676. je detaljno opisao tabernakul
te je precizirao razmjestaj slika i njihov iko-
nografski sadrzaj.# U tom opisu, iz kojeg se
razaznaje da je tabernakul sadrzavao barem
tri sli¢ice s prikazom andela u slavi, otprije su
prepoznate dvije slike andela u slavi iz Pinaco-
teke Civica u Vicenzi.* Njihov je format me-
dutim drugadiji od formata zagrebacke slike.
No, konzervatorsko-restauratorski radovi
2003. godine pokazali su da je zagrebacka
slika sastavljena od dva platna — donji, grublji
dio platna naknadno je dodan i doslikan, a do
manjih prilagodbi formata doslo je na svim
rubovima slike.* Tako utvrden izvorni format
nade slike analogan je formatu vicentinskih

42 Vise u: Pasini Trzec, Dulibi¢ 2014.
43 Boschini 1676., str. 88-89.

44 Usp. Baldassin Molli 2003.

45 Usp. Izvjes¢e HRZ 2003.



SL. 11 Carletto Caliari, Andeli sviraju, 1570.-96., ulje na
platnu, 28,8 x 24,5 cm, za vrijeme i nakon restauriranja,
Hrvatski restauratorski zavod, 2003.

slika, likovi su prikazani u istom mjerilu i
jednako rezani donjim rubom kadra, a izvorne
dimenzije nase slike posve odgovaraju di-
menzijama vicentinskih slika, $to potvrduje
nekadasnju pripadnost sve tri »glorie d’angeli«
istoj cjelini. Zahtjevi trzista na kojem se slika,
izluena iz svog primarnog konteksta oltar-
nog tabernakula, nasla kao samostalno djelo
ocito su nametnuli prosirenje formata kako
bi kompozicija djelovala cjelovitije. (sl. 11)

Owvdje sretno i veselo dane probavijam.
Kupujem slike.

Strossmayer Rackomu, [ Venecija], 20. sije¢nja
1867. Sigi¢ 1928.-33., L. sV., 1928., pismo br. 41,
str. 37-38
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Traganje za »nasijencima« — slikarima schia-
vonima, »dalmatinskim Hrvatima« koji su
svoju slikarsku djelatnost ostvarili na zapadnoj
obali Jadrana, bilo je u to doba neizostavna nit
vodilja koja je usmjeravala hrvatsku inteligen-
ciju u nastojanjima za homogenizacijom nacije
preko kulture. Hrvatski povijesnicar, knjizev-
nik i politi¢ar Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski u
svom je kapitalnom djelu Slovnik umjetnikah
Jugoslavenskih postavio temelje interpretacije
umjetnika schiavona u kojoj se zrcali moder-
na patriotska ideologija i vizija nacionalnog
ponosa.# Takva je povijesna interpretacija
umjetnika schiavona, koja je mogla posluziti
kao osnovica za povezivanje slavenskih naroda
Austro-Ugarske Monarhije, odgovarala poli-
tickim idejama biskupa Strossmayera. Ne ¢udi
stoga da je u Veneciji Strossmayeru primarno
bilo kupiti upravo Meduli¢eva djela.

46 Usp. Prijatelj Pavi¢i¢ 2007. Usp. i Mance 2011



18

Svi su putnici iz Hrvatske u Veneciji u 19.
stoljecu trazili »slike od umetnikah, kojih se
imena na i¢ dokancaju, ili imade li barem od
Benkovi¢a i Meduli¢a vide slikah?«, kako je
to u svom putopisu Pufositnice 1845. godine
zabiljezio Antun Nem¢ié, koji je obisao sve
»znatnosti Mletakah« s posebnim osvrtom
na »slike slavjanskih umetnikah«. Posjetio
je 1 »slikohranu Galvagna [koju] ponajvise
umotvori naseg slavnog Andrie Meduli¢a
glasovitom ¢inex, te pritom istaknuo: »Da se
barem jedna jedina sbirka u ¢itavoj Hervatskoj
nalazi, kao $to je u palaci Galvagna; - al nista
od svega toga. Cela derzava neuzmoze, §to
drugde jedna obitelj!«

Naravno da se stoga Strossmayeru — koji
si je uzeo u zadatak stvoriti zbirku kojom bi
se nadomjestio taj nedostatak — izvanredno
primamljivom ¢inila Simonettijeva ponuda za
kupnju deset slika alegorijskog sadrzaja (sl. 12),
»di Andrea Medulich [...] al defundo Conte
Galvagna«.# Kupovina je realizirana izrazito
brzo, bez obzira na relativno visok iznos (uku-
pno 450 napoleondora), koji se Strossmayeru
odito ¢inio opravdanim ne samo zbog atribu-
cije slika ‘nacionalnom autoru’ ve¢ i njihove
provenijencije iz zbirke pokojnoga Galvagne.®
Barun Francesco Galvagna, tajni savjetnik i
predsjednik Komornog magistrata u Veneciji,
a od 1839. godine i Akademije lijepih umjet-
nosti, u vrijeme raspustanja vjerskih institucija
prikupio je po povoljnoj cijeni zbirku slika
uglednih slikara. Smjestio ju je u palacu Savor-
gnan, koja je bila u njegovu vlasnistvu od 1826.
do 1850. godine. Iako palaca nije bila dostupna
javnosti, uz dozvolu vlasnika mogla se razgle-
dati zbirka i vrt, a najvaznije slike navedene
su u onodobnim vodi¢ima, uz osobit osvrt na
»una raccolta di quadri d’Andrea Schiavone,
fra i quali alcuni de’suoi capolavori.«°

47 Nemdic 1845, str. 350-351, 358.

48  Simmoneti Strossmayeru, Venecija, 10. oZujka 1869.
ViZintin 1965., pismo br. 48, str. 95.

49  Vise u: Pasini Trzec, Dulibi¢ 2014.

50 Lecomte 1844., str. 340, 276-277.

Tako u tadasnjim izvorima nije moguce iden-
tificirati deset slika za koje Simonetti tvrdi
da potjecu iz zbirke Galvagna, svojevrsna
potvrda Simonettijeva navoda o provenijen-
ciji saéuvana je u natpisima na poledini dvi-
ju alegorija: »Sauorgni Cag]...]«, odnosno
»Sauorgnan: Canareg’« (sl. 13). Venecijanska
patricijska obitelj Savorgnan posjedovala je
od sredine 17. stolje¢a upravo tu palacu na
Cannareggiu koju je Francesco Galvagna pre-
uredio i preimenovao u Palazzo Galvagna,
a potom 1850. godine prodao palacu te 1855.
godine rasprodao svoju zbirku umjetnina.
Zagrebacke alegorije, ¢iji su izvorni formati
bitno i razli¢ito izmijenjeni, zasigurno su bile
dio opreme interijera neke palace. Otvore-
no pitanje i dalje ostaje jesu li izvorno bile
namijenjene upravo palaci Savorgnan ili su
tamo naknadno dospjele kao fragmenti nakon
preuredenja interijera nekog drugog prostora
tijekom 19. stolje¢a, kada mnoge venecijanske
palace biljeze bitne promjene svoga interijera.
Simonetti je gotovo sve novonabavljene slike
prije slanja Strossmayeru restaurirao, no nje-
govi restauratorski zahvati nisu uvijek nailazili
na odobrenje. Koautor prvoga tiskanoga ka-
taloga Strossmayerove galerije Ciro Truhelka
zamjecuje lodu Simonettijevu restauraciju na-
vodno Meduli¢evih alegorija: »U njih imade
traga mnogim vrlinama Meduli¢eve tehnike,
kompozicije i kolorita, ali su od Simonettia
sve tako izkvarene, da si pravi pojam o ljepoti
[...] stvoriti nemozZemo.«.5 Ve¢ prilikom preu-
redenja Galerije 1927. godine, kada je napusten
koncept izlaganja svih umjetnina, te se slike
uklanjaju iz stalnoga postava, a uskoro se na-
pusta i atribucija Andriji Meduli¢u, koju je
1987. godine zamijenio atributivni prijedlog
Grge Gamulina venecijanskom slikaru Gio-
vanniju Battisti Francu (sl. 12).5*

st Truhelka 188s., str. 54.
52 Usp. Gamulin 1987.



9

SI. 12 Pripisano: Giovanni Battista Franco, Mars i Venera,
1556.-60., ulje na dasci, 201 x 172 cm.

SI. 13 Poledina slike pripisane Giovanniju Battisti Francu,
Alegorija glazbe, 1556.-60., ulje na dasci, 95,7 X 130,4 cm.
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Savkoliki biskupov sabiralacki rad kazuje odredenu fizionomiju,
koju su oblikovali motivi subjektivni i objektivni: prefinjena
kultura biskupova, njegov licni ukus i njegove sklonosti sa
narocitom tendencijom za umjetnine religioznoga znacaja —
pa motivi muzealni, koji su sve jaci od onoga casa, kad se biskup
odlucio, da svoju zbirku namijeni svome narodu i Akademii.

Schneider 1935., str. 63

Artur Schneider, ravnatelj Strossmayerove ga-
lerije od 1928. do 1946., bio je prvi koji je uocio
vaznost utvrdivanja okolnosti nabave i ranije
provenijencije kao neizbjezne karike u cjelovi-
toj obradi slika iz zbirke, te je u svoja istraziva-
nja ukljucio i arhivske izvore, pri ¢emu se suve-
reno sluzio privatnom korespondencijom kao
povijesnim izvorom.® On je jo§ 1935. godine
ustanovio uvrijezenu podjelu Strossmayerove
skupljacke djelatnosti, s obzirom na dvije gra-
ni¢ne godine: 1868. godine nastaje biskupova
darovnica Akademiji, a 1883. godine prikuplje-
ne se umjetnine prenose iz Dakova u Zagreb.s
Darovnica iz listopada 1868. godine popracena
je popisom umjetnina,’ a sastavljene su i op-
Sirnije biljeske o umjetninama koje sadrze opis
te podatke o nacinu, mjestu, a ponekad i cijeni
nabave odredene umjetnine, te se do danas
koriste kao prvi rukopisni katalog Galerije.s*
Taj tzv. Strossmayerov popis oznacuje zavrsetak
prvoga razdoblja u nastanku i oblikovanju
zbirke starih majstora. (sl. 14)

53 Vise u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2013.b.

54  Usp. Schneider 1935.

55 Darovnica, Josip Juraj Strossmayer, Dakovo, 2. listo-
pada 1868. Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. (Prilog 13);
Popis slika i umjetnina, koje Jugoslavenskoj akademiji
znanosti i umjetnosti u Zagrebu poklanjam, Josip Juraj
Strossmayer, Dakovo, 2. listopada 1868. Arhiv HAZU,
XI A/ Vor. Ni. (Prilog 12).

56 Popis slika, koje je preuz. g. Josip Juraj Strossmayer
biskup Bosansko-Djakovacki i Sremski kupio i
Jugoslavenskoj akademiji umjetnostij i znanostij u
Zagrebu’ poklonio. Arhiv uazu, XI B / 1V, 57.

Darovnicom je definirano da Akademija po-
staje bastinicom Strossmayerove zbirke nakon
njegove smrti. Takvu odluku biskup dodat-
no pojasnjava: »Sto se moje galerije tice, jo$
sam toga mnijenja, da Zagrepcani te Zrtve
nijesu vrijedni, a ne§to i u meni ima egoizma.
Slike su mi najmilije. Pred nekima takoder
obicajem moje slabe molitve obavljati. Vi-
dit ¢emo.«7 Uskoro je medutim Strossmayer
odlucio preseliti zbirku u Zagreb i otvoriti je
za javnost u za tu namjenu novosagradenoj
palaci na Zrinjeveu.® Da Galerija ne ostane
»mrtvo slovo i puka tastinac, takva je odluka
bila usko povezana s osnutkom katedre za
povijest umjetnosti.*

U Strossmayerovu popisu 1868. godine eviden-
tirana su 83 djela starih majstora, a desetljece
i pol kasnije u tzv. Cepelicevu popisu, koji je
prilikom preseljenja zbirke iz Dakova u Za-
greb 1883. godine sastavio biskupov tajnik
Mihovil Cepeli¢, evidentirano je 215 djela sta-
rih majstora.® Uglavnom su sve umjetnine iz

57 Strossmayer Rackomu, [Dakovo, oko 1. travnja 1868.].
Sisi¢ 1928.-33., I sV., 1928., pismo br. 398, str. 400.

58 Vise u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2013.c.

59 Vide u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2012.a.

60  Popis slika u privatnoj galeriji preuzv. g. J. J.
Strossmayera po njegovih navodih. Arhiv Hazu, XI B /
1V, 58.



Strossmayerove zbirke starih majstora nabav-
ljene na europskom umjetni¢kom trzistu, uz
svega nekoliko iznimaka, iz Pakova i Bosne.*
Medu nekoliko umjetnina koje potjecu iz
franjevackog samostana u Kraljevoj Sutjesci
danas se u zbirci istice slika Krist i donator
pripisana Lovri Dobricevicu (stalni postav, dv.
1), no biskup je iznimno cijenio te opetovano
hvalio maleni triptih (stalni postav, dv. 7), koji
je smatrao djelom slavnoga firentinskoga sli-
kara Giotta: »Moje slicice, koje ja pripisujem
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61 Vise o umjetninama iz Bosne u: Gavranovic 1964.

62 Usp. Ljerka Dulibi¢, »Lovro Dobricevi¢. Krist i
donator«, u: Dulibi¢, Pasini Trzec, Popoveak 2013.,
str. 56-61.
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Gjottu; zaisto su znameniti proizvod po momu
mnienju 14 il 15 vieka. Ja bi rekao, da su upravo
Gjottovi originali. Lahko da su jih fratri bo-
sanski njegda is Italije, napose pako iz Asisija
doneli.«®

Podsje¢anjem na »giottovo pitanje« (tal. gue-
stione giottesca) koje je povijest umjetnosti
otvorila vezano za njegove zidne slike u gornjoj
bazilici u Assisiju ocituje se razvoj povijesno-
umjetnickih znanja u stolje¢u nakon biskupove
atribucije.

S1. 14 Popis slika, koje je preuz. g. Josip Juraj Strossmayer
biskup Bosansko-Djakovacki i Sremski kupio i Jugoslavenskoj
akademiji umjetnostij i znanostij u Zagrebu’ poklonio.

Arhiv Hazu, XI B/ 1V, 57.
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63 Strossmayer VorSaku, [Dakovo], 2. listopada 1871.
Arhiv aazu, XI A 1/ Vor. N. 8o.
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... povrativ se kuci stanem maoje stare,
i posve vec Zabacene slike ispitivati...

Strossmayer Vorsaku, [Dakovo], 3. veljace 1865. Arhiv Hazu, XI A, 1/ Vor. N. 1

S1. 15 Sassoferrato, Bogorodica s Djetetom, 2. pol. 17 st.,
ulje na platnu, 66,9 x 58,4 cm.

Medu svojim »starim i posve veé zabacenim
slikama« u Pakovu Strossmayer je izdvojio
jednu »neizmierno liepu majku boZju s diete-
tom od Sassoferrata« (sl. 15), 0 kojoj je u prvom
popisu svoje zbirke 1868. godine zapisao: »Slika
je od prevelike umjetnicke vrednosti. U licu
majke BoZje tolika ¢ednost, ljubezljivost i sve
ostale kreposti odsievaju u toliko, da se upravo
idealom Majke Bozje nazvati moze«.* Kom-
pozicija slike derivira iz Rafaelove poznate
Madonne di Foligno, koju je Strossmayer u
govoru na otvorenju Galerije za javnost 1884.
godine svrstao »u vrst onih divnih umjetnina,

64  Strossmayerov popis 1868., br. 34.

koje su vie za nebo nego za zemlju stvore-
ne«, dodatno pojasnivsi: »Nasa kopija, koja
predstavlja gornji dio iste slike u obratnom
redu, prvi je izum pri sastavljanju slike, koju
je Marc-Antonio — jedan od najvecih bakro-
rezaca ovoga svijeta, koji je najvise doprinio,
da su se slike Raffaelove tako rasprostrle —u
bakar urezao, a ostale po opéem mnijenju
Sassoferrato naslikao.«% Strossmayerove su
umjetnicke i estetske sklonosti nasle svoje
opredmecenje u toj slici. U njoj je biskup pre-
poznao obiljezja Eistoce i duhovnosti, uz ideal-
nu ljepotu, vrsno¢u i uzoritost kojima je tezio.

65  Strossmayer 1884., str. 169.
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u kardinala Haulika bijase obsezno znanje, neobicni,
iztancani ukus, i Zivi interes za sve $to je liepo i plemenito u
umjetnosti i prirodi...

Hirc 2008., str. 274.
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Nakon smrti zagrebackog nadbiskupa i kar-
dinala Jurja Haulika odrzana je 1869. godine
drazba iz njegove ostavitine.* Zaledi §to po-
kojnik »nije te umotvorine ostavio zemljic,
Strossmayer je ovlastio predsjednika Akade-
mije i svoga dugogodi$njeg suradnika Franju
Rackoga za kupovinu na drazbi davsi mu
»apsolutnu moc« da kupi »posto poto sve, §to
je doista umjetno«.”

Drazba je trajala od 13. do 23. srpnja 1869. i
bila je kao veliki drustveni dogadaj iz dana

66 Vise u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2014.b.
67  Strossmayer Rackomu, [Dakovo], 13. srpnja 1869.
Sisi¢ 1928.-33., I. V., 1928., pismo br. 85, str. 81.
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novitum tonfe[tum anno 1834 successive augendum aut
modificandum, Metropolitanska knjiznica u Zagrebu,
inv. br. MP 7s.

u dan pracena nizom ¢lanaka u tadasnjem
tisku, na temelju kojih je moguce podosta
precizno rekonstruirati njezin tijek. Zapocela
je prodajom konja i koc¢ija, a svaki od sljedeé¢ih
dana prodavala se odredena grupa predmeta.
Drazba je dostigla vrhunac ¢etvrtoga i petoga
dana, kada su se prodavale slike i bakrorezi.
Buduéi da je kupaca iz Beca, Trsta, Italije i
Zagreba bilo »za¢udo mnogo, tako da ih Za-
greb nije nikada toliko i takovih vidiox, cijene
su drasti¢no porasle, te je Racki kupio deset
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S1. 17 Flamanski slikar, Portret mladog pjesnika, 1650.~70.,
ulje na platnu, 113,4 X 93,6 cm.

SI. 18 Detalj poledine sl. 17.



slika, od kojih se samo dvije »velikim umjet-
nikom pripisuju«: »portrait od Van Dyck-a« i
»Herodias Carla Dolcija«.®®

U zbirci Metropolitanske knjiznice u Zagrebu
sacuvan je rukopisni popis Haulikova inven-
tara (sl. 16).% Pruzajuéi nam uvid u kardinalov
prostor koji je »knezevski uredio umjetnina-
mag, istie se detaljno§céu i preciznos$éu navoda
te zivo dokumentira ambijent u kojem je Zivio.
Osim pokuéstva, odjeée i misnog ruha, popisa-
ne su po grupama, odnosno vrstama predmeta,
i knjige u biblioteci te ostale dragocjenosti. U
cjelini broj 9 navedene su slike, pretezno na
njemackom jeziku.

I Haulik je umjetnine za svoju zbirku na-
bavljao na europskom trzistu umjetninama,
no on je svoje nabave realizirao uglavnom na
podrugju Austro-Ugarske Monarhije, prije
svega u Becu, koji je bio ne samo politicko
i kulturno sredi§te Monarhije ve¢ i stjeci-
Ste trziSta umjetninama i ishodiste recepcije
odredenih slikarskih stilova i skola. U navodu
kojim je Haulik evidentirao »Herodias Carla
Dolcija« (Onorio Marinari, Saloma, stalni
postav, dv. 6) zabiljeZeno je mjesto i vrijeme
kupnje: »Die Herodiade ein Ochlgemilde
von Carlo Dolce Original gekauft in Wien
im Jahre 1839«. Ovakve slike dostojanstvenih
i mirnih heroina koje su tijekom 19. stoljeca
kolale umjetnickim trzistem diljem Europe,
sve do Velike Britanije, najéesce su bile atribu-
irane Carlu Dolciju, upravo kao i Saloma, koju
je Haulik kupio 1839. godine u Becu.
»Portrait od Van Dyck-a« (sl. 17) u Haulikovu

68  Racki Strossmayeru, Zagreb, 10. srpnja 1869.
Isto, pismo br. 84, str. 81.

69  Invenatrium rerum mearum (demptis minutiis)
novitum confectum anno 1834 successive augendum aut
modificandum, Metropolitanska knjiznica u Zagrebu,
inv. br. MP 75.
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je rukopisnom popisu ovako evidentiran:
»Das Portrait eines hollindischen Dichters
in schwarzer Kleidung mit grossen weiflen
Manschetten von Anton van Dyck. Die sil-
bert6nige Carnation, die diesem Koénige der
Portraitmahler eigen war, ist im hochsten
Grad vorhanden«. Lezerna impostacija mla-
dog pjesnika koji sjedi, spontanost geste i
elementi pozadine na ovom portretu uistinu
ukazuju na izraziti utjecaj Van Dycka, koji,
posebice na svojim portretima umjetnika, isto-
dobno istice drustveni status portretiranog,
ali i spontanost geste i prolaznost trenutka. S
obzirom na odje¢u portretiranoga, zagrebacku
sliku moZemo datirati u $esto ili sedmo deset-
ljece 17. stoljec¢a, kada u modu ulazi spusteni
ovratnik (niz. def) zavezan ki¢ankama (niz.
akertjes). Opcenito se od sredine stoljeca u
nizozemskoj modi probija spontanija, opu-
Stenija elegancija, muskarci raspustaju kosu
do ramena, a uz spustene ovratnike Cesti su
siroki rukavi. Upravo tako prikazan je i mladi¢
na slici u Strossmayerovoj galeriji.

Na poledini slike otisnut je vostani pecat s
rasko$no uresenim grbom nacinjenim od dva
jajolika stita i krunom nad njima (sl. 18). Zasi-
gurno je rije¢ o bratnome grbu, spojenom po-
stupkom accolée. Nad oba §tita nalazi se kruna
&iju pripadnost plemickom redu (vojvode ili
markiza) nije moguce precizno utvrditi s ob-
zirom na lo$e stanje ouvanosti toga segmenta
grba. Oblik stitova i dekorativna oprema grba
pribliZavaju nas vremenu nastanka slike, no
grb za sada ostaje neidentificiran.
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U Italiji toliko ljudi hoce da kupuju stare slike,
a Talijani su uljudni ljudi, koji im Zelju ispunjuju... ima ih pace
i u Njemackoj, imenice u Kolnu.

Krsnjavi 1905., str. [2]

J. M. Heberlé (H. Lempertz)
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S1. 19 Heberle Strossmayeru, K6ln, 19. rujna 1871.
Arhiv Hazu, XTI A/ Hab.]. M. 3.

U Koélnu je ve¢ pocetkom 19. stoljeca zabilje-
zen veliki broj sakupljaca iz redova gradske
elite. Ranom procvatu sakupljacke kulture u
Kélnu pogodovao je uspon gradanstva pod

Napoleonovom vlascu, kao i sekularizacija
rajnskih crkava i samostana, uslijed Cega je
gotovo preko nodi doslo do stvaranja lokal-
noga trzista umjetninama s velikim brojem



profesionalnih trgovaca umjetninama i anti-
kvara, a sakupljanje staronjemacke umjetno-
sti zadobilo je patriotsku vaznost.” Trgovina
umjetninama ne jenjava ni nakon odlaska
francuskih trupa 1814. godine, brojne gradan-
ske zbirke umjetnina nastale ve¢im dijelom iz
sekulariziranih samostana u vrijeme francuske
vladavine sada se raspadaju, a umjetnine po-
novno pocinju kolati na kélnskom trzistu. Sve
do kasnih 1870-ih Kéln je ostao glavni centar
umjetnicke trgovine u Njemackoj, a jos 1892.
ocijenjen je kao »referentno mjesto za razmje-
nu medunarodnih umjetnickih tracevac, ¢ime
je potvrdena vaznost njegova umjetnickoga
trzi$ta.” Ne ¢udi stoga §to je Strossmayer upra-
vo u Kélnu ostvario svoje najbitnije nabave u
Njemackoj. Realizirao ih je posredovanjem
aukcijske kucée Heberle i Lempertz (sl. 19), Ciji
je osniva¢ Johann Matthias Heberle zaslu-
zan za uspon Kélna kao centra umjetnicke
razmjene pocetkom 19. stolje¢a.” Ranije je
tvrtka posredovala u prijelazu umjetnina iz
jedne kélnske zbirke u drugu, no od sredine 19.
stolje¢a posreduje u raspr$ivanju umjetnickih
djela diljem svijeta.

Biskup je u Kélnu kupio dvadesetak djela,
uglavnom talijanskih slika 13. stolje¢a, uz po-
koju sjevernjackih majstora.

Kostbares Bild von feiner
tiefempfundener Ausfiihrung

Heberle Lempertz 1879., kat. br. 43

Slika Bogorodica s Djetetom i dva andela (stalni
postay, dv. 1) kupljena je u Kélnu 1879. godine
na drazbi umjetnina iz zbirke trgovackog sa-
vjetnika, slikara i dekoratera Karla Friedricha
Ludwiga Hertinga, koji je vodio proizvodnju
tapeta u Einbecku. Iako su njegovi proizvodi
bili nagradivani i trazeni u ¢itavoj Europi,
1878. godine morao je likvidirati tvrtku,” te

70 Usp. Kier, Zehnder 1995.
71 Kuhrau 2005, str. 29.

72 Usp. Forster 1931, str. 114.
73 Usp. Jung 2011
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je godinu dana kasnije aukcijska kuca Heberle
i Lempertz organizirala drazbu umjetnina iz
stecajne mase njegove imovine. Bogorodica s
Djetetom i dva andela zavedena je u aukcijskom
katalogu pod kataloskim brojem 43 kao djelo
Paola Uccella. Uz hvalu »Skupocjena slika
profinjene dojmljive izvedbe« navod za tu sliku
ukljucuje i opis okvira s pozlacenim zvijez-
dama i natpisom »Ave Maria gratia plena«.”
Konzervatorsko-restauratorskim istraZivanjima
2011. godine na slici je otkriven dobro ocuvan
izvorni oslik sakriven ispod viSeslojnoga preslika
kojim je izgled slike bio bitno izmijenjen (sl.
20).5 Izmjene su utvrdene na Bogorodicinoj kosi
i velu koji se izvorno protezao sve do Dijeteta
koje pridrzava njegov kraj, te Bogorodi¢inoj
desnoj $aci, a izvorni pojas na haljini Bogorodice
neposredno ispod grudi bio je prekriven. Pre-
slikan je bio i okvir. Ovakav tip intervencije te-
meljitim preslikavanjem kako bi se izvorni oblici
»uljepsali«, odnosno »korigirali« (»falsificiranje
restauracijom), imao je za cilj prilagodbu slike
prevladavajuéem ukusu 19. stoljec¢a, odnosno
opstanak i »konkurentnost« na trzistu.” Mnoge
slike prozivjele su sli¢nu sudbinu prilagodbe
modernome ukusu. Takve su restauracije ranog
19. stoljeca, koje su danas uglavnom odstranjene,
»krivotvorine koje se od drugih utoliko razlikuju
§to su naslikane na originalima«.”

Charaktervolle Auffassung und feine
Ausfiihrung

Merkwiirdiges interessantes Bild

Heberle Lempertz 1871., kat. br. 158, 187.

Slike Portret muskarca (sl. 21) i Rodenje Isusovo i
Poklonstvo pastira (stalni postav, dv. 7) kupljene
su na aukciji tvrtke Heberle i Lempertz 1871.
godine. Pod kataloskim brojem 158 prodavao se
Portret muskarca kao djelo Hansa Holbeina uz

74  Heberle Lempertz 1879., kat. br. 43.

75 Usp. Izvjesée HRZ 2011.2.

76 Usp. Bakliza, Dulibi¢ 2012.; Dulibi¢, Pasini Trzec
2014.C.

77 Holst 1934., str. 27.
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S1. 20 Neri di Bicci, Bogorodica s Djetetom i dva andela,
2. pol. 15. st., tempera s uljem na dasci, 82,6 x 46,9 cm,
prije i poslije restauriranja, Hrvatski restauratorski zavod,

20I1.



napomenu »karakterni prikaz fine izvedbe«, a
slika Rodenje Isusovo i Poklonstvo pastira proda-
vala se pod brojem 187 kao »osobito zanimljiva
slika« Lucasa van Leydena.”

Obje slike potjecu iz zbirke trgovca drvom
Johanna Friedricha Fromma.” Najpouzdaniji
izvor podataka o Frommovoj sakupljackoj
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franacke i nizozemske skole 15. 1 16. stoljeca,
nekolicina pripada nizozemskom, flaman-
skom i talijanskom slikarstvu 17. stoljeca, a
prodavali su se i suvremeni crtezi i akvareli.
Najmanje trinaest slika iz zbirke Fromm ku-
pio je najve¢i madarski crkveni sakupljac u 19.
stolje¢u, biskup i povjesni¢ar Arnold Ipolyi,

SI. 21 Njemacki slikar, Portret muskarca, 16. st., ulje na dasci,

40,I X 32,7 CmL.

djelatnosti i dalje je prodajni katalog tvrtke
Heberle i Lempertz, u kojem je zabiljezeno
tristotinjak umjetnina iz njegove ostavsti-
ne. Iz kataloga saznajemo da su slike nakon
smrti vlasnika ostale izloZene u tri prostorije
njegova doma onako kako ih je vlasnik bio
pazljivo rasporedio, te su tamo bile dostupne
javnosti prije aukcije. Prema atribucijama u
katalogu, glavnina slika potjece iz rajnske,

78  Heberle Lempertz 1871., kat. br. 158, 187.
79 Vide u: Pasini Trzec, Dulibi¢ 2015.

a danas se nalaze u muzeju Szépmiivészeti
Miizeum u Budimpesti.* Na nekima od njih
nalazi se plavosivkasta ceduljica s inventarnim
brojem, jednaka onoj na poledini slika Porzret
muskarca i Rodenje Isusovo i Poklonstvo pastira
koje je na istoj prodaji kupio Strossmayer. Te
slike navedene su i u osvrtu na drazbu objav-
ljenom u Casopisu Kunst-Chronik, iz kojega
saznajemo da je Portret prodan za 146 talira, a

80 Usp. Varga 2012.
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Rodenje i Poklonstvo pastira za svega 60 talira.™
Kupljena za malu cijenu od svega 60 talira,
slika Rodenje Isusovo i Poklonstvo pastira danas
se isti¢e svojom ranom provenijencijom u
kraljevskoj zbirci. (sl. 22) Analizom heraldi¢-
kih insignija i oznaka apliciranih na poledinu
bilo je moguce utvrditi da se nalazila u vla-

SI. 22 Poledina slike Majstora Nosenja kriza iz Douaija,
moguce Majstor J. Kock, Rodenje Isusovo i Poklonstvo
pastira, oko 1530., ulje na dasci, 62,3 x 46,3 cm.

snitvu njemacke obitelji Peltzer iz okolice
Aachena, a potom, najranije od 1729., a sigurno
od 1775. godine, u zbirci izbornih knezova iz
kuée Wittelsbach u dvorcu Schleiffheim u
Miinchenu, odnosno u kraljevskoj bavarskoj
galeriji slika, danas A/te Pinakothek. Na ra-
sprodaji umjetnina iz kraljevske zbirke 1852.
godine kupio ju je austrijski slikar i graficar
Josef Hoger, da bi potom presla u vlasnistvo

81 Auktion Fromm 1871.

trgovea drvom Johanna Friedricha Fromma,
te se 1871. nasla na prodaji njegove ostavstine
koju je organizirala tvrtka Heberle i Lempertz.*
Za primjerenu revalorizaciju ove slike, ne-
ko¢ odbacene iz kraljevske zbirke, zasluzan
je Artur Schneider. On ju je uvrstio na veli-

ku izloZbu ranoga nizozemskog slikarstva u

Rotterdamu 1936. godine zajedno sa slikom
Prijestolje Milosti Majstora slike Virgo inter
Virgines (stalni postav, dv. 7).% Ta se izlozba
u lokalnom tisku najavljivala fotografijom u
Rotterdam upravo prispjele Strossmayerove
slike Prijestolje Milosti, uz koju su ugledni
povjesnicari umjetnosti Dirk Hannema, Otto
Benesch, Ludwig von Baldass i Louis Lebeer
(sl. 23).%

82 Usp. Pasini Trzec, Dulibi¢ 2013.
83 Jeroen Bosch 1936., kat. br. 71, 39, repr. 106.
84 Tentoonstelling Jeroen Boch 1936.



Strossmayer je u svoju zbirku prikupio tek
nesto vise od dvadeset slika s atribucijom nizo-
zemskim i flamanskim majstorima. Kasnijim
se donacijama i akvizicijama tijekom povijesti
Strossmayerove galerije omjer zastupljenosti
talijanskih i sjevernjackih slikarskih skola do-
nekle izjednacio, no u korpusu sjevernjackih
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slika u Strossmayerovoj galeriji obje se ove
slike danas isticu ne samo svojom slikarskom
kvalitetom veé i vaznim mjestom koje zau-
zimaju u povijesti nizozemskoga slikarstva.

e # 2w

|
%ii ! ' BOSCH-TENTOONSTELLING fn het Boymansmuseum te Rotterdum worde thans

DE JEROEN 1
" | yporbereid, V. L n. r.:dr. Benesch, conservatorder Albertina te Weenen, prof. dr. Baldass, cone
" servator van het kunsthistorisch museum te Weenen, Geheel rechts de hear D, Hannema,
! ' . teur van het Musenm Hoymans,

S1. 23 Fotografija iz Leeuwarder courant (7. srpnja 1936.).
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. VescovVo Sz‘rossmayer... e guz' per fare acguisz‘z' di guadri...

Morelli Melliju, Venecija, 13. veljace 1872. Anderson 1999., str. 155

Ora egli sta componendo una Pinacoteca in Agram,
onde educare il gusto dei Croati.

Morelli Layardu, Venecija, 5. oZujka 1872. Anderson 1999., str. 155, bilj. 148

Vorsak se tijekom vremena sve bolje snala-
zio na trziStu umjetninama. Intenzivnije je
putovao po Italiji i, osim u Rimu, kupovao
umjetnine u raznim gradovima (Milano, Fi-
renca, Urbino, Brescia, Perugia). U¢vrstio je i
prosirio mrezu svojih suradnika i savjetnika te
je poc¢eo kupovati od vaznijih profesionalnih
trgovaca i antikvara.

Vorsak i Strossmayer zajedno su 1872. godine
boravili u Milanu, gdje su ostvarili nekoliko
bitnih kupovina.s Te su kupovine ostvarene
zahvaljujuéi suradnji s najve¢im milanskim
trgovcem umjetninama Giuseppeom Basli-
nijem i slikarom Giuseppeom Bertinijem,
koji je tada bio direktor Pinacoteke di Brera.
Tom se prilikom Strossmayer osobno susreo
sa znamenitim povjesni¢arom umjetnosti Gi-
ovannijem Morellijem.

Morellijeva pisma suradnicima pruzaju Zivo-
pisne informacije o tome kakav je odjek imala
biskupova ideja o osnivanju galerije slika u Za-
grebu: »biskup Strossmayer namjerava osnova-
ti galeriju u svojoj domovini Hrvatskoj, kako
bi te polubarbarske narode poducio Ljepoti«;*

85 Vise u: Pasini Trzec, Dulibi¢ 2011.b, str. 208-209.
86  Morelli Melliju, Venecija, 13. veljace 1872. Anderson
1999., Str. I55.

»sada formira pinakoteku u Zagrebu, da bi
unaprijedio ukus Hrvata [...] no slavenski
narodi uvijek su bolje pjevali nego slikali pa
bi osnivanje glazbenog konzervatorija mozda
bilo plodnije«.”” Saznajemo ponesto i o nepo-
srednom dojmu koji je Strossmayer ostavio
na Morellija: »on je vrlo Zivahan covjek, vjest
sugovornik i blagoglagoljiv; odaje lik i djelo
nekog njemackog profesora; govori o svemu,
ali ne produbljuje nista«.®

Morelli je oko sebe formirao ¢itav krug sljed-
benika collezionisti-conoscitori iz redova ista-
knutih politicara i intelektualaca, tzv. circolo
Morelliano, &iji su privatni saloni bili poprista
intelektualnih rasprava tadasnje drustvene
elite. Morelli je bio veliki ucitelj i strastveni
pronositelj svoje metode, no taj je primarno
intelektualni odnos sadrzavao i neizostavan
ekonomski, odnosno trgovacki aspekt: Morelli
je sudjelovao u formiranju mnogih privatnih
zbirki svojih poklonika ne samo nacelnim
savjetima ve¢ i konkretnim posredovanjem

kod pojedinih kupovina.®

87  Morelli Layardu, Venecija, 5. ozujka 1872.Isto, str. 155,
bilj. 148.

88 Isto.

89  Usp. Angelini 2013.
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... kitnjasta Firenca...

Vorsak Strossmayeru, Rim, 13. oZujka 1867. Arhiv Hazu, XI A/ Vor. Ni. 10

Fascinacija mladoga sve¢enika Nikole Vorsaka,
koji je na svom prvom putovanju u Rim pro-
boravio nekoliko dana u Firenci, usredotocena
je na najpoznatije firentinske spomenike: »Fi-
orenca je na divnom polozaju, najéistji doslje
vidjeni talijanski varos; katedral tre¢i za sv.
Petrom rimskim glede veli¢ine, posve je pra-
zan, bez znatnoga na prvi mah utiska; al s toga
je spolja divan, sva crkva s visokim si turnjem
sgradjena je na mozaicku. Crkva Santa Croce
zivi je Panteon umjetnikah talijanskih: tuj
spomenik uzvisenoga Dantea, Michelangela,
Macchiavellia i inih mnogobrojnih; — inace
grad na oko nije — ko §to bi se ¢ovjek na-
dao — bas toli krasan.«*° Nekoliko godina
kasnije Vorsak je ve¢ posve formiran ljubitel;
umjetnosti koji ciljano obilazi galerije: »[...] u
kitnjastoj Firenci [...] sve jutro tamo do Cetvrte
po poldne prohadjao sam divnu sbirku akade-
micku, kojoj u njezinu redu, skladu i biranoj
bogatinji jedva da je ikdje druge.«”

Gomila posjetitelja koji su hrlili u Firencu u 19.
stolje¢u povecala je prodaju umjetnina u tom
gradu te, posljedi¢no, njihov izvoz u razlicite
zemlje.” Firentinsko umjetnicko trziste u to
doba dozivljava buran razvoj. Kako to opi-
suje engleski povjesni¢ar umjetnosti Francis
Haskell, apetit raste i kao i uvijek kada je jelo
dostupno, javlja se pohlepa, svi hrle kupovati
u talijanske gradove — agenti, dileri, neuspjeli
umjetnici, avanturisti svih vrsta, od vojvoda i

9o Vordak Strossmayeru, Rim, 6. listopada 1863. Pakovo,
Nadbiskupijski arhiv.

91 Vordak Strossmayeru, Rim, 13. oZujka 1867. Arhiv
Hazu, XI A / Vor. Ni. 10.

92 Usp. Coppi 2006.

generala do redovnika i obi¢nih sitnih lopo-
va — svi ‘dilaju’. Cijeli koloplet zbivanja na
firentinskom trzistu Vorsak je imao prilike
osjetiti 1873. godine, prilikom kupnje fra An-
gelicove slike.

... un da Fiesole verissimo, bellissimo e
conservatissimo...

Vorsak Strossmayeru, Rim, 21. svibnja 1873. Arhiv
uazu, XI A/ Vor. Ni. 42

Djela iz opusa firentinskog ranorenesansnog
slikara fra Angelica, tada iznimno cijenjena
zbog ljepote, vrsnoce i uzoritosti u prikazivanju
kr$éanskih vrednota, bila su velika desiderata
za biskupa Strossmayera od samih pocetaka
njegove sakupljacke djelatnosti. Ne ¢udi stoga
da su upravo izvjestaji o procesu kupoprodaje
slike Stigmatizacija svetoga Franje Asiskoga i
smrt svetoga Petra Mucenika (stalni postav, dv. 1)
posebice bogati detaljima.’

Sliku je Nikola Vorsak kupio 1873. godine u
Firenci, odakle je Strossmayeru poslao niz
opsirnih pisama, u kojima gotovo iz sata u sat,
u ‘realnom vremenu’, prenosi tijek podosta dra-
mati¢nih pregovora o kupovini slike, ¢esto i u
dijaloskoj formi ‘od rijeci do rijeci’. Ispreplicu se
u tim izvjestajima razlicite neizvjesnosti i splet-
ke kojima je kupoprodajni proces bio protkan
te se rasplice tegoban tijek pregovora o cijeni.”

93 Haskell 1980., str. 39.
94 Vise u: Dulibi¢, Pasini Trzec 2012.b.
95 Pisma su djelomi¢no objavljena u: Kugli 1953.
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U vrijeme kada je kupljena slika nije bila
poznata javnosti, ali ju je Vorsak, Zeleci biti
siguran u vierodostojnost, pokazao nekolicini
struénjaka s kojima je u to doba suradivao,
medu ostalima i tada vode¢em talijanskom
povjesnicaru umjetnosti Giovanniju Battisti
Cavalcaselleu, koji je, poput mnogih drugih
znacajnih pripadnika intelektualne elite u
Italiji 19. stoljeca, aktivno sudjelovao u zbiva-
njima na trzi$tu umjetnina. Svojim je savjeti-
ma Cavalcaselle znatno pridonio formiranju
Strossmayerove zbirke, a biskup i njegovi po-
srednici vrlo su ga cijenili smatrajuci da »za
stotinu drugih stoji«.”

96 Tkalac Strossmayeru, Rim, 10. studenoga 1880. Arhiv
Hazu, XI A / Tka. Im. 19.
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S1. 24 Cavalcaselleova fotografija (Venecija, Biblioteca
Nazionale Marciana, Fondo Cavalcaselle, Manoscritti,
Note e materiali per la Storia dell’arte italiana, It. IV, 2039
(=12280) - Fascicolo II1/3 - f. 39 r) slike Fra Angelica,
Stigmatizacija svetoga Franje Asiskoga i smrt svetoga Petra
Moucenika, 1430.-40., tempera na dasci, 24,3 X 43,8 cm.

Svi stru¢njaci i savjetnici koje je Vorsak pozvao
da pogledaju novonabavljenu sliku fra Ange-
lica redom su potvrdili njezinu autenti¢nost.
Cavalcaselle je o slici napisao opsezan po-
hvalni tekst u svojoj knjizi Storia della pittura
in Italia, te je dao fotografirati. Fotografija je
sacuvana u fondu Cavalcaselleove ostavstine
u arhivu Biblioteke Marciane (Archivio Bi-
blioteca Marciana) u Veneciji (sl. 24) i vazno
je svjedocanstvo da se Cavalcaselle, za kojega
je opéepoznato da je skicirao umjetnine koje
je pregledavao, isto tako u svrhu povijesnou-
mjetnickoga proucavanja sluzio i novim foto-
grafskim medijem.



Iz korespondencije znamo da su se pismima
Cesto prilagale i fotografije umjetnina, no one
nisu sacuvane. Stoga je za nas ova Caval-
caselleova fotografija prije svega dragocjen
primjerak rane fotografije neke slike iz zbir-
ke, utoliko vise $to je slika opsirno opisana u
korespondenciji iz vremena nabave. O stanju
ocuvanosti slike Vorsak pise:

»Ona [slicica] je prilicno ocuvana, a u nekih
Cestih dobrano je i izranjena. Crv je na raznih
mjestih po¢injao maljusnih okrugljih skuljicica
— ali sve to dakako nije od velike §tete, i lagko
je popravljivo. Najvise je ostecen muditelj: on
je osim lica po svem tielu izboden. Pripovieda
vlastnik, da je ta sli¢ica od mnogo i mnogo
godina u njegovoj obitelji; on sam kada je bio
djetetom, da je s tom daskom nabacivao —
kako je neka talijanska igra — loptu; a druga
djeca Jjutita $to je mucitelj onako nemilo iz-
mrevario dobroga fratra, da su iz osvete toga
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objesenjaka — birbacione — ¢avlom izboli.
Osim toga sva je slika ko pod nekakovom
tamnom mreZicom, koju zovu patina; ona se
nakupila koje po vremenu, koje, §to su morda
kroz viekove za osmine s. Franje pred tom sli-
icom svjecice zgali. Nemogu Vam re¢, mozel
vjestak tu patinu skinit a da slike nepovriedi.«”
Tako je opis podosta dramatican, ve¢ je i iz
Cavalcaselleove opaske: »& un da Fiesole ve-
rissimo, bellissimo e conservatissimo«, koju je
Vorsak prenio Strossmayeru,’ jasno da ostece-
nja nisu bila velika, o ¢emu uostalom svjedoci
i Cavalcaselleova fotografija. Sliku je Vorsak
predao na restauriranje svom stalnom suradni-
ku Achilleu Scaccioniju, koji je postupio vrlo
pazljivo — »one sitne skuljéice je ispunio« te
»sliku obzirno i naprosto oistio« — odlucio
se za minimalan zahvat »da svatko re¢ moze,
da je [slika] kakova je izagla iz onih blazenih
ruku«.”

97  Vorsak Strossmayeru, Firenca, 17. travnja 1873. Arhiv
nazu, XI A / Vor. Ni. 36.

98  Vorsak Strossmayeru, Rim, 21. svibnja 1873. Arhiv
Hazu, XI A / Vor. Ni. 42.

99  Vorsak Strossmayeru, Rim, 9. svibnja 1873. Arhiv
Hazu, XI A / Vor. Ni. 40.
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...daseu palom'ci daska proreZe...

Vorsak Strossmayeru, Firenca, 17. travnja 1873. Arhiv mazu, XI A/ Vor. Ni. 36

Prilikom pregovora o kupovini fra Angeli-
cove slike Vorsak je istaknuo kako bi se tom
kupnjom »pravo reksi« domogli »dvie njegove
slike, da se u polovici daska proreze, $to bi brez
ikakve $tete bilo.«*° Ta Vorsakova sugestija,
sre¢om, nije provedena, no o tome koliko je
praksa takvoga fragmentiranja bila uobicajena
u to vrijeme svjedo¢i sudbina slike Mariotta
Albertinellija.

... hard, brown, early and Gothick

pictures...

Buchanan Irvineu, London, 3. lipnja 1803.

Brigstocke 1982., pismo br. 12, str. 77-78

Slika Izgon Adama i Eve iz raja dio je staro-
zavjetnog ciklusa firentinskoga renesansnog
slikara Mariotta Albertinellija (stalni postav,
dv. 2). Njegove je dvije slike pocetkom 19.
stolje¢a iz Firence u London dao dopremi-
ti Skotski odvjetnik i trgovac umjetninama
William Buchanan, koji je djela starih majsto-
ra iz Italije, Spanjolske, Portugala, Francuske,
Nizozemske i Belgije uvozio u Englesku i
nudio na prodaju privatnim sakupljacima i
vladi.** U Londonu medutim te dvije slike,

100 Vordak Strossmayeru, Firenca, 17. travnja 1873. Arhiv
Hazu, XI A / Vor. Ni. 36.
tor  Usp. Dulibi¢, Pasini Trzec 2012.d.

tada atribuirane Raffaelu, nisu naisle na interes
britanskih sakupljaca, koji u to doba nisu imali
afinitet za takve »tvrde, smede, rane i goticke«
slike, te je potom jedna od njih izrezana u
fragmente kako bi se lakse prodala. Kako tamo
nisu uspijevali pronaci kupca ni kao manje po-
jedinagne kompozicije, fragmenti su ponovno
poslani u Italiju. Strossmayerova slika jedan je
od tih fragmenata, ostali su danas na Akade-
miji Carrara (Accademia Carrara) u Bergamu™
iumuzeju Fogg Museum u Harvardu,™ a slika
iz istoga ciklusa koja je ostala cjelovita ¢uva
se u Galeriji Courtauld (Courtauld Gallery) u
Londonu."#Iako je Buchanan isprva fragmen-
te prodavao kao dijelove iste cjeline, vjerojatno
su se oni potom na trzi§tu posve rasparili, a
posljedi¢no se izgubila i memorija na njihovu
nekadasnju pripadnost istoj cjelini (sl. 25).
Fragmenti koji su vraceni iz Engleske u Italiju
bili su usmjereni u Rim »to make it appear
Roman property«.”s Specifiéno svjedo¢anstvo
kolanja zagrebackoga fragmenta na rimskom
trzistu jest administrativni Zig na poledini.
Takvim su se tambiljem, koji sadrzi papinske
insignije i natpis »rca (Reverenda Camera
Apostolica) — Dogana di Terra« u 19. stoljecu,
sve do ujedinjenja Italije, evidentirale umjet-
nine na podruéju Rima."

102 Mariotto Albertinelli, Kajin ubija Abela, ulje na dasci,
56.2 x 68.2 cm, Accademia Carrara, Bergamo.

103 Mariotto Albertinelli, Kajin i Abel prinose Zrtvu, ulje
na dasci, 21,6 x 35,4 cm, Harvard Art Museums/Fogg
Museum, Cambridge, Massachusetts.

104 Mariotto Albertinelli, Stvaranje covjeka i Istocni grijeh,
ulje na dasci, 56,2 x 165,3 cm, Courtauld Institute of
Art Gallery, London. Za prijedlog rekonstrukcije
cjeline usp. Zeri, Rossi 1986., str. 114-117.

105 Buchanan Stewartu, Edinburgh, 26. prosinca 1803.
Brigstocke 1982., pismo br. 19, str. 116.

106 Boskovits Parenti 2005, str. 200.
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SI. 25 Rekonstrukcija Albertinellijeva Starozavjetnoga
ciklusa, Zeri, Rossi 1986.
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.. vise se [Strossmayer| u moj sud pouzdage,
nego u svoj vlastiti...

Frank [Tkalac] 1876., str. 374
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SI. 26 Tkalac Strossmayeru, Rim, 29. svibnja 1884.
Arhiv Hazu, XTI A / Tka. Im. 26.

Biskup Strossmayer isprva je nevoljko pristao
na nabavu Izgona iz raja smatrajuéi upitnim
moralni lik slikara Albertinellija: »Pocetkom
ustrucavao sam se tu sliku kupiti, jerbo mi je
Albertinelli poznat bio vise kano spletkar i tr-
govac nego kao pravi i idealni umjetnike«.'7 Al-
bertinellijeva slika danas je u Strossmayerovoj
galeriji starih majstora ponajvise zahvaljujuéi
upornosti Strossmayerova posrednika Imbre
Ignjatijevi¢a Tkalca, &ija je ovo najvaznija kup-
nja za biskupovu zbirku.

Novinar i publicist Imbro I. Tkalac (1824.
—1912.) zbog politickih razloga emigrirao je

107 Strossmayer 1884., str. 171

1860-ih u Italiju te je potom postao sluzbenik
ujedinjene talijanske vlade. Intenzivniji Tkal-
Cev »lov na stare slike«® uslijedio je nakon
smrti Nikole Vorsaka, kada je Tkalac zauzeo
mjesto glavnoga Strossmayerova posredni-
ka u nabavi slika u Rimu.*® U Arhivu HAZU
saduvana su 42 njegova pisma Strossmayeru.

Kao savjetnik u umjetnic¢kim pitanjima Tkalac
biskupu nije samo sugerirao pojedine kupovi-
ne umjetnickih djela ve¢ je aktivno sudjelovao
u upotpunjavanju njegove zbirke umjetnickih
knjiga i albuma s fotografijama slavnih djela

108 Tkalac Strossmayeru, Rim, 14. kolovoza 1881. Arhiv
Hazu, XI A / Tka. Im. 23.
109 Vise u: Pasini Trzec, Dulibi¢, 2010.
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SI. 27 Sljedbenik: Claude Lorrain, Zalijanski krajolik, 17. st.,
ulje na platnu, 97,8 x 125 cm.

slikarstva, kiparstva i arhitekture. Tkalac je
pratio i pomno promisljao onodobno izda-
vastvo te je biskupu birao naslove s podrugja
koja su ga zanimala, vode¢i brigu o njegovim
interesima. Dio toga materijala sauvan je
u Zbirci umjetnickih slika i reprodukcija u
knjiznici Strossmayerove galerije.”™

Kao pripadnik talijanske kulturne elite Tkalac
je znatno pridonio Sirenju kruga suradnika
biskupa Strossmayera. Upravo se zahvaljujuéi
Tkalcu biskupova zbirka pocinje obogadi-
vati kupovinama od vaznijih profesionalnih

trgovaca i antikvara. Upravo je on zasluzan

110 Sp. damec aschar 20II.-12.
Usp. Samec Flasch:

za osobni susret Strossmayera i Giovannija
Morellija u Milanu 1872. godine. Visestruko,
prijateljski i poslovno, Tkalac je bio povezan
s talijanskim povjesni¢arom umjetnosti Gio-
vannijem Battistom Cavalcaselleom, koji je
izbliza pratio stvaranje Strossmayerove zbirke,
te je u svoje kompendije talijanskog slikarstva
ukljucivao i Strossmayerove novonabavljene
umjetnine.

Godinama je Tkalac aktivno pratio trzite i
kao Strossmayerov posrednik spretno isko-
ristavajudi prilike na koje je nailazio. Bio je
ponosan §to je uspio nabaviti veliku oltarnu
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sliku Raspece sa svecima (stalni postav, dv. 1),
svjestan da su »slike ove veli¢ine, pravo redke,
jer jih Inglezi rado kupuju i skupo placaju«.™
Slika potjece s teritorija talijanske pokrajine
Marche, odakle su je »neke duvne« prenijele
u Romagnu, gdje ju je ‘posvojio kardinal Carlo
Luigi Morichini.”* S obzirom na nacela kola-
nja umjetnina u Italiji 19. stoljeca, kardinal nije
morao biti strastveni sakuplja¢ umjetnina da
bi dosao u posjed umjetnickih djela s teritorija
na kojem je obna$ao svoje crkvene duznosti.
Sam je Tkalac opisao formiranje umjetnickih
zbirki crkvenih velikodostojnika djelatnih u
provinciji.”s Pripovijeda kako medu rimskim
prelatima koji su za vrijeme Papinske drzave
obnagali vaznu ulogu u administraciji ili pra-
vosudu ne postoji gotovo nitko tko nije po-
sjedovao nekoliko slika ili ¢ak Citavu galeriju.
To objasnjava time $to su ta rimska gospoda u
provinciji djelovala poput rimskih prokonzula.
Nekima se boravak u provinciji ¢inio kao pravo
izgnanstvo, a nekima kao nuzdan preduvjet za
kasnije utjecajnije mjesto unutar Kurije. Stoga
su »duhovni pase« svoj boravak u provinciji
na svaki nacin pokusali u¢initi ugodnijim:
izmedu ostaloga, prisvajali su i stare slike kao
nagradu za kvalitetno upravljanje. Pri povratku
u Rim »novi rimski prokonzul« donosio bi u
pravilu iz Romagne, Marka i Umbrije slike
starih majstora u Rim. Takvu je malu »ano-
nimnu« galeriju slika mogao imati i kardinal

1 Tkalac Strossmayeru, Rim, 29. svibnja 1884. Arhiv
HAzU, XI A / Tka. Im. 26.

2 Usp. Dulibi¢, Pasini Trzec 2014.d.

3 Frank 1876., str. 381-382.

Morichini, koji je, zahvaljuju¢i duznostima
koje je obnasao u provinciji, lako mogao biti
u prilici do¢i u posjed jedne velike, nekada
zasigurno oltarne slike s toga podrucja.

Kao Strossmayerov posrednik Tkalac pokazuje
relativno visok stupanj neovisnosti. Ciljano je
birao slike za koje je smatrao da nedostaju u
tada ve¢ gotovo posve formiranoj biskupovoj
zbirci. Kupovao je, odnosno kapario, vlastitim
sredstvima i éekao naknadno Strossmayerovo
odobrenje i povrat novca. Na taj nacin poslo-
vao je puno samostalnije. I sam je bio sakupljac
te je kupnju nekih od slika koje je prvotno bio
naumio nabaviti za biskupa naposljetku reali-
zirao vlastitim sredstvima i »zadrzao za sebe«.
Nije se ustrucavao zapoceti proces nabave i ta-
kvih slika za koje je svjestan da ne odgovaraju
karakteru Strossmayerove zbirke. »Vi imate
jamacéno dovoljno Madonna i svetaca s toga
drzim da vam i ovakvih slika treba, ako zZelite
da vam galerija predstavlja primer razvitka
umetnosti.«," istaknuo je obrazlazuéi 188o.
godine biskupu razloge za kupnju nekoliko
krajolika i mitoloskih kompozicija (sl. 26).
Talijanski krajolik (sl. 277) biskup je kupio, no
odbio je kupovinu Lede, koju je Tkalac na-
posljetku zadrzao za sebe, na $to je unaprijed
bio spreman: »Ako li se vama ne ¢ini shodno
izloziti u galeriji ovu gologuzu, ne treba da je
uzmete, jer u tom slucaju ja ¢u je rado za sebe
zadrzati.«'s

114 Tkalac Strossmayeru, Rim, 26. kolovoza 1880.
Arhiv Hazu, XT A / Tka. Im. 18.
s Isto.
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1 kako putuju slike po bijelom svijetu,
a tragovi im se zamecu i opet otkrivaju!

Gamulin 1950., str. 437

Imbro I. Tkalac ovako je u svojoj knjizi I#ali-
enische Plaudereien koju je pod pseudonimom
objavio u Leipzigu 1876. godine opisao nekon-
trolirani izvoz i disperziju umjetnina iz Italije:
»Izvoz umjetnina iz Italije je isto toliko stara
koliko i isplativa gospodarska grana. Usprkos
svim posebnim zakonskim odredbama bivsih
talijanskih drzava koje su nacelno zabranjivale
izvoz umjetnina u inozemstvo, zahtijevale po-
sebno dopustenje Vlade od slu¢aja do slucaja
i napladivale visoke, odnosno relativno visoke,
izvozne takse te prijetile teskim kaznama sva-
kom prekrsitelju, na tisuée umjetnina dospjelo
je uinozemstvo bez dopustenja i naplate izvo-
zne takse. Ne postoji nijedna talijanska zbirka
izvan Italije koja na taj nadin nije pribavila
vedi dio svoje zbirke djela anticke plastike i
talijanskoga slikarstva. Takvi izvoznici iz Italije
smiju se u lice savjesnim kupcima, koji se Zele
pridrzavati zakonskih formalnosti.«"®

Ni Strossmayer nije uvijek bio savjestan kupac.
Ve¢ je na samom pocetku njegovih kupovina
u Italiji Nikola Vorsak pronalazio nacine ‘dis-
kretnoga prijenosa’ novonabavljenih umjetni-
na. Tako je, primjerice, nekoliko puta biskupu
preporucio da bi jedan njegov suradnik mogao
slike iznijeti iz Rima »kako robu za poslan-
stvag, dakle kao neku vrst diplomatske poste,
kako bi se »najbrze izbjegli da¢i u doganic,
odnosno carinska davanja.”?

16 Frank 1876, str. 217.
117 Vorsak Strossmayeru, Rim, 3. rujna 1865.
Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni. 3.

Dobro upoznat sa zakonskim odredbama,
Vorsak je znao kako bi trebalo iz Rima u Da-
kovo dopremiti fra Angelicovu sliku (stalni
postav, dv. 1), koju je biskup smatrao najvecom
dragocjeno$éu svoje galerije i prije negoli ju
je imao prilike »dobiti na ogled«. Vorsak pise
Strossmayeru: »Pace i kada bih bio htjeo po-
slati ga Vam na ogled, nevjerujem (a tako misli
i Cavalcaselle), da bi mi odbor arkeologicki
dao propisani dopust, jer Angjelika racunaju
u prvi red umjetnika, kojim po zakonu taj
odbor neda preko granica talijanskih. Takove
slike valja po neki nacin kriomcarit, to jest,
valja da ih koj putnik medju svojom putnom
robom ponese i obzirno prenese. Pozovete
li Vi mene u Beg, to ¢u ja nasega Angjelika
sobom — brez okvira zanest, ako ne, to ¢emo
Cekat drugu koju sgodu.«™®

Nije nam poznato na koji je nacin naposljetku
fra Angelicova slika putovala u Pakovo, no
o legalnoj proceduri, kakva je ipak vedinom
bila postovana, relativno dosta znamo. Naime,
Vorsak se u nekoliko navrata opsirno oitovao
o nacinu na koji pazljivo priprema slike za
transport u sanducima, »da tako spravljene
vas sviet brez ikoje stete obaci mogus, an-
gazirajuéi »ljude ostarile u tom poslu« koji
»rabe i francezkoj ovdje akademiji«.™ Na-
kon $to bi se slike tako pazljivo »sprtile u

18 Vorsak Strossmayeru, Rim, 21. svibnja 1873.
Arhiv HazU, XI A / Vor. Ni. 42.

119 Vorsak Strossmayeru, Rim, 24. oZujka 1867.
Arhiv nazu, XI A / Vor. Ni. 11.
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sanduke«, Vorsak bi ih »predao na Zeljeznici
akreditiranomu spedizioneru.«, a satuvano je
i njegovo dodatno obrazlozenje takvog, »po-
svuda$njeg nacina odpravljanja krupne robe u
inozemstvo«: »Svak takov odpravnik ima na
granici talijanske, odnosno inozemske drzave
svoga dopisnika, kojega je duznost odaslanu
robu primit, pregledat i uz jamcevinu zapisanu
po Rimskom odpravniku dalje odpremiti, a
uskupa vlastniku pismeno prijaviti, da je roba
pod njegovim naslovom stigla do granice, i
da je za nje putni tro$ak imao toliko i toliko
namiriti.«°

Otpremanje i daljnji tijek putovanja od Rima
do Dakova ovisili su o teritorijalnoj i ad-
ministrativno-politi¢koj organizaciji i tada
raspolozivoj prometnoj mrezi. Zeljeznicom
bi se slike prevezle do Ancone, gdje je bilo
sjediste carinske uprave. Odatle bi bile uto-
varene na parobrod Austrijskog Lioyda za
Trst, te ponovno Zeljeznicom, novoizgrade-
nom linijom Trst—Be¢, do prikljucka prema
Zagrebu i Sisku, a dalje rije¢nim putem do
(Slavonskog) Broda, gdje bi ih ¢ekala kola za
Dakovo. Vorsak je nadgledao cijeli postupak,
bio je u stalnom kontaktu sa svim otpravni-
cima (u Rimu, Narniju, Anconi i Trstu) te je
pratio daljnji put posiljke nakon Trsta kako
bi sprijecio da slike »u moc&avarnih magazinih
dulje vriemena bivaju, i tako se jako $tete.«*
Tako bi se Vorsak pobrinuo da slike »uzalud
ni dana nepropuste«, osiguravajuéi »pisma
preporué¢na [otpravnicima i njihovim dopi-
snicima] da te slike koliko je iole premogljivo
Stede i §to se tice pregledavanja i vriemenac,™
putovanje je znalo potrajati i do dva mjeseca.

20 Isto.

121 Strossmayer VorSaku, [Dakovo], 5. studenoga 1866.
Arhivaazu, XT A1/ Vor. N. 11.

122 Vordak Strossmayeru, Rim, 24. oZujka 1867.
Arhiv nazu, XI A / Vor. Ni. 1.

Zbog tih ka$njenja, Strossmayer se stalno
zalio tvrdeéi: »Sad su Zeljeznice i parobrodi
svuda, sad bi slike najdalje za 14 danah ovdje
mogle biti«.”

Pisite mi §to prije moZete.

Jako sam znati Zeljan, $to Vam je Vas
drug u Florenci pripoviedao.

Isto tako sto u Rimu rece nas prijatel;.

Strossmayer Vorsaku, 31. srpnja 1870. Arhiv
uazu, XI A, 1/ Vor. N. 49

Na svojim relativno ¢estim putovanjima u
inozemstvo, posebice u Italiju, Strossmayer
je koristio svaku priliku za izravno i aktivno
sudjelovanje u procesima kupoprodaje, no on
zapravo nije bio izravan sudionik zbivanja
na europskim trzi§tima umjetnina, gdje su
poslove za njega obavljali posrednici. Kores-
pondencija, kao primarni komunikacijski ka-
nal kojim je okupljao mrezu svojih suradnika
na zajednickom pothvatu formiranja zbirke,
ostaje primarni medij kroz koji je Strossmayer
participirao na trzistu. Cinjenica je takoder
da on, iako s vremenom sve bolji poznavatelj,
ipak nije bio vrhunski znalac. Osnovna znanja
o umjetnickim postupcima i terminologiji, o
istaknutim predstavnicima ranijih umjetnic¢-
kih razdoblja i o aktualnim protagonistima
na tada$njem umjetnickom trzistu, usvajao
je postupno, dobrim dijelom i preko kores-
pondencije svojih posrednika, razvijajuéi tako
svoje poglede na umjetnost i oblikujuéi svoj
sakupljacki ukus, koji je medutim trajno ostao
obiljezen eklekticizmom.

123 Strossmayer VorSaku, [Dakovo], 5. studenoga 1866.
Arhivuazu, XT A1/ Vor. N. 11.
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Po djelih sudimo muza. Galerija slika djelo je jednoga muza,
kojemu je plemenita poZrtvovnost glavna crta karaktera, koji
cio svoj Zivot neumorno nastoyi, da podigne dusevno blagostanje
Hroata... Preko petnaest godina radio je Strossmayer, ne Zaleci
ni muke ni novaca, oko toga, da sakupi zbirku djela slikarskih
velikana, da u toj sbirci ¢ita velicajne ideje, koje pokrenuse
kulturu renesanse; a sakupivsi ju predaje narodu, da bi mu bila
zdravom hranom za novi kulturni Zivot. la galerija krasna je
pinakoteka, u kojoj su sahranjena remek-djela umjetnika proslib
vjekova, a zadaca joj je, da bude jednom i Parthenon hrvatske
umjetnosti!

Truhelka 1884., str. 684

Kada je otvorena za javnost 9. studenoga 1884.
godine, Strossmayerova je zbirka brojila dvije
stotine slika starih majstora iz razli¢itih europ-
skih slikarskih skola, uz odredeni broj umjet-
nickih djela druge vrste (skulpture, iluminirani
rukopisi, kartoni za freske) i dvadesetak slika
suvremenih njemackih i slavenskih slikara
19. stolje¢a.™ Unato¢ relativno raznolikom
materijalu, to je od samoga pocetka, ve¢ i s
obzirom na brojéanu premo¢, bila primarno
galerija slika starih majstora.

Strossmayerova zbirka starih majstora svo-
jim karakterom odrazava vrijeme u kojem je
nastala, te je i na opdenitijoj razini ogledalo
fenomena sakupljanja umjetnina razvijenog
u 19. stolje¢u. U zbirci se u konaénici ogledaju
koliko Strossmayerova nacelna htijenja, toliko
i snalazljivost njegovih posrednika i profil
njihovih savjetnika. Strossmayer »na scenu«
kao sakuplja¢ stupa u doba kada je trziste
ve¢ proslo nekoliko etapa ranijega razvoja, u
kojima su se postupno kao vrijedne sakupljanja
‘otkrivale’ pojedine umjetnicke skole, odnosno
umjetnicki opusi.” U posljednjoj Cetvrtini 19.

124 Usp. Strossmayerova donacija 2006.
125 Usp. Dulibi¢, Pasini Trzec 2013.a.

stoljec¢a talijansko trzite umjetninama vec
je dosegnulo krajnje granice svog stihijskog
uzleta: raznorodne umjetnine premjestene iz
svoga prvotnoga, odnosno povijesnoga, okru-
Zenja na umjetni¢kom su trzistu kolale iz ruke
u ruku sad ve¢ druge generacije preprodavaca
kojekakvih profila, najéesée bez puno reda i
pravila. Slika toga meteza moze se, ponekad
i do u najsitnije pojedinosti, rekonstruirati na
temelju istrazivanja arhivskih dokumenata iz
Strossmayerove ostavstine, koje je pokazalo
kako su se Strossmayer, odnosno njegovi po-
srednici, podosta dobro snalazili u tim okolno-
stima. Unato¢ ograni¢enim Strossmayerovim
sredstvima i trziStu, koje tada ve¢ pokazuje
znakove iscrpljenosti, posrednici su uspijevali
ostvariti vrlo kvalitetne nabave.

Okolnosti u kojima je zbirka formirana ne-
minovno su nametnule i odredena ogranice-
nja. Strossmayeru se uvrijeZeno zamjera da
je, naustrb djela razli¢itih Zanrova kakvi se
razvijaju u baroknom slikarstvu, preferirao
slike religiozne tematike iz ranijih stoljec¢a.
Cinjenica je medutim da su upravo takva djela
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tada bila §iroko dostupna, ¢emu su umnogome
pridonijeli drustveni i politi¢ki prevrati s po-
Cetka 19. stoljeca, poput Napoleonovih ratova
i nekoliko valova raspustanja vjerskih insti-
tucija. Nakon pocetnog antikvarnog interesa
za predrenesansna i ranorenesansna djela kao
povijesne artefakte, tijekom 19. stoljeca poinju
se prepoznavati njihove estetske kvalitete,
a potom im se sredinom 19. stolje¢a pridaju
i obiljezja »¢istoce i duhovnosti« te nastaju
mnoge zbirke u kojima takve slike dominiraju,
posebice medu pripadnicima klera. U tom
smislu Strossmayerova zbirka tesko je mogla
izgledati bitno drugacije. Na trzistu su tada
prevladavala djela manjih dimenzija, srodnih
tematskih i motivskih odredenja, namijenje-
na privatnim prostorima, odnosno radena
za privatnu poboznost, upravo onakva kakva
prevladavaju u Strossmayerovoj zbirci.
Medutim, od samih pocletaka sakupljanja
umjetnina Strossmayer je imao jasnu prosvje-
titeljsko-edukativnu viziju osnivanja galerije
koja bi imala unaprijediti javni ukus i pota-
knuti razvoj domace umjetnosti. Stoga je »pri
prvom sabiranju tih slika i umjetnina odmah
pocetkom opazio, da mi ih je sabrati, koliko
je samo mogude, iz svih umjetnickih $kola,
ako mislim, da narodu i uce¢oj se mladezi
koriste«.” Posljedi¢no tome, Strossmayerova
je zbirka umnogome raznolikija od uobicaje-
nih zbirki crkvenih velikodostojnika iz toga
vremena, kao $to je primjerice zbirka kanonika
Bertinellija sastavljena uglavnom od talijan-
skih slika 14. i 15. stoljeca. Strossmayeru je
ta zbirka bila ponudena, no naposljetku ju je
kupio primas Ugarske i ostrogonski nadbiskup
Janés Simor utemeljivsi na taj nacin danasnji
Muzej kri¢anske umjetnosti u Ostrogonu.™
Tako je Strossmayer razloge odustajanja od po-
nudene mu kupnje obrazlagao time »§to slike
nisu dosta klasi¢ne«, visoka cijena zasigurno je
igrala vaznu ulogu u takvoj odluci.

126 Strossmayer 1884., str. 166.
127 Vise u: Dulibi¢, Pasini TrZec 2010.

Strossmayer je vjerojatno bio svjestan ¢injenice
da bi kupovina Bertinellijeve zbirke znacila
veliko jednokratno ulaganje, nakon kojega
bi tesko mogao pronaéi sredstva za daljnje
pojedinacne kupovine u manjim iznosima.
Njegova zbirka formirana je visekratnim iz-
dvajanjem manjih iznosa tijekom dugog niza
godina. Uobi¢ajeni iznos pojedine kupovine
rijetko bi premasivao 400 $kuda, §to je ujedno
i iznos kojim je placao slavnoga, no tada ve¢
ostarjeloga, slikara Friedricha Overbecka za
izradu jednoga kartona za fresko oslik kate-
drale u Dakovu.*

Posrednici i antikvari lako su uspijevali tada
uglavnom prezaduzenu gradsku aristokraciju
nagovoriti na prodaju obiteljskih umjetnickih
zbirki, ¢iju vrijednost vlasnici Cesto nisu uvi-
dali: »ovim ljudima novaca treba i oni se ne
mogu svojih slika najesti i napiti«.” O tome
koliko su niske bile cijene na tako zasi¢enom
antikvarnom trzi$tu umjetnina svjedo¢i aneg-
dota iz firentinskog umjetnic¢kog miljea druge
polovice 19. stoljeca: jedan je americki slikar,
nakon $to se preselio u Firencu, odustao od
slikanja: »¢emu slikati, kada za dolar i pol
mogu kupiti bolju sliku od one koju bih sam
naslikao«.°

Kada bi trazeni iznos premasio uobicajenu
svotu od nekoliko stotina $kuda, pokretali bi
se dodatni pregovori, a posrednici bi priskr-
bljivali dodatna svjedocanstva, uz dugotraj-
na uvjeravanja i promisljanja o opravdanosti
kupnje. Uvijek se tezilo spustiti cijenu, no
za kupovine u ¢iju opravdanost biskup nije
dvojio bio je spreman odvojiti i vise novca:
»Njesto sam upravo sada u velikoj novéanoj
stisci. Ele za Fiesola [fra Angelico] steci se
mora novacah«. " Najrjecitije Strossmayerovo
previranje oko primamljivih mu umjetnina
koje su bile ponudene po visokim cijenama
vezano je uz kupovinu 18 sitnoslika izrezanih
iz dvaju iluminiranih rukopisa vladarske kuce

128 Potvrde o isplati, Friedrich Overbeck. Arhiv nazu,
XI B/ 4,28-32,34.

129 Tkalac Strossmayeru, Rim, 25. listopada 1879.
Arhiv Hazu, XT A /Tka. Im. 11.

3o Caldwell, Roque 1994., str. 438.

131 Strossmayer VorSaku, Pakovo, 7. travnja 1873.
Arhiv aazu, XI A, 1/ Vor. N. 110.
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S. 28 Talijanski slikar, Raspece, 15. st., tempera na dasci,
18,5 X 12,9 cm.

d’Este iz Ferrare (stalni postav, dv. 2):3* »Meni
se predmeti neizmjerno dopadaju [...] Medju-
tim kad pomislim na moju sadasnju oskudicu i
nemo¢, kad pomislim koliko je danas u narodu
naemu potreboéa, koji u mene pomo¢ iscu;
kad pomislim na stolnu crkvu kojoj glavnica
nestaje a jo$ ni vanjskim tielom dovriena
nije; kad to sve i jo§ koje$ta pomislim, onda
se moram odre¢i svakoga kupovanja. U osta-
lom kad bi taj knez i bogata$ [prodavatelj
Giovanni de Duchi d’Amalfi] barem svaku
sliku htio odpustiti uz cienu od 200 skuda,
to bi ukupno ¢inilo 3000 $kuda, ja bi Vas
opunovlastio da jih kupite, osobito kad nebi
sav novac na jedno¢ trazio nego se sad jednom

132 Vise u: Iva Pasini Triec, »Matteo da Milano. Cetiri
sitnoslike iz Brevijara Ercolea I. d’Este«, »Matteo da
Milano. Cetrnaest sitnoslika iz Casoslova Alfonsa I.
d’Este«, u: Dulibi¢, Pasini TrZec, Popovéak 2013.,
str. 74-87.

a na godinu drugom polovicom zadovoljio.
Ako bi medjutim nasi umjetnici svi ono isto
pismeno posviedo¢ili, $to su usmeno izrikeli,
onda bi mogli 400 skuda dati lako, da se jedna
polovica ove godine druga na godinu isplati.
[...] Mislio sam veé na poslietku i to: ako bi
umjetnici isbilja posviedodili, da slike tako
izvanredne, i da bi jih trebalo na svaki nacin
nabaviti: onda bi se moglo na posliedku dati i
5000 $kuda ali samo tako, da se u pet godina,
svake godine po 1000 isplati. Vi medjutim
pogadjajte se, pak mi jo§ jednom pisite. [...]
Ja ovo izrekao; pak sve u sebi mucke velim:
samo da jih nekupi, a ovamo bi jih i opet rado
posiedovao. Toliko o tomel«

133 Strossmayer VorSaku, [Dakovo], 20. listopada 1870.
Arhiv Hazu, XT A, 1/ Vor. N. 56.
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sl. 29 Tlocrt stalnoga postava s crveno oznacenim slikama

iz Strossmayerove zbirke.

Tako ponekad ostavlja dojam pasioniranoga
sakupljaca umjetnina, onoga Casa kada je Ga-
lerija otvorena za javnost ta njegova djelatnost
posve prestaje. U sljedec¢ih 20 godina svoga
Zivota Strossmayer je tek usputno nabavio
svega nekoliko djela starih majstora (sl. 28)
smatrajuéi oito kako je ta njegova misija otva-
ranjem Galerije za javnost zavriena. Zbirka
je medutim jo§ za njegova Zivota, a posebice
intenzivno neposredno nakon njegove smrti
1905. godine, uve¢ana cijelim nizom drugih
donacija, bilo pojedina¢nih umjetnina bilo pak
Citavih manjih zbirki. Strossmayerova je os-
novna intencija time nastavljena, a raznolikost
zbirke dodatno je obogaéena, no umjetnine iz
njegove zbirke do danas su okosnica stalnoga
postava Strossmayerove galerije (sl. 29).

Osim $to umnogome obogacuje saznanja
o pojedinim umjetninama i protagonisti-
ma uklju¢enima u njihovu nabavu za Stro-
ssmayervu zbirku, uvidom u korespondenciju

i ostale arhivske dokumente zorno se rastvara
i Strossmayerova povijesna licnost u cjelini te
epoha u kojoj je Zivio i stvarao. S obzirom na
njegovu izrazitu edukativno-prosvjetiteljsku
motivaciju, Strossmayerova je sakupljacka
djelatnost neraskidivo povezana s ostalim
njegovim aktivnostima na Sirem drustveno-
politickom planu. Jasan cilj osnivanja galerije
koja bi ilustrirala razvoj umjetnosti podudaran
je sakupljackim strategijama kakve razvijaju
javne muzejske institucije. Djelujuci kao medij
kroz koji je moguée odredenu ideju ‘u ime
nacije’ provesti u djelo, biskup Strossmayer
sam postaje mehanizam koji ima djelotvornu
mo¢ upravljanja — ¢ini se kako je sebe kao
pojedinca pozicionirao na mjesto institucije
koja objedinjuje ¢&itav niz aktivnosti usmje-
renih na dobrobit nacije.* Geneza njegove
zbirke umjetnina i rana povijest danasnje
Strossmayerove galerije ogledalo su ukupnih
Strossmayerovih nastojanja.

134 Vise w: Dulibi¢, Pasini Trzec 2012.¢.
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POPIS I1Z1L.OZAKA

SLIKE, Strossmayerova galerija starih majstora HAZU

Maestro di San Verecondo, Ras-
pece sa svecima, 0ko 1420., tempe-

ra na dasci, 175 x 145 cm, dv. 1.

Biagio d’Antonio Tucci, Bogoro-
dica s Djetetom i svetima Franjom
i Jeronimom, 1475.-80., tempera

na dasci, 90,8 x 52,2 cm, dv. 1.

Jacopo del Sellaio, Rodenje
Isusovo, 2. pol. 15. st., ulje na dasci,

promjer 130 cm, dv. 1.

Neri di Bicci, Bogorodica s
Djetetom i dva andela,
2. pol. 15. st., tempera na dasci,

82,6 x 46,9 cm, dv. 1.

Maestro di San Miniato,
Bogorodica s Djetetom,
2. pol. 15. st., tempera na dasci,

57x 48 cm, dv. 1.

Fra Angelico, Stigmatizacija
svetoga Franje Asiskoga i smrt
svetoga Petra Mucenika, 1430.-40.,
tempera na dasci, 24,3 x 43,8 cm,

dv. 1.

Mariotto Albertinelli, Izgon
Adama i Eve iz raja, oko 1514.,

ulje na dasci, 56,8 x 55 cm, dv. 2.

Matteo da Milano, Sitnoslike
iz Casoslova Alfonsa I. d’Este,

1505.-12., dv. 2.

Matteo da Milano, Sitnoslike iz
Brevijara Ercolea I. d’Este,

1502.-05., dv. 2.

Giovanni Bellini, Sveti Augustin
i sveti Benedikt, oko 1490., ulje na

dasci, 109,2 x 42,8 cm, dv. 3.

Vincenzo Catena, Bogorodica

s Djetetom, svetima Ivanom
Krstiteljem i Petrom i donatorima,
1480.-8s., ulje na dasci,

75,7 X 99,8 cm, dv. 3.

Andrea Vicentino, Sveti Stjepan
Mucenik, 2. pol. 16. st., ulje na

dasci, 134,2 x 88,5 cm, dv. 4.

Taddeo Zuccari, Krist u Getse-
manskom vrtu, oko 1556., ulje na

dasci, 59 x 44 cm, dv. 4.

Cavaliere d’Arpino, Sveti Juraj
ubija zmaja, oko 1600., ulje na

skriljeveu, 51x 40 cm, dv. 5.

Giovanni Francesco Romanelli,
Oplakivange, sred. 17. st., ulje na
limu, 35 X 49,4 cm, dv. 5.

Onorio Marinari, Saloma nosi
glavu svetoga Ivana Krstitelja,
1680.-85., ulje na platnu,

115,5 X 96,4 cm, dv. 6.

Stajerski slikar, Raspece, Krunid-

ba Bogorodice, Op/aéz’fvanje (verso:

Andeo s bakljom), triptih, oko
1400., tempera na dasci,
33 X 22,4 €m, 32,9 X 23,8 cm,

32,8 X 23 cm, dv. 7.

Majstor Nosenja kriza iz Doua-
ija, mogucée Majstor J. Kock,
Rodenje Isusovo i Poklonstvo
pastira, oko 1530., ulje na dasci,

62,3 x 46,3 cm, dv. 7.

Majstor slike Virgo inter Virgi-
nes, Prijestolje Milosti, 1489.-95.,
ulje na dasci, 146,1 x 128,3 cm,

dv.7.

Pieter de Molijn, Pred mlinom,
1. pol. 17. st., ulje na dasci,

32,6 X 47,6 cm, dv. 8.

Jean-Pierre Saint-Ours, Portret
kontese d’Albany, 1792., ulje na
platnu, 72,8 x 58,8 cm, dv. 9.

Talijanski slikar, Raspelo, 17. st.,
ulje na dasci, 25,8 x 32,6 cm,

dv. 10.

Sljedbenik: Tizian, Mater
Dolorosa, nakon 1555., ulje na

platnu, 49,9 x 43,7 cm, dv. 10.

Carletto Caliari, Andeli sviraju,
1570.-96., ulje na platnu,

28,8 x 24,5 cm, dv. 10.

Pripisano: Giovanni Battista
Franco, Mars i Venera, 1556.-60.,

ulje na dasci, 201 x 172 cm, dv. 10.

Sassoferrato, Bogorodica s
Djetetom, 2. pol 17. st., ulje na
platnu, 66,9 x 58,4 cm, dv. 10.

Flamanski slikar, Portret mladog
pjesnika, 1650.~70., ulje na platnu,

113,4 X 93,6 cm, dv. 10.

Njemacki slikar, Porzrer
muskarca, 16. st., ulje na dasci,

40,1 X 32,7 cm, dv. 10.

Sljedbenik: Claude Lorrain,
Talijanski krajolik, 17. st., ulje na

platnu, 97,8 x 125 cm, dv. 10.

Talijanski slikar, Raspece, 15. st.,
tempera na dasci, 18,5 X 12,9 cm,

dv. 10.
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Potvrda o prosudbi, Pietro
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Arhiv Hazu, XI B/ 1V 1.

Potvrda o isplati, Miniato Ricci,
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Achille Scaccioni, Rim, 20.
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XI A/ Vor. Ni. (Prilog 29, 30).

Crtice o slici Correggiovoj, Nikola
Vorsak, Rim, kolovoz 1871.
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Potvrda o prosudbi, Paolo Mer-
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Potvrda o prosudbi, August
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Arhiv Hazu, XI A / Vor. Ni.
(Prilog 24).
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ssmayer, Dakovo, 2. listopada
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Ni. (Prilog 13).

Popis slika i umjetnina, koje
Jugoslavenskoj akademiji znanosti
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Josip Juraj Strossmayer, Pakovo,
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XI A/ Vor. Ni. (Prilog 12).

Popis slika, koje je preuz. g.

Josip Juraj Strossmayer biskup
Bosansko-Djakovacki i Sremski
kupio i Jugoslavenskoj akademiji
umjetnostij i znanostij u Zagrebu’
poklonio. Arhiv HAZU,
XIB/1V,57.

Popis slika u privatnoj galeriji
preuzv. g J. J. Strossmayera po
njegovih navodih. Arhiv HAZU,
XIB/1V,s8.
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Vorsak Strossmayeru, Firenca,
17. travnja 1873. Arhiv HAZU,
XI A/ Vor. Ni. 36.

Vorsak Strossmayeru, [Firenca,
18. travnja 1873]. Arhiv HAZU,
XI A/ Vor. Ni. 37.

Strossmayer Vorsaku, Pakovo,
7. travnja 1873. Arhiv HAZU,
XTI A, 1/ Vor. N. 110.
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svibnja 1873. Arhiv HAZU,
XI A / Vor. Ni. (Prilog 20).
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9. svibnja 1873. Arhiv HAZU,
XTI A/ Vor. Ni. 40.

Album fotografija umjetnina,
3. sv., Knjiznica Strossmayerove

galerije starih majstora.

Tkalac Strossmayeru, Rim,
26. kolovoza 1880. Arhiv HAZU,
XI A /Tka.Im.18.

Popis slika poslanih
Strossmayeru, [Rim], 20. ozujka
1867. Arhiv Hazu, XI A / Vor.
Ni. (Prilog 13).

Potvrde o transportu i otpre-
mnice. Arhiv Strossmayerove

galerije, kutija 1, 1864.-1926.



54

KAZALO OSOBA

A
Agrestini, Domenico 7, 8
Albertinelli, Mariotto 36-38
Altavilla, Marianna 6
Altavilla, Teresa 6
Alvérezo de Toledo, Francisco 13
Amalfi, Giovanni de Duchi d’ 45

Amici, Luigi 11

Angelico, fra [Fra Giovanni da Fiesole] 3, 33-36,

41,44
Angelis, Amalia de 1
Antonio, Biagio d’10

Arpino, Cavaliere d’14, 15

B
Baldass, Ludwig van 30
Bartolommeo, fra 3
Baslini, Giuseppe 32
Bellini, Giovanni 16
Benesch, Otto 30
Benkovi¢, Federiko 18
Bertinelli, Raffaelle 44
Bertini, Giuseppe 32
Bicci, Neri di 28
Bompiani, Roberto 7, 11
Borghese, Scipione 14, 15
Boschini, Marco 16
Botticelli, Alessandro 7
Buchanan, William 36

C
Caliari, Carletto 16, 17
Canevari, Giovanni Battista 11
Caravaggio 14, 15
Carpaccio, Vittore 8
Carracci, Annibale 14
Cavalcaselle, Giovanni Battista 34, 35, 39, 41
Cepeli¢, Mihovil 20
Cocchetti, Luigi 1x
Consoni, Nicola s, 7, 11
Cornelius, Peter von 6,7
Correggio 7, 9,12, 13

Crescenzi, Pier Paolo 14, 15

D
Dante 33
Dobricevié, Lovro 21
Dolci, Carlo 25
Dyck, Anton van 25

F

Fortunati, Bartolommeo 6
Franco, Giovanni Battista 18, 19

Fromm, Johann Friedrich 29, 30

G
Gaddi, Niccolo 13
Gagliardi, Pietro 6, 11
Galvagna, Francesco 18
Gamulin, Grgo 18, 41
Giangiacomo, Francesco 11
Giotto 21
Gonzaga, Ippolita 13

H

Hannema, Dirk 30

Haro y Guzmin, Dofia Catalina Méndez de 13

Haro y Guzmén, Gaspar de 13

Haskell, Francis 33

Haulik, Juraj 23, 25

Heberle Lempertz, aukcijska kuéa 27, 29, 30
Heberle, Johann Matthias 26

Herting, Karl Friedrich Ludwig 27

Hoger, Joset 30

I
Ipolyi, Arnold 29
Irvine, James 36

K
Karlo II. 13
Karlo V.13

Kukuljevi¢ Sakeinski, Ivan 17

L
Layard, Sir Austen Henry 32
Lebeer, Louis 30
Leyden, Lucas van 29

Lorrain, Claude 39



M
Macchiavelli 33
Maestro di San Miniato 11
Majstor Nosenja kriza iz Douaija (moguce
Majstor J. Kock) 30
Majstor slike Virgo inter Virgines 30
Marinari, Onorio 25
Meduli¢, Andrija 17, 18
Melli, Giovanni 32
Michelangelo 3, 33
Minardi, Tommaso 11
Morelli, Giovanni 32, 39
Morichini, Carlo Luigi 40

N

Nemc¢i¢, Antun 18

O
Ostade, Adriaen van 7
Overbeck, Friedrich 6, 44

P
Pavao V., papa 15
Peltzer, obitelj 30
Pio V., papa 14, 15
Podesti, Francesco 11
Possenti, Carlo 11

Puskin, Aleksandar Sergejevic 7

R
Racki, Franjo 16, 17, 23
Rafael 3, 22
Raimondi, Marcantonio 22
Reni, Guido 6
Ricci, Miniato 7

Romanelli, Giovanni Francesco 6

Sassoferrato 22
Savorgnan, obitelj 18
Scaccioni, Achille 11-15
Schneider, Artur 20, 30
Sellaio, Jacopo del 7

Simonetti, Giovanni 8, 16, 18

Strossmayer, Josip Juraj 1, 3-9, 11, 13, 16-18, 20-23,

25-27,29-36, 38-44, 46

T
Tacoli-Canacci, Alfonso 1o
Tizian 3,9
Tkalac, Imbro Ignjatijevi¢ 38-41
Truhelka, Ciro 18

Uccello, Paolo 27

Veronese, Paolo 3,16
Vinci, Leonardo da 3
Vorsak, Nikola 5-9, 11-14, 22, 32-36, 38, 41, 42

W
Wittelsbach, izborni knezovi 30

zZ
Zuccari, Taddeo 13

55



Nakladnik

Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti
Trg Nikole Subica Zrinskog 11,
HR-10000 Zagreb

Za nakladnika
akademik Pavao Rudan, glavni tajnik

Adresa urednistva

Strossmayerova galerija starih majstora
Trg Nikole Subica Zrinskog 11,

o1 489 5115,

sgallery@hazu.hr

Urednik
akademik Vladimir Markovié

Recenzenti
prof. dr. sc. Sanja Cvetni¢
akademik Radoslav Tomi¢

Autorice izloZbe i teksta u katalogu
dr. sc. Ljerka Dulibi¢
dr. sc. Iva Pasini Trzec

Kustosi izlozbe

dr. sc. Ljerka Dulibi¢

dr. sc. Iva Pasini Trzec

Filip Turkovi¢-Krnjak, prof.

Likovni postav i vizualni identitet izlozbe
DZzN studio

Lektura
Maja Silov Toverni¢, prof.

Fotografije
Fototeka Strossmayerove galerije,
Arhiv HAZU

Tehnicka podrska
Antonio Blazi

Graficko oblikovanje i priprema za tisak
DzN studio

Tisak
Intergrafika TTZ, Zagreb

Naklada
300 komada

c1p zapis dostupan u ra¢unalnome katalogu
Nacionalne i sveudilisne knjiznice
u Zagrebu pod brojem 000916613.

ISBN 978-953-347-047-4

Realizacija izlozbe i kataloga potpomognuta
je sredstvima Ministarstva kulture Republike
Hrvatske i Gradskog ureda za obrazovanje,
kulturu i $port Grada Zagreba.






CIJENA 40,00 kn

0474 H

91789533 47




