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Uvod

Gradnja kazali�ne zgrade od 1832. do 1834. godine bio je veliki doga aj za Za-
greb koji upravo tijekom prve polovice 19. stolje a poprima konture modernoga 
srednjoeuropskog grada, �ire i se izvan granica srednjovjekovnih �ari�ta Gradeca 
(Gornjega grada) i Kaptola. Tada po inje urbanizacija postoje ih donjogradskih uli-
ca, kao i formiranje novih, grade se prve bolnice, siroti�ta, sakralne gra evine razli-
itih konfesija, ure uju se prvi javni perivoji i �etali�ta. Razvija se moderan gra an-

ski �ivot, �to se o ituje izme u ostaloga i u na inu zabave, kao i provo enju slobod-
noga vremena, pa �etnje gradom i javnim perivojima, dru�enje i zabave na javnim 
mjestima, kao �to su kavane i streljane ili odlasci u kazali�te, postaju dio zagreba ke 
svakodnevice. 

Kazali�te je u 19. stolje u doista va�no. Neki autori uspore uju ga s ulogom crk-
ve u srednjem vijeku, �to bi zna ilo da postaje mjesto koje simbolizira duh vremena, 
mjesto �irenja novih ideja, izra�avanja mi�ljenja, kao i mjesto prosvjeda.1 Zanimljivo 
je da se ta zamjena u mnogim gradovima Italije doga a doslovno, pa se na mjestima 
sru�enih crkava podi�u kazali�ne zgrade. Jedan od najpoznatijih primjera je operno 
kazali�te La Scala u Milanu, koje se gradi na mjestu crkve Santa Maria alla Scala, ije 
ime naslje uje.2 �to se hrvatskoga podru ja ti e, u Karlovcu je investitor, rije ki trgo-
vac Adami , inicirao gradnju kazali�ta na ostacima crkve sv. Josipa na dana�njem 
Strossmayerovu trgu, me utim, gradska vlast prijedlog nije prihvatila pa ta ideja 
nikad nije realizirana.3 Zagreba ko kazali�te gradi se na mjestu stare Gradske vije ni-
ce, dakle na va�noj gradskoj lokaciji, u vremenu hrvatskoga narodnog preporoda, 
�to svakako obilje�ava njegovo djelovanje i pridaje mu va�nu ulogu u preno�enju 
kulturno-politi kih poruka. Ono, naime, postaje mjesto a rmacije hrvatskoga jezika 
i umjetnosti, kojima se hrvatski narod u vremenu bu enja nacionalne svijesti bori za 

1 Giuliana RICCI, Teatri d�Italia, Milano: Bramante Editrice, 1971, 194.
2 Ibid., 194.
3 Hinko TOMA�I , Kazali�te u Karlovcu (1616.-1941.), Rad JAZU, knj. 17 (1981), 425.
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svoj identitet i opstanak, a jednako je tako �ezdesetak godina sredi�te javnog i kul-
turnog �ivota Zagrep ana. U tom je kazali�tu otpjevan i odigran kompletan reperto-
ar hrvatskoga glumi�ta 19. stolje a, uz va�nu napomenu o izvedbi prve hrvatske 
budnice Jo� Horvatska ni propala, prve hrvatske drame Ivana Kukuljevi a Sakcinskog 
Juran i So ja i prve opere na hrvatskom jeziku � Ljubavi i zlobe Vatroslava Lisinskog.4 

Poznato je da je gradnju  nancirao zagreba ki trgovac Kristofor Stankovi , koji 
je novac dobiven na be koj lutriji odlu io ulo�iti u izgradnju dugo pri�eljkivane ka-
zali�ne zgrade s plesnom dvoranom.5 Naime, izgradnja kazali�ta bio je goru i pro-
blem o kojem je Gradski magistrat ve  uvelike raspravljao i imao namjeru unutar 
stare zgrade Gradske vije nice urediti kazali�te.6 Nakon Stankovi eve ponude, uz 
uvjet da grad ustupi zemlji�te za smje�taj nove kazali�ne zgrade, vije nica je premje-
�tena u susjednu pala u, otkupljene su jo� dvije parcele prema zapadu, u Freuden-
reichovoj ulici, i na taj se na in formiralo gradili�te dovoljne veli ine, spremno za 
po etak gradnje.7

Projekt Antona Cragnolinija i Gran teatro La Fenice u Veneciji

Projekt zgrade naru en je od mladoga ljubljanskog graditelja talijanskog porije-
kla Antona Cragnolinija (1809.�1836.), koji se u drugoj polovici dvadesetih godina 
19. stolje a �koluje na Umjetni koj akademiji (Accademia di Belle Arti) u Veneciji.8 Ri-
je  je o razdoblju u kojem je umjetni ki duh grada jo� uvijek pod utjecajem dvojice 
velikih klasicisti kih umjetnika � kipara Antonija Canove (1757.�1822.) i arhitekta 
Giannantonija Selve (1751.�1819.), a va�no mjesto u umjetni kom svijetu imao je 
umjetnik i povjesni ar umjetnosti Leopoldo Cicognara (1767.�1834.). Zanimljivost iz 
vremena Cragnolinijeva �kolovanja u Veneciji je njegovo u enje u klasi Giuseppea 
Borsata (1770.�1849.), profesora na Umjetni koj akademiji, poznatoga slikara iluzio-

4 Pavao CINDRI , Trnovit put do samostalnosti, u: Pavao Cindri  (prir.), Hrvatsko narodno kazali�te 
1894. � 1969., Enciklopedijsko izdanje, Zagreb: Naprijed � Hrvatsko narodno kazali�te u Zagrebu, 1969., 
41�69; Nikola BATU�I , Povijest hrvatskog kazali�ta, Zagreb: Naklada Ljevak, 2019, 226. Na plo i postav-
ljenoj 1917. na glavnom pro elju staroga kazali�ta u irilometodskoj ulici navode se svi ti doga aji kao 
klju ni u povijesti i zna enju te cjeline. Plo u je postavilo Dru�tvo »Bra a Hrvatskoga Zmaja«. Lelja DO-
BRONI , Zagreba ki Kaptol i Gornji grad nekad i danas, Zagreb: �kolska knjiga, 1986, 148.

5 Ivan UL NIK, Kri�tofor Stankovi  i njegov prvi kazali�ni ravnatelj Anton Zwoneczek, Zagreb, Re-
vija Dru�tva Zagreb ana, IX/12 (1941), 265�67.

6 U Zagrebu je prije izgradnje toga kazali�ta postojalo malo privatno kazali�te unutar uli nog krila 
pala e grofa Peja evi a u Demetrovoj ulici 1 (danas Prirodoslovni muzej), u kojem su se odr�avale pred-
stave i plesovi. Nacrti pala e s kazali�nom dvoranom nalaze se u stalnom postavu Muzeja grada Zagreba.

7 I. UL NIK, Kri�tofor Stankovi , 267, 270.
8 I. UL NIK, Kri�tofor Stankovi , 270; Damjan PRELOV�EK, Ljubljanski stavbni mojster Anton 

Cragnolini, Kronika: asopis za slovensko krajevno zgodovino, 29 (1981), 96�102, 97; Lelja DOBRONI , Bartol 
Felbinger i zagreba ki graditelji njegova doba, Zagreb: Dru�tvo histori ara umjetnosti Hrvatske, 1971, 50�54.

Anton Cragnolini imao je potvrdu Akademije likovnih umjetnosti u Veneciji, s potpisima profesora 
ornamenta, slikarstva i kiparstva iz 1827. godine te dvije svjedod�be Zemaljskoga gra evnog ravnatelj-
stva u Ljubljani za gradskog zidarskog majstora i gradskog graditelja iz 1832. godine.
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nisti kih zidnih dekoracija, koji je izme u ostaloga oslikao kompletan interijer vene-
cijanskoga kazali�ta La Fenice.9 

Nacrt iz 1833. godine s potpisom Antona Cragnolinija vrlo je vrijedno svjedo-
anstvo o izvornoj prostornoj i pro eljnoj koncepciji kazali�ne zgrade koja je nakon 

prestanka rada kazali�ta potkraj 19. stolje a do�ivjela znatne izmjene.10 Zgrada je 
projektirana kao dvoeta�na gra evina, izdu�ene pravokutne osnove s prizemljem i 
katom te plitkom mezaninskom potkrovnom zonom, prostorno i funkcionalno po-
dijeljena u dva dijela. U prizemlju prednjega dijela, koji zauzima ne�to manje od 
polovice ukupnog tlocrta, prostorna struktura je usitnjena zbog razli itih funkcija 
koje je trebalo smjestiti na tom dijelu pa se uz sredi�nji ulazni prostor (vestibul) obo-
strano nalaze prostorije razli itih dimenzija u kojima e biti kavana i brija nica. Na 
katnoj eta�i je redutna ili plesna dvorana koja zaprema visinu prvog i mezaninskog 
drugog kata. Uokvirena je galerijom koju podr�avaju stupovi. Me utim, u izvedbi je 
do�lo do izmjena u odnosu na projekt, pa je pravokutna galerija zamijenjena kru�-
nom, o emu svjedo i do danas o uvana dvorana, u me uvremenu prilago ena po-
trebama Gradske vije nice.

Kazali�na dvorana s gledali�tem u obliku potkove i scenskim prostorom zapre-
ma kompletnu visinu zgrade. Jedino svjedo anstvo o izgledu toga interijera jest 
 skica koju je izradio kazali�ni intendant Aleksandar Freudenreich oko 1936. godine, 
prema sje anjima nekih starijih kolega.11 Rije  je o gledali�tu koje se sastoji od tri 
reda lo�a i galerije, odijeljenom �irokim portalom od scenskog prostora. U koncepci-
ji gledali�ta dominiraju kontinuirane horizontale parapetnih ploha na kojima su 
koncentrirani slikani dekorativni elementi, dok su pregrade me u lo�ama uvu ene 
u odnosu na parapetne ograde. Strop nad gledali�tem dekoriran je slikanim meda-
ljonima, a u sredi�tu je rasko�ni luster ve ih dimenzija. Vrlo je zanimljiv i koristan 
tekst istoga autora iz kojega se saznaju pojedinosti o stropnom osliku i drugim broj-
nim detaljima toga interijera.12 Naime, ispred portala scene bila su tri medaljona sa 
slikanim poprsjima kazali�nih velikana: Shakespearea, Molièra i Gunduli a, dok je 

9 D. PRELOV�EK, Ljubljanski stavbni mojster Anton Cragnolini, 96; Roberto DE FEO, Giuseppe Bor-
sato 1770�1849, Venecija: Istituto di Storia dell�Arte, Fondazione Giorgio Cini, 2016, 200, 434�74, 306-441; 
Maria Ida BIGGI, Giuseppe Borsato � Scenografo alla Fenice 1809.�1823., Venecija: Marsilio, 1995. 

U Borsatovu opse�nom opusu isti u se dekorativni programi za interijer kraljevske pala e u Vene-
ciji (danas Museo Correr) i venecijanskoga kazali�ta La Fenice na kojem je radio u dva navrata, dugi niz 
godina. U oba primjera razabire se umjetnikova sklonost dekorativnim elementima klasicisti ke proveni-
jencije, poput girlandi, rozeta, akanta, ali i  guralnim prikazima u vidu puta, festona, raznih �ivotinja, pa 
i ljudskih  gura, koje smje�ta unutar geometrijskog rastera, �to rezultira vrstim, jasno de niranim kom-
pozicijama.

Zna enje Borsatova rada nadilazi granice Italije, �to potvr uje po asno lanstvo u Kraljevskom in-
stitutu britanskih arhitekata (Royal Institut of British Architects). 

10 DAZG, Acta Politica, sign. 1598 (objavljeno u: L. DOBRONI , Zagreba ki Kaptol i Gornji grad, 147; 
Viki JAKA�A BORI , Arhitektura klasicizma i ranoga historicizma u Zagrebu, Zagreb: Meandarmedia, 2018, 
210).

11 Aleksandar FREUDENREICH, Rekonstrukcija starog kazali�ta na Markovom trgu, u: Kazali�ni 
almanah, 1937, 39; DAZG, Zbirka Ivana Ul nika.

12  A. FREUDENREICH, ibid., 32�42.
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ploha oko lustera bila oslikana prikazom Atene i etiriju muza, ovijenih oblacima i 
an elima. Uz te  guralne prikaze strop su krasili i diskretni klasicisti ki ornamenti. 
Scenski zastor u obliku velike lepeze, koji se danas uva u zbirci kazali�nih zastora 
HNK-a, oslikao je Vjekoslav Karas (1821.�1858.) kompozicijom pod nazivom Djed i 
unuk. Prema rije ima spomenutog autora, staro kazali�te bilo je jednostavno i otmje-
no, drvena konstrukcija skladna, bez skupih materijala. Isticali su se bijeli stupovi 
izme u lo�a, uokvireni crvenim bar�unom naslona i zavjesa te zagasito crvenom 
bojom zidnih tapeta stijena lo�a.

Zanimljiva je komparacija zagreba kog kazali�ta s venecijanskim kazali�tem 
Gran teatro La Fenice koje je sagra eno 1794. godine prema projektu velikoga klasici-
sti kog graditelja Giannantonija Selve.13 Ve  na prvi pogled uo ava se srodnost pro-
eljnog koncepta temeljena na tripartitnoj vertikalnoj podjeli sa sredi�njom domi-

nantnom plohom gdje su smje�teni glavni ulaz, prozor plesne dvorane i dekorativne 
reljefne plo e u mezaninskoj potkrovnoj zoni, dok su bo ne plohe jednoosne s pro-
zorima u svakoj eta�i. Sli nost se uo ava i na morfolo�koj razini: u trodijelnoj formi 
glavnog ulaza u kazali�te i u oblikovanju zone prvoga kata s glavnim prozorom koji 
u oba primjera  ankiraju ni�e sa skulpturama � alegorijama kazali�ne umjetnosti. 
Srodno oblikovanje uo ava se i u najvi�oj zoni koja je na zagreba kom pro elju bila 
dekorirana reljefnom trakom s ornamentom, uklonjenom u nadogradnji drugoga 
kata, dok su na pro elju venecijanskoga kazali�ta na istom mjestu tri manje plo e sa 
simbolima kazali�ta u reljefu i godinom izgradnje u sredini.14 Razlika je u altani, koja 
je izostala na zagreba kom kazali�tu, najvjerojatnije zbog urbanisti ke situacije koja 
nije omogu avala �irenje na ulicu s koje se izravno ulazilo u zgradu. Samo je veneci-
janska sklonost slikovitosti i tradiciji balustara ono po emu se La Fenice zaista razli-
kuje od zagreba koga kazali�ta, koje nastaje vi�e od trideset godina poslije, upravo 
kad je kasnoklasicisti ka redukcija, odnosno bidermajerska tendencija jednostavno-
sti, dosezala vrhunac.

Sli nost pro elja s kazali�tem La Fenice postaje posebno zanimljivom kad se 
uzme u obzir da Cragnolini studira na venecijanskoj Umjetni koj akademiji kod 
 Giuseppea Borsata, koji upravo dvadesetih godina radi na dekoraciji toga kazali�ta. 
Dakle, mladi Cragnolini zasigurno ima prilike dobro upoznati kazali�nu zgradu, 
va�no mjesto u presjeku onodobne kazali�ne arhitekture, pa je sasvim utemeljena 
pretpostavka da mu postaje inspiracijom i uzorom za projekt zagreba koga kazali-
�ta, koji e izraditi samo nekoliko godina nakon zavr�etka studija. Upoznaje, daka-
ko, i kompletni dekorativni Borsatov program, ali i klasicisti ka na ela i na in deko-
riranja kazali�ta.

Prostorni kontekst u kojem nastaje venecijansko kazali�te posve je druga iji od 
zagreba koga, zbog ega Selva pribjegava izmicanju volumena s gledali�tem u 

13 Manlio BRUSATIN � Giuseppe PAVANELLO, Il teatro La Fenice � I proge  i, I�archite  ura, le decora-
zioni, Venezia: Albrizzi Editore, 1987; Elena BASSI, Giannantonio Selva, Archite  o veneziano, Padova: 
Cedam, 1936; V. JAKA�A BORI , Arhitektura klasicizma i ranoga historicizma, 207�13.

14 Izdu�ena plo a u formi trake s reljefnim ornamentom vidljiva je na nekoliko povijesnih foto-
gra ja kazali�ta iz vremena prije nadogradnje drugoga kata. 
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 odnosu na ulazni dio s plesnom dvoranom. Me utim, sli nost se uo ava najprije u 
osnovnom rasporedu svih sadr�aja, a onda u koncepciji i oblikovanju pojedinih pro-
stora, naro ito gledali�ta. U oba primjera plesna dvorana smje�tena je u prednjem 
dijelu zgrade, uz glavno pro elje, zaprema glavnu i mezaninsku eta�u te je uokvire-
na galerijom.15 U stra�njem dijelu nalazi se gledali�te potkovasta oblika � s redovima 
lo�a do samoga stropa u kazali�tu La Fenice, a u zagreba kom primjeru s galerijom 
na zadnjem katu � me utim, evidentan je jednak pristup oblikovanju i dekoriranju. 
Naime, redukcijom te�kih dekorativnih elemenata cijela se konstrukcija olak�ava, a 
dominantama postaju elementi arhitekture gledali�ta, prije svega kontinuirane pa-
rapetne plohe na kojima se koncentriraju dekorativni elementi. Nekoliko prikaza 
interijera venecijanskoga kazali�ta prije velikog po�ara 1836. godine, nakon kojega 
se prvotno oblikovanje mijenja, dragocjeno su svjedo anstvo o njegovu prvotnom 
izgledu. Vrlo je zanimljiv nacrt Giuseppea Borsata iz 1828. godine za dekoraciju gle-
dali�ta s kojega se razabiru klasicisti ke dekoracije kojima se umjetnik koristi, kao i 
koncept dekoriranja toga prostora.16 Rije  je, naime, o frizovima vezanim uz parapet-
ne plohe lo�a, me u kojima se isti u one prvog, drugog i tre eg kata, koje posve uje 
poeziji, glazbi i plesu, pa se simboli tih umjetnosti isprepli u s listovima akanta, 
girlandama, klasicisti kim vazama. Unutar svakoga friza ume e i medaljone s por-
tretima osoba koje su se istaknule na pojedinom umjetni kom podru ju.17 Uo ava se 
i da su pregradni zidovi me u lo�ama sasvim neutralni, podre eni konceptu cjeline, 
bez ikakve dekoracije.

Poznato je da je interijerski oslik zagreba koga kazali�ta izveo poznati slikar 
 dekoracija iz Graza Lukas Martinelli (1796.�1851.).18 Svoj je posao, kako donosi be ki 
Algemeine Theaterzeitung 1834. godine, obavio kvalitetno, oslici su ra eni s mnogo fan-
tazije, skladnih boja i prirodnih sjena. Pohvalu je dobio i mladi Cragnolini, koji je 
uspje�no rije�io pitanje optike i akustike, kao i funkcioniranje ukupnog prostora kaza-
li�ta.19 Je li imao utjecaja, odnosno koliki je bio njegov utjecaj na kazali�ni oslik, nemo-
gu e je sa sigurno� u tvrditi; me utim, dragocjeno venecijansko iskustvo zasigurno je 
pripomoglo u osmi�ljavanju dekorativnog koncepta, �to dakako uklju uje i oslik.  

Italija i Francuska kao izvori�ta utjecaja 

Kazali�te La Fenice jedno je od talijanskih kazali�ta druge polovice 18. stolje a 
koja sumiraju iskustva i teorije toga stolje a, me utim, bez radikalnih promjena, u 
sklopu baroknog koncepta s lo�ama. Toj skupini pripada na primjer milanska Scala 

15 Osim glavnog pro elja, plesna ili Apolonova dvorana venecijanskoga kazali�ta danas je jedini dio 
restauriran prema izvornom stanju.

16 R. DE FEO, Giuseppe Borsato, 187, sl. II.30 »Proge  o per la decorazione dei parape  i della Sala 
teatrale della Fenice«. Rije  je o drugoj fazi Borsatove dekoracije kazali�ta La Fenice za koju De Feo navodi 
da se ne razlikuje znatnije od prve koju je izvodio 1808. godine.

17 R. DE FEO, ibid.
18 I. UL NIK, Kri�tofor Stankovi , 276.
19 Ibid., 279.
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koju projektira lombardski arhitekt Giuseppe Piermarini (1734.�1808.).20 Rije  je o 
velikim klasicisti kim kazali�tima kod kojih se unose odre ene promjene u tradicio-
nalni koncept da bi se pobolj�ala akusti ka i opti ka svojstva. Opti ka svojstva na-
stoje se pobolj�ati uvo enjem potkovastog oblika gledali�ta i uvla enjem pregradnih 
zidova lo�a u odnosu na parapetne plohe, pri emu se osloba a pogled prema po-
zornici, a veza me u lo�ama u vr� uje, dok se akusti ka svojstva unaprje uju re-
dukcijom te�kih baroknih dekoracija, a rmacijom kontinuirane plohe parapeta lo�a 
te zaobljenjem stropa kazali�ne dvorane.21

Iako promjene nisu bile radikalne, unaprijedile su osnovnu funkciju kazali�ne 
zgrade, �to je bilo u skladu s klasicisti kim poimanjem dobre arhitekture. Velik utje-
caj na navedene promjene imali su prosvjetiteljski teoreti ari � Voltaire (François 
Marie Arouet, 1694.�1778.), Denis Diderot (1713.�1784.), Francesco Algaro  i (1712.�
1764.), Enea Arnaldi (1716.�1794.), Francesco Milizia (1725.�1798.) � koji su o�tro re-
agirali na prihva enu i sveprisutnu formu talijanskoga baroknog kazali�ta. 

Raspravu o obnovi i pobolj�anju kazali�ne arhitekture poti e Voltaire tekstom 
iz 1749. godine kojim navodi francuske arhitekte na analizu i propitivanje talijansko-
ga kazali�ta, �to e vrlo brzo rezultirati uo avanjem problema strukture s lo�ama, 
kao i prednostima poznatog Palladijeva kazali�ta Teatro Olimpico u Vicenzi, nastalog 
na vitruvijskim zakonitostima anti kog kazali�ta.22 Njihovi zaklju ci imaju sna�an 
utjecaj na talijanske klasiciste, me u kojima se isti e Enea Arnaldi, koji izra uje pri-
jedlog novog kazali�ta s lo�ama na temelju anti kih na ela, uvjeren tako er da je 
Palladijevo kazali�te najbolji primjer koji treba slijediti.23 

Dominantnu ulogu u raspravi o kazali�noj arhitekturi imao je Francesco Milizia 
koji u Rimu 1773. godine objavljuje vrlo va�an traktat o teatru pod nazivom Del teatro, 
u kojem s razli itih aspekata kritizira tada�nja talijanska kazali�ta. 24 Ima prigovore na 
oblikovanje vanj�tine kazali�nih zgrada koje, kako navodi, nisu dostojne njihova sadr-
�aja, a vidi problem i u uskim hodnicima i stubama, �to ne odgovara funkciji glavnog 
pristupa kazali�nim dvoranama. Smatra da treba tehni ki osuvremeniti kazali�ta, 
unaprijediti sigurnost od po�ara i mogu nosti brzog napu�tanja zgrade. Milizia izme-

u ostalog navodi i eti ke aspekte jednog moralnog dru�tva, zbog kojih smatra da se 
kazali�te mora mijenjati. Uvjeren je da u kazali�tu svi moraju podjednako vidjeti i uti 
te imati mogu nost ugodnog pra enja predstave, �to je u skladu s prosvjetiteljskom 
 lozo jom jednakosti, a protiv »dru�tva lo�a«, �to podrazumijeva isticanje dru�tvene 

20 G. RICCI, Teatri d�Italia, 203.
21 G. RICCI, Teatri d�Italia, 191�98; Patrizio BARBIERI � Lamberto TRONCHIN, L�impostazione 

acustica dei teatri nei proge  i del primo neoclassicismo italiano (1762�1772), u: Marco Russo (ur.), Fran-
cesco Milizia e il teatro del suo tempo, Archite  ura, Musica, Scena, Acustica, Trident: Università degli Studi di 
Trento, 2011, 137�61.

22 Ibid., 137, 138. Vitruvije kazali�tu posve uje tre e poglavlje V. knjige svojega poznatog djela Deset 
knjiga o arhitekturi.

23 P. BARBIERI � L. TRONCHIN, L�impostazione acustica, 138.
24 Alberto Giorgio CASSANI, Lo spazio dello sguardo: Breve storia dell�archite  ura teatrale, Annu-

ario Accademia di Belle Arti di Venezia, III (2012), 33; P. BARBIERI � L. TRONCHIN, L'impostazione acustica, 
137�61.
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hijerarhije posjedovanjem lo�a koje postaju simboli mo i i mjesto dru�tvenog �ivota 
aristokratskih slojeva. Lo�e, naime, postaju mali saloni u kojima se doga a sve osim 
gledanja i slu�anja predstave. Zanimljivo je napomenuti da je tada lo�a bila tretirana 
kao privatni prostor, pa su korisnici birali zavjese i namje�taj, a predsobice (male sobe 
du� hodnika, paralelne s lo�ama) slu�ile su za primanje posjeta.25

Ipak, temeljna pitanja kojima se Milizia bavi su akusti ke i opti ke kvalitete 
kazali�ne dvorane.26 On vidi rje�enje, odnosno mogu nosti pobolj�anja akusti kih i 
vizurnih svojstava, u povratku na izvorne anti ke forme � gr ki teatar s parterom 
kru�noga oblika i s am teatralnim sjedenjem. Hvali Palladijev Teatro Olimpico u Vi-
cenzi, koji slijedi anti ki uzor, naro ito poluelipti nu formu stepenastog gledali�ta 
bez lo�a. Zagovara polukru�nu ili poluelipti nu formu sa zaobljenim stropom zbog 
kvalitete �irenja zvuka i stepenasto gledali�te bez lo�a zbog podjednake kvalitete 
vidljivosti za sve gledatelje.

Radikalne promjene koje su pri�eljkivali prosvjetiteljski teoreti ari nisu se reali-
zirale u Italiji iz ekonomskih i dru�tvenih razloga. Me utim, Francuska, kao pokre-
ta  dru�tvenih promjena koja u tom vremenu pokazuje znatno vi�e sluha za moder-
nizaciju, postaje plodno tlo za napredne ideje. Naime, ve  �ezdesetih godina 18. sto-
lje a francuski arhitekt Gabriel-Pierre-Martin Dumont (1720.�1791.) izra uje prijed-
log novoga kazali�ta kojim zadovoljava sve teorijske pretpostavke za kvalitetno 
funkcioniranje, a stvarnu realizaciju radikalnih ideja predstavljaju kazali�ta velikoga 
klasicista Claudea Nicolasa Ledouxa (1736.�1806.) u Bordeauxu i Besançonu.27

Kazali�te u Besançonu, gra eno izme u 1776. i 1784., izgorjelo je u po�aru pe-
desetih godina 20. stolje a. Sa uvano je samo pro elje s trijemom od �est jonskih 
stupova, a njegov interijer danas je poznat sa starih fotogra ja.28 Rije  je o vrlo na-
prednom rje�enju s gledali�tem polukru�noga tlocrta koje umjesto lo�a ima balkone, 
unutar kojih su stepenasto postavljena sjedala. Evidentno je da se Ledoux suprot-
stavlja kazali�tu s lo�ama zbog kvalitete vidljivosti, ali i eti kog aspekta (svi posjeti-
telji trebaju jednako dobro vidjeti i u�ivati u predstavi). Odatle potje e i njegov po-
znati prikaz ljudskoga oka u kojem se ogleda gledali�te kazali�ta u Besançonu. Uvo-
di jo� niz izmjena i pobolj�anja, od kojih je posebno va�an smje�taj orkestra u udu-
bljenje ispod pozornice, jer je uvjeren da se orkestar treba samo uti, ne i vidjeti.

�irenje utjecaja � Njema ka i zemlje Habsbur�ke Monarhije

Francuski radikalni klasicizam najsna�nije je utjecao na njema ke arhitekte prve 
polovice 19. stolje a, me u kojima se isti u Friedrich Gilly (1772.�1800.) i Karl Frie-
drich Schinkel (1781.�1841.). Dok Gilly za sobom ostavlja nerealizirani projekt za Na-
cionalno kazali�te u Berlinu, koji nastaje pod utjecajem pari�kih kazali�ta Théâtre de 

25 G. RICCI, Teatri d�Italia, 207.
26 P. BARBIERI � L. TRONCHIN, L'impostazione acustica, 137�62.
27 Ibid., 139�41.
28 h  ps://www.theatre-architecture.eu/db.html?theatreId=1019 (pristupljeno 15. rujna 2019).
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l�Odéon (1769.) i Théâtre Feydeau (1789.), jedna Schinkelova skica kazali�ta iznimno je 
napredna ideja potpunog dokidanja lo�a u zamjenu za koncentri no stepenasto gleda-
li�te klinastoga oblika.29 Nadalje Schinkel zagovara zatamnjenje gledali�ta i osvjetljenje 
pozornice, kao i spu�tanje orkestra u udubljenje izme u scene i gledali�ta, koje publici 
nije vidljivo. Zami�lja posve moderno kazali�te, a svojim izvedenim opernim kazali-
�tem Schauspielhaus u Berlinu najbli�i je reformi gledali�ta.30 Najradikalniji primjer ka-
zali�ta 19. stolje a je kazali�te u Bayreuthu iz 1876. godine, iji projekt potpisuju skla-
datelj Richard Wagner, arhitekt O  o Brückwald i majstor pozornice Karl Brandt.31 Taj 
koncept, me utim, nije za�ivio, a primat dobiva neobarokno kazali�te. Modernizacija 
kazali�ta u smislu radikalnih promjena kakve pri�eljkuju prosvjetiteljski teoreti ari 18. 
stolje a, a nekolicina francuskih i njema kih arhitekata realizira potkraj 18. ili tijekom 
19. stolje a, nastupit e tek nakon Drugoga svjetskog rata.

Utjecaj ideja o funkcionalnoj arhitekturi �iri se Europom, prilago avaju i se sen-
zibilitetu i aspiracijama sredine koja je vi�e ili manje bila spremna na novosti i pro-
mjene. Kazali�na reforma, kojom Josip II. 1780. godine dopu�ta otvaranje privatnih 
kazali�ta i odr�avanje javnih predstava, potaknula je gradnju kazali�ta u Austriji, 
kao i cijeloj Monarhiji, upravo u razdoblju kad se doga a klasicisti ka reforma arhi-
tekture kazali�ta. Najve e kazali�te Theater an der Wien dovr�ava se 1801. godine 
prema projektu austrijskoga arhitekta Franza Jägera (1780.�1839.), koji uva�ava kla-
sicisti ke postulate funkcionalnog kazali�ta, primjenjuju i ipak tradicionalni sustav 
lo�a.32 Istaknuti predstavnik kazali�ne izgradnje bio je Josef Kornhäusel (1782.�1860.) 
koji nakon �kolovanja u Francuskoj postaje va�no ime austrijskoga klasicizma, od-
nosno bidermajera. Njegova sklonost funkcionalnom klasicizmu, najeksplicitnije iz-
ra �ena u projektima za stambenu gradnju, razabire se i u projektima kazali�ta u 
Badenu, Hie  ingu, be kom Josefstadtu, Olmü  u ( e�ka), Teschenu (Poljska), Eis-
grubu ( e�ka) � koji nastaju od 1811. do etrdesetih godina 19. stolje a.33 Kornhäusel 
kazali�ne zgrade projektira na tradicionalan na in, zadr�avaju i sustav lo�a i potko-
vasti tlocrt gledali�ta uz pobolj�anje funkcije (opti kih i akusti kih svojstava) uvo e-
njem balkona u gornjim zonama, uvla enjem pregradnih zidova te redukcijom te�-
kih dekorativnih elemenata. Sa uvani projekti, kao i povijesne gra ke, vrijedna su 
svjedo anstva o tome jer su gotovo sva Kornhäuselova kazali�ta u kasnijim obnova-
ma i pregradnjama znatno izmijenjena.34 Rije  je o pristupu koji nije radikalan, ali 
usvaja promjene s ciljem modernizacije kazali�ta (�to se odnosi na pobolj�anje njego-
vih osnovnih funkcija), uz zadr�avanje barokne strukture lo�a. Dekorativni sustav 

29 David WATKIN � Tilman MELLINGHOFF, German Architecture and Classical Ideal 1740-1840, Lon-
don: Thames and Hudson, 1987, 70�72; Vera MARSI , Kazali�ta � od renesanse do zagreba kog Hrvatskog 
narodnog kazali�ta, Zagreb: �kolska knjiga, 1997, 36.

30 V. MARSI , Kazali�ta, 35.
31 Ibid., 36.
32 W. E. YATES, Theatre in Vienna, A Concise History, 1776 � 1995, Cambridge: Cambridge University 

Press, 1996, 20, 21; h  ps://www.theatre-architecture.eu/si/db.html?page=79&theatreId=322 (pristupljeno 
15. sije nja 2020).

33 Be  ina NEZVAL, Joseph Kornhäusel � Lustschlösser und Theater, Be : Verlag Berger, 2010, 72�103.
34 Ibid., 74, 75, 78, 88, 90, 91, 94, 96. 
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koji primjenjuje Kornhäusel vrlo je suzdr�an, esto simboli kog zna aja � lovorovi 
vijenci i lire kao simboli pjesni�tva, girlande, vrpce i sl. � dok je vanj�tina potpuno u 
duhu radikalnog klasicizma jednostavna kubi na forma rastvorena serlijanom na 
glavnom pro elju. Iznimka je bilo josefstadtsko kazali�te, u ijem su interijeru domi-
nirali lijevani klasicisti ki stupovi velikoga reda kojima je gledali�te bilo podijeljeno 
na vertikalne zone unutar kojih su bile lo�e.35 Ni ondje, me utim, lo�e nisu pojedi-
na no istaknute, nego postaju integralni dio gledali�ta koje se nastoji povezati u cje-
linu koja poprima karakter balkona.

Kazali�ta se tijekom prve polovice 19. stolje a grade u Grazu, Ljubljani, Trstu, 
Sopronu i Budimpe�ti, dakle svim va�nijim gradskim sredi�tima, ali i manjim gra-
dovima. Budimpe�ta na primjer u tom razdoblju dobiva dvije kazali�ne zgrade: Nje-
ma ko kazali�te (koje projektira poznati be ki arhitekt Johann Aman 1808.) i Nacio-
nalno kazali�te Mátyása Zi  erbartha iz 1836. godine.36 Potonje je unato  puritanskoj 
redukciji dekoracije i skromnim dimenzijama uskoro postalo simbol ma arske 
nacio nalne kulture.37 

Na podru ju sjeverne Hrvatske, osim zagreba koga kazali�ta treba svakako 
istaknuti rije ko Adami evo kazali�te, sagra eno 1805. godine prema projektu iz 
1798., koji je izradio sam Andrija Ljudevit Adami , najvjerojatnije potaknut grad-
njom kazali�ta u Trstu iste, 1798. godine, kao i �eljom da Rijeka ne zaostaje za talijan-
skim konkurentskim gradom.38 Adami evo kazali�te pripada skupini kazali�ta s lo-
�ama, elipsoidne tlocrtne forme, koje se mo�e dovesti u vezu s prijedlogom francu-
skoga teoreti ara Pierrea Pa  ea, predstavljenog u traktatu Essai sur l�Architecture 
Théâtrale (Rasprava o kazali�noj arhitekturi) iz 1782. godine.39 Pa  e preporu uje elipsu 
zbog dvaju �ari�ta � scena s glumcima u jednoj i gledali�te u drugoj to ki � �to je 
prema njegovu mi�ljenju preduvjet za kvalitetno �irenje zvuka.40 Iz istih razloga tre-
ba izbjegavati te�ke dekoracije, du�ina dvorane ne smije prelaziti 72 stope, a strop 
mora biti zaobljen. Pa  e smatra da predstava prije svega slu�i u�itku, �to je mogu e 
jedino ako gledatelj dobro vidi i uje.

35 Ibid., 92.
36 Anna ZADOR, Revival Architecture in Hungary � Classicism and Romanticism, Budimpe�ta: Magyar 

Helikon, 1981, uvodni tekst (bez paginacije). 
37 Ibid.
38 Ervin DUBROVI , Adami  � projektant kazali�ta i mostova, u: Predrag Markovi  � Jasenka 

Gudelj (ur.), Renesansa i renesanse u umjetnosti Hrvatske, Zbornik Dana Cvita Fiskovi a, Zagreb: Institut za 
povijest umjetnosti � Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveu ili�ta u Zagrebu, 2008., 
471�80.

39 Ibid., 473, 474.
40 E. DUBROVI , Adami , 473, 474; G. RICCI, Teatri d�Italia, 195, 196.
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Umjesto zaklju ka

Zagreba ko kazali�te na�alost nije dobro poslovalo, �tovi�e, mnogi su problemi 
kontinuirano mu ili njegove ravnatelje, zbog ega su se esto izmjenjivali.41 Nedovr-
�enost dekoracija, nedostatak opreme, nedovoljno zarade i dugovi, neki su od pro-
blema s kojima su se suo avali. Godine 1895. kazali�te je napokon preseljeno u novu 
zgradu, koju projektira be ki projektni biro Fellner i Helmer, a staro se kazali�te 
prema projektu Gjure Carnelu  ija (1854.�1928.) potkraj stolje a adaptira za potrebe 
Gradskog magistrata.42 Dio zgrade s gledali�tem i pozornicom se uklanja, u zamjenu 
za uredske prostorije s ulazom iz Freudenreichove ulice. Unato  velikim zahvatima, 
�to je podrazumijevalo i nadogradnju drugoga kata, redutna dvorana s galerijom 
ostaje o uvana do danas, i to u funkciji Gradske vije nice. 

Aleksandar Freudenreich u zaklju ku svojega teksta pi�e da je »staro kazali�te 
bilo dostojan hram umjetnosti kojim bi se i danas ponosili kada bi jo� postojalo.«43 
Tako er navodi da su »drvena jednostavna konstrukcija i otmjeni arhitektonski obli-
ci osobine modernog kazali�ta koje se razvija iz talijanskog dvorskog kazali�ta.«44 
Staro zagreba ko kazali�te primjer je na kojem su primijenjeni postulati funkcional-
ne arhitekture, �to je podrazumijevalo odre ene izmjene u odnosu na barokno kaza-
li�te, s ciljem pobolj�anja audio-vizualnih kvaliteta. Rije  je o konceptu koji je bio 
uvelike prihva en i zapravo je temeljna karakteristika modernoga kazali�ta prve po-
lovice 19. stolje a. Inicijatori su teoreti ari Prosvjetiteljstva koji o�tro kritiziraju baro-
kno kazali�te s eti kog i funkcionalnog aspekta, a stupanj promjena ovisio je o duhu 
i spremnosti odre ene sredine na modernizaciju. U Italiji je tradicija baroknoga ka-
zali�ta bila duboko ukorijenjena pa su promjene s ciljem pobolj�anja funkcije bile 
manje radikalne od onih u Francuskoj. Jedno od takvih kazali�ta je venecijansko 
kazali�te La Fenice koje dvadesetih godina 19. stolje a postaje inspiracijom mladom 
Cragnoliniju za projekt novoga zagreba kog kazali�ta.

 

41 I. UL NIK, Kri�tofor Stankovi , 277�90.
42 HR-DAZG, 1122, Zbirka gra evinske dokumentacije, irilometodska 5, sign. 684/1, 685/1, 686/1, 

687/1; V. MARSI , Kazali�ta, 56�77.
43 A. FREUDENREICH, Rekonstrukcija starog kazali�ta, 40.
44 Ibid.
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PRILOZI

Sl. 1. Pogled na kazali�te u Zagrebu, I. Standl, oko 1890.

Sl. 2. Nacrt kazali�ta u Zagrebu, A. Cragnolini, 1833.
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Sl. 3. Skica interijera starog zagreba kog kazali�ta, 
etrdesete godine 20. stolje a, A. Freudenreich

Sl. 4. Glavno pro elje kazali�ta La Fenice u Veneciji
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Sl. 5. Tlocrt kazali�ta La Fenice u Veneciji, G. Selva, 1792.

Sl. 6. Nacrt dekoracija gledali�ta kazali�ta La Fenice, G. Borsato, 1828.
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Sl. 7. Kazali�te La Scala u Milanu, interijer, 1830.

 

Sl. 8 a, b. Kazali�te u Besançonu, glavno pro elje i interijer
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Sl. 9 a, b. Kazali�te u Olmü  u (Olomouc), tlocrt, J. Kornhäusel i interijer
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Summary

The Old Theatre on St Mark�s Square in Zagreb. Context and In uences

In this paper, Zagreb�s old theatre�s stylistic and architectural features are presented in 
the context of classicistic tendencies in the architecture of the last quarter of the 18th and the 
 rst half of the 19th century. The theatre was built according to Anton Cragnolini�s project. 
Cragnolini, a young architect from Ljubljana, was studying in Venice during the 1820s, where 
he had a chance to get acquainted with details of the La Fenice theatre, built by the great 
 Classicist architect Giannantonio Selva. The Venetian theatre holds an important place in the 
theatre architecture of its time because it summarizes experiences and theories of the 18th 
century, which aimed to improve the audio-visual components of the theatre, without impos-
ing radical changes and adhering to the Baroque concept which included theatre boxes. The 
initiative for change came from the 18th-century Enlightenment theorists, who strongly 
 criticized ethical and functional aspects of the Baroque theatre, while the number of novelties 
accepted depended on the spirit of a town/place in question and its willingness to get it 
 modernized. For example, the tradition of the Baroque theatre was deeply rooted in Italy, 
 being the reason that changes aiming to improve its functionality were not as radical as in 
France, but were nevertheless introduced. One of those theatres was La Fenice in Venice, which 
in the 1820s inspired young A. Cragnolini for the project for the new Zagreb theatre. In that 
concept theatrical acoustic and visual characteristics were improved by the use of a horse-
shoe-shaped layout, and heavy decoration gave way to the a   rmation of architectural 
 elements of the auditorium �  rst and foremost, boxes were connected by smooth-surface 
parapets and no longer by parapets of retracted fences. This concept has been largely accepted 
during the  rst half of the 19th century (with occasional additions, such as the usage of 
 balconies instead of boxes on the top-most  oors) and it represents fundamental features of 
the European Classicist theatres, to which Zagreb theatre belongs too.

Klju ne rije i: Staro kazali�te Gornji Grad, Zagreb, 19. stolje e, Anton Cragnolini, 
klasicisti ko kazali�te
Keywords: Old theatre, Upper Town, Zagreb, 19th century, Anton Cragnolini, Classicist 
theatre


