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vu temu za postavljanje male izloZbe unutar muzeja diktirao

je materijal, koji muzej posjeduje, a Sto je tema ogranicena

na prikazivanje samo uljene tehnike — to je diktirao ograni¢eni
prostor, kojim muzej momentano raspolaze. -

Muzej je odludio najveéu dvoranu unutar svoje zgrade ospo-
sobiti- za povremena izlaganja slika, tako da ée iza ove teme
slijediti druga o esjec¢kom slikarstvu — u akvarelima i grafici,
treéa o hrvatskoj slikarskoj Skoli, detvrta o stranim umjetni-
cima i t. d. — doklegod Osijek ne bude imao svoju stalnu Gale-
" riju slika i kipova. : ;

Vremenski period od 1850.—1950. takoder je diktiran
samim materijalom i postavljen je otprilike zato, Sto starije
slike memaju signirane godine, ali jedva sezu za koju godinu
unatrag 1850., dok najnoviji radovi ne dostiZu posvema do da-
nasnjice, ve¢ dvije tri godine unatrag.

Svrha je izlozbe, da pokaZe ne samo talente, koje je Osijek
u slikarstvu dao, - veé i historijsku razvojnu liniju osjeckoga sli-
karstva kroz sto godina. Naravno, da ne éemo sve razvojne faze
slikarstva Hrvata naéi zastupljene na ovoj izlozbi, ali ne zato,
Sto one ovdje u istoénom dijelu Hrvatske nisu postojale, veé
zato, Sto muzej takovih slika ne posjeduje.

Izlozbom su obuhvaéeni osim osjeckih slikara (Hotzen-
dorfa, Waldingera i drugih) takoder i oni umjetnici, koji su
covdje duze vremena Zivjeli, te ovdje svoja djela stvarali i tako
pridonijeli oZivljenju slikarske umjetnosti (Beci¢, Filakovac,
Ragcki, Vali¢ i drugi). Valja naglasiti, da izlozbom nisu obuhva-

3



¢
¢eni samo kvalitetni radovi, ve¢ i takovi, koji imaju kulturno-
historijsku, dakle dokumentarnu vrijednost za ono doba, koje
prikazuju.

Opravdanje za ovu temu lezi i u tome, $to je Osijek u 19.
st. imao prvi od svih gradova u Hrvatskoj svoju crtadku i sli-
karsku Skolu, koja je neprekidno djelovala od 1801., do 1872,
a kao ucitelji radili su u njoj Antun Miinzberger (1801. do
1827.), Franjo Konrad Hotzendorf (1827. do 1841.) i Hugo
Konrad Hotzendorf (1841. do 1869.). U¢enik Huga Konrada
Hotzendorfa i posljednji uditelj osjeéke »gradanske crtacke
Skole« bio je A. Waldinger sedamdesetih godina prosloga sto-
lje¢a. O Hugu K. Hotzendorfu i A. Waldingeru, koji su se izdigli
svojim radovima nad razinu svojih suvremenika u Hrvatskoj,
ima u naSoj literaturi niz studija i prikaza (iz pera dra A.
Schneidera: »Slavonski pejsazisti«, Zagreb, 1934.; dra J. Bosen-
dorfera: »Pofeci umjetnosti u Osijeku«, Osijek, 1935.; O.
Schweitzera: »Gradanska crtacka Skola u Osijeku«, zatim stu-
dije o Hugu K. Hotzendorfu i Adolfu Waldingeru, objavljene u
proslosti u Osijeku, te meki prikazi iz pera Ljube Babiéa i
Mirka Rackoga).

Slikarstvo je poput svih grana umjetnosti uvjetovano eko-
nomskom, druStvenom i kulturnom strukturom zemlje, u kojojse
razvija. One razvojne faze, koje vidimo u umjetnosti Evrope to-
kom XIX. stoljeéa, a to su klasicizam, romantika, realizam i
impresionizam, prodiru u Hrvatsku sa zakas$njenjem od 30 i
viSe godina, jer je Hrvatska u to doba na periferiji evropskoga
zbivanja, a sputana je svojim tedkim ekonomsko-politi¢kim pri-
likama unutar centralisticke Austrije. Zbog toga, $to je prema
Zapadu uvijek bila u nekom zakaSnjenju, barokna se umjetnost
u Hrvatskoj produzila sve do 1830. godine, kada n. pr. u Fran-
cuskoj nastaju ve¢ prva realisticna djela slikara od Barbizona.
Likovna umjetnost u to doba stoji kod nas posve pod uticajem
svijetovnog i duhovnog plemstva, koje je diktiralo smjer i ukus
i bilo glavni naruditelj umjetnickih djela.
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Tek od 1830. godine dalje podinje i kod nas jacati gradan-
ska klasa. Ona se jaca i mnozi bilo raspadanjem plemstva, bilo
ulazenjem seljastva. Ona zbog toga jo$ nije bila homogena, pa
su se stranci kod nas udcmacivali i prigodice pohrvaéivali.

Odraz tcga i takvoga druStva vidljiv je u portretima
Pfalza, Giffingera, Miicke-a i Morettija. Taj gradanski portret,
karakteristican za cijeli biedermeierski period, nije toliko
upravljen na tumacenje psiholoskih osebina prikazanih lica, ko-
liko na prikazivanje samosvijesti gradana, udobnosti njihova Zi-
vljenja, na isticanje njihove ekonomske mo¢i i blagostanja, koje
ce certava u odjeéi, nakitu, frizuri i t. d. Uglavnom se moze

“re€i, da tada portret nadomjeita fotografiju.

Oko Sezdesetih godina prosloga stoljea razvija se kod nas
romanticizam, u doba, kad je on na Zapadu ve¢ davno svladan,
a realizam i impresionizam veé su uhvatili ¢vrst korijen. Prem-
da je tada upravo bic slomljen austrijski imperijalizam, ipak
u Hrvatskoj traje drustveno polustanje i dalje: moé¢ feudalne
gospode jo$ uvijek nije slomljena, gradanska se klasa prosiruje
i jata, dok seljastvo sve dublje pada u ovisnost, — =ada me
samo’ feudalnih, veé i burzoaskih eksploatatora. Takovoj vla-
dajuécj klasi pogoduje umjetnost, koja se udaljuje od Zivotne
stvarnosti — romanticizam s razmahom maste i temama iz
proslosti. Izraziti predstavnik toga smjera u Slavoniji je Hugo
Kenrad Hotzendorf, pa je kao takav na ovoj izlozbi najbolje
ckarakteriziran slikom »RuSevine Kolodvara«.

Usporedo s romanticizmom i uvjetovano istim pobudama,
nastaje kod nas historijsko slikarstvo. Politicke prilike u doba
Nagodbe, koja. je za Hrvate tako Stetno formulirana, pogodo-
vale su historiziranju. Depresija, koja je tim povedom obuhva-
tila gradansku, nacionalno chojenu klasu, trazila je i naSla iz-
laz u proslosti, u sjaju i veli€ini historijskog mita. Tom traZe-
nju udovoljili su slikari Miicke, Moretti, Quiquerez, kasnije Ive-
kovié¢ i drugi. Na ovoj izlozbi nije radi pomanjkanja materijala
to naSe historijsko slikarstvo moglo biti prikazano.
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Djelo Hotzendorfovo nastavlja njegov udenik Adolf Wal-

dinger. Ispocetka takoder romantik, on se ped uticajem becke
slikarske sredine (Waldmiiller, Selleny, Schindler) postepeno
priklanja realizmu, kako to pokazuje maleni, ali zaista odliéri
»Sumski pejsaZ», koji je bogat fino odmjerenim tonovima. Wal-
dinger je jednako velik, ako ne jo§ i veéi, — kao graficar. Nje-
gova je iskljuc¢iva domena rada intimni pejsaz, a unutar toga
isti¢u se Sumski predjeli, s kojima se katkada priblizava veli-
kom hclandijskom pejsazisti Jakobu Ruisdaelu.

S Waldingerom (umro je 1904. g.) zavrfava se jedno raz-
doblje hrvatske umjetnosti, koje’je bilo uglavnom ogranigeno

na podrucje Osijeka, odnosno Slavonije, i koje je u gotovo ci- .

jelom 19. stoljeéu pokazalo odredeni kontinuitet i razvoj, tako da
se ono § pravom moze nazvati slavonskim slikarstvom. Poslije
toga vremena ono gubi svoje specifiéne osebine i uklapa se své
viSe u likovna nastojanja u ostaloj Hrvatskoj.

Veé u sedamdesetim godinama prosloga stoljeéa podinje u
Hrvatskej djelovanje Izidora KrSnjavija, inicijatora DrusStva
umjetnosti, Obrtne $kole i Obrtnog muzeja u Zagrebu. Djelovac
jé i kao slikar i kao profesor- umjetnosti na sveuéilistu, a kao
predstojnik prosvjetnog odjela on je glavni organizator likovne
umjetnosti kod nas. Kao slikar istakao se Izidor KrSnjavi svo-
jim mrtvim prirodama, od kojih i muzej jednu posjeduje. Kako

. je neko vrijeme zivio u Osijeku i bio uéenik Huga K. Hotzen-

dorfa, osjeCka slikarska Skola stoji preko njega u vezi s dalj-
njim razvojem umjetnosti kod nas, — ne toliko po njegovom sli-
karskom radu, koliko po njegovom presudnom organizatorskom
djelovanju. Tek od devedesetihgodina prosloga stoljeca javlja-
ju se kao rezultat njegovih nastojanja — domadi sinovi kao
umjetnici i oni se ne povode uvijek ropski u slikarskom izrazu
za, postojeéim strujama, veé traze svoj vlastiti izraz, koji bi po-
kazao preko njih povezanost te umjetnosti sa zemljom, na kc-
joj je mikla. S tim nije refeno, da su oni u tome bezuvjetno uspi-
Jevali; mnogi su od njih svejedno i dalje stajali pod uticajem
betke i miinchenske akademske umjetnosti.
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Na prekretnici stoljeéa rade u Osijeku kao profesori na
gimnaziji slikari Dimitrije Markovié i Dragan Melkus. Na nji-
hovim se radovima cdraZava. uticai becke, odnosno miinchenske
skole. Poslije njih rade kroz mnogo godina kao profesori Guido
Jenny, Isc Jung i drugi. : ;

U prvia dva-tri decenija ovoga stoljeéa rade u Osijeku po-
vremeno i slikari Bela Csikos-Sessia (roden u Osijeku 1864. g.),
Rudolf Vali¢, Vladimir Beé¢ié i Mirko Radki. Csikos-Sessia,
Racki i Beci¢ poznata su imena u sklopu hrvatskog slikarstva,
ali je njihovo djelovanje u samom Osijeku nesumnjivo povoljno
utjecalo na razvcj umjetnickog ukusa. Dok su Csikos-Sessia i
Rac¢ki manje-vie optereéeni literarnom tematikom »Hrvatske
moderne«, Becié,” jedan od trojice naSih velikih talenata (Ra-
¢ic—Kraljevié-—Becié) nastoji da u prvome redu ostvari Ciste
likovne vrednote i otklanja se od miinchenskoga pariSkom
slikarstvu.

U okviru slikarskih teZnji, koje su predstavljene spome-
nutim imenima, rade s manje-viSe posebnim li¢nim naglascima
i osjecki slikari — Elza Rechnitz, Kornel Tomljenovié, Josip
Leovié, Hella Reyman, Arthur Schiffer, Josip Zorman, Josip
Zobundzija, Ivan Heil, Arpad Mesaros, Sonja Kovaéi¢, Jelica
Njié-Popovi¢ i drugi. Od njih su u svojim djelima po motivima
porajviSe vezani uz Osijek i njegovu okolinu Zorman i Rechni-
tzova, a Leovi¢ naroéito svojim tmurnim pejsazima jesenskih i
zimskih sutona. Valja istaéi talenat Kornela Tomljenovicéa, koji
je naZalost rano. umro, no koji je u nekoliko djela ostavio svije-
decanstvo o snazi svoje nadarenosti.

Konac¢no treba istaknuti, da u Osijeku djeluje jos izvijestan
broj likovnih umjetnika, koji su po motivima svojih radova ve-
oma povezani s Osijekom, ali su pretein'o graficari ili im jJe
glavno polje rada akvarel, tako da na ovoj izlozbi nisu uopée
mogli biti zastupani. ;4

Vladimir Filakovae, koji je dugi niz godina djelovao u Osi-
jeku, te ga s pravom mozemo ukljuciti u ovaj krug osjeékih sli-
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kara, predstavlja sponu izmedu postignuéa starijih i nastojanja
mladih slikara. Na ovoj je izloZbi reprezentiran u dvije svoje
znacajne faze: U fazi svojeg tonskog slikarstva, koje ga manje-
viSe povezuje sa starijim osjeckim slikarfma, i u fazi svcje svi-
jetle (impresionisti¢ke i postimpresionisti¢ke) palete, s kojom
stupa veé¢ posve na teren suvremenih slikarskih teznji. Te su-
vremene slikarske teznje, ponajvife u svojoj formalnoj proble-
matici, zastupaju u svojim djelima slikari Josip Zorman, Mi-
lan Tolié, Ante Zunié, Ivan Heil i drugi. '

Osjecko slikarstvo u prvoj polovini ovoga stoljeéa ne poka-
zuje takovu organski zackruzenu cjelinu kao osjecko slikarstvo
u drugoj pdlovini proslog stoljeca, niti ono tako potpuno odra-
Zava duh i ljude svojeg vremena. Pa ipak, i u toj heterogenosti
cno je odraz svojega vremena, vremena unutarnje rastrganosti
i naglaSene subjektivnosti. I formalisticka problematika likov-
nih djela tog perioda rezultat je tog subjektivizma i ctklona od
zivotne stvarnosti u svijet intima pojedinih autora.

Stvarnost na$ih suvremenih dana nije u djelima osjeckih
najmladih slikara jo§ na$la svoj znalajniji izraz, premda ona
sve viSe postaje predmetom njihova umjetni¢kog dozivljavanja.

-

NEPOZNATI SLIKAR (djelovao u drugoj polovici XIX. st.)

1. Portret Carla Wallnera

PFALZ FRANJO (djelovao u drugoj polovici XIX. st.)
2. Djeéja glavica
3. Portret osje¢kog gradanina Zanetti-a 4
ROMER (?) J. (djelovao u drugoj polovici XIX. st.)
4. Portret nepoznate starice
GIFFINGER FRANJO (djelovao u drugoj polovici XIX. st.)

5. Portret mepoznate gradanke
6. Portret nepoznatoga gradanina

HOTZENDORF, HUGO CONRAD (1807. — 1869.)
7. Kolodvar, stari grad s barom

> 8. Krajolik u sutonu

MUCKE FRANJO (1819.—1883.)
9. Portret Sofije grofice Schonborn-Eltz -

WALDINGER ADOLF (1843.—1904.)
10. Mlin u Sumi kraj potoka
11. Slavonska Suma
12. Slavonski krajolik poslije nevremena
13. Sumski krajolik
14. Talijanski pejsaz
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MORETTI PURO (djelovao u drugoj polovici XIX. st.)

15. Portret Osjecanina
16. Portret OsjeCanke

MARKOVIC DIMITRIJE (djelovao u drugoj polovici XIX. st.)
17. Portret grofa Teodora Pejacevica

KRSNJAVI IZIDOR (1845.—1927.)
18. Portret Julija Pfeiffera

CSIKOS-SESSIA BELA (1864.—1931.)
19. Portret Mirka Herrmanna
20. Plase u Hrv. Primorju

MELKUS DRAGAN (1864.—1917.)
21. Krajolik s barom -

JENNY GUIDO (djeluje u prvoj polovici XX. st.)
22. Gorski kraj

BECIC VLADIMIR (1886.— )

23. Orac
24. Zenski akt pred ogledalom

° RACKI MIRKO (1879.— )
25. Savica gorenska

VALIC RUDOLF (djeluje u prvoj polovici XX. st.)
26. Motiv s trZnice

SCHIFFER ARTHUR (djeluje u prvoj polovici XX. st.)
27. Zuto cvijeée u sobi
28. Pogled na Dubrovnik

REYMANN HELLA (1897.— )
29. Portret starice

70 -

FILAKOVAC VLADIMIR (1892.— )
30. Rukav: stare Drave zimi

31. Mrtva Sljuka
32. Ribari

33. Beogradska plaza.

RECHNITZ ELZA (1879.—1947.)
34, Gornjogradskc Pcdravlje, Osijek

ZORMAN JOSIP (1902.— )
35. Splavarska ulica, Osijek
- 36. Zimska luka zimi

LEOVIC JOSIP (1885.— ) :
37. Zaledene ribarske barke u Vodaru kod Kis-Darde

ZUNIC ANTE (1914.— )
38. Pogled na zimsku luku u Osijeku

TOMLJENOVIC KORNEL (1900.—1930.)
39. Vr& s jabukama
40. Portret Spanjolske kraljice Lujze
41. Portret-studija
42. Studija muske glave s bijelim turbanom

MESAROS ARPAD (1904— )
~ 43. Stare vrbe kraj bare

TOLIC MILAN (1899.— )

44. Djevojka uz knjigu i cvijeée

45. Gornjogradska periferija, Osijek
HEIL IVAN (1906.— ) '

46. Stolarska radionica
47. Portret djevojke u modroj haljini

17










