Scena iz Sagoromo-Monogatari prema Tosha Mitsuhide

O SLIKARSTVU JAPAN A*

Kad je u drugoj polovici proslog stolje¢a poceo triumfalni po-
hod Japanskog umije¢a Evropom, bilo je jednim mahom probu-
deno opce zanimanje za izraZajnost Azije, i to posebno u krugo-
vima umjetnika i poznavalaca umjetnosti. Poletno je to sveopée
zanimanje potakao uglavnom japanski drvorez, i to onaj posljed-
nje faze japanske umjetnosti. Slika, naime, tog slikarstva, koliko
god je bila i poznata, nije bila u cjelini jasna, a jo§ manje u svojoj
likovnoj vrijednosti shvaéena, tako se moglo dogoditi da je upravo
onaj dio i ona faza japanskog umijefa proizvela najveli utjecaj
1 najvete zanimanje, koja nije znadila najbolje i najveée vrednote,
1 koja nije bila toliko znadajna kao §to su to bila djela drugih faza
japanske umjetnosti ili djela kineska, koja su sluZila ¢itavom japan-
skom umjetnitkom djelovanju kao uzor.

Osebujni i profinjeni sklad linija, forma i boja, $to ih je japan-
ski drvorez u svom sklopu iznio pred zadivljenu umjetnitku elitu
Evrope, zanio je i odulevio u prvom redu umjetnike. Paridke su

* Iz neobjavljenog rukopisa Lj. Babié: Povijest umijeéa II.
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kafane, gdje su se tada sastajali mladi impresionisti, bile polazne
tacke s kojih se taj triumfalni pohod uputio. Odus$evljenje je bilo
opcenito 1 brzo se raSirilo ¢itavom Evropom. Za impresioniste zna-
¢io je plo$ni nadin japanskog drvoreza, te njegov Zivi tok linija,
a ponajvise svjeze Sare boja, vise nego zanimljiv uzor, vrijedan na-
sljedovanja. U tom se naime umijetu naslo veé sve ono $to je im-
presionistima bilo blizu, $to je bilo za impresioniste vazno. Gotovo
bi se moglo izre¢i da su drvorezi Hokusaja ili Hiroshige znacili za
impresioniste nepisani i neizre¢eni program. Svakako su te japan-
ske izrazajnosti bile tadanjoj mladosti bliZe, viSe su im govorile,
jer su bile neposrednije negoli su to bile antikne sadre ili obline
1 savrseni nabori pentelikonskih hladnih mramora, $to ih je slu-
zbena i svemo¢na akademija, ¢uvarica tradicije u svojim $kolama
njegovala i po njima strogo i neumoljivo propovijedala kanon lje-
pote. Ljepota je bila na tim nizovima japanskih slika 1 tuleva
druge naravi. Ona je govorila o Zivoj umjetnosti (I’art vivant),
koja je svima tim francuskih novotarima lebdjela kao ideal. Jo$
viSe, ta je osebujna skladnost boja pri¢ala da ima ljepota 1 izvan
smedeg 1 tamnog akademskog sosa i umjetne atelijerske polutame.
Te su boje znadile oslobodenje od tradicije i kalupa. Zato su odu-
Sevljavale i zato je utjecaj tih Zivih i neposrednih izrazajnosti bio
presudan i velik za evropsku umjetnost. Likovna je faza u Evropi
bila upravo dozrela da primi te utjecaje. Bilo je to, s Jedne strane
oslobadanje od tradicionalnih spona i prosmvan]e i jaanje likovne
vizije, a to proSirivanje vidokruga znatilo je s druge strane, silaze-
nje i spuStanje same razine prema prijasnjim realizacijama po-
¢etkom proSlog vijeka. Linija se razvoja poslije svog najviSeg
uspona uputila prema silazu. Aleksandrijsko doba proslog stoljeca
1 poletkom naSeg stoljeca sve je vise dolazilo do izrazaja. I sigurno
je da to nije bio neki znak »propadanja Zapada«, veé su to sve bili
znaci slabljenja gradanske umjetnosti, koja je prosla burnu, po-
letnu mladost, kao i zrelo doba svog uspona, te se pribliZavala
jeseni i zimi svog razvitka. Istina, pocele se svijetliti Zarle boje na
impresionistickim motivima, a oblik se sve viSe rasplinjavao u ¥a-
renu maglu. Stvarala se nova vizija i nov nadin gledanja na $to
neposrednijem prijevodu samoga osjeta. Tom novom gledamu
kumovale su boje s ]apansklh svila, svitaka i papira, jer su i one
izricale neposrednost i blizost prirode u svom prijevodu. One su,
kako je istaknuto, bile utjecajne. Bila je to pomo¢ iz Dalekog
istoka jesenjoj fazi. Bio je taj ekzoti¢ni neobilni svijet neki veliki
incitans, neka injekcija oronulom organizmu evropskog umijeéa,
koje je u graditeljstvu proflog stoljeca ponavljalo davne stilove, a
u klparstvu trajalo u starom obliku, dok je upravo jo$ u slikarstvu
bilo izraZajno i Zivilo u kasnim i profm]emm harmonijama boja,
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koje je palila jedna klasa u svoj suton »kao $arene lampione« i ¢a-
robne vatromete pred sumrak i crninu svoje nodéi.

U toj svetanosti boja pred mrak imale su boje s japanskih slika
vaznu ulogu. Bile su te boje i te skladnosti proZete narotitim liri-
zmom. Bile su to boje zagasite i tople poput ruja jesenjeg, kad se
crveni li§¢e i kad se povijaju latice ridih krizantema u sivilu ma-
gle. Medu tonalitetima tu$a blijedile su te boje, njezne i tmave u
oblicima oronulih latica koje je proljetni vjetar istrgao u cvatu tre-
$njika. A priguSeno su sjale na ki¢enim kimonima sred snijega
ispod zamagljenih silueta ¢vorastih ari$a i uspravnih trska, dok su
¢etrunasti kiSobrani §titili povijene likove gej8a 1 nakostruSenih
daimija. Prelijevale se pod plastem kife i ljeskale se kao odsjev
metala medu zlatnim plosninama. Plavile su ponad bijele kape
svetog brda, dok su ribi¢i u svojim dZunkama jedrili tamnim, uz-
burkanim valovima. Slikale su te boje studen zime i Zarko ljeto,
buru i oluju mecavu i ki$u, rana jutra i kasne vedlere. Priale su
0 mjesecu i CVIJCCU 0 pecmama 1 obalama; opisivale su %ivot 1
ljude, zvjerad i ptice, Zbunje i stabla. Prlcale su sve to naivno i
neposredno bez obzira na to da li je bio sadrZaj prile tigrica ili
sitna cikada ili mudrac ili elegantna gej$a $to pije ¢aj po svim pro-
pisima umijeéa. Sve je to bilo ispri¢ano djetinjskim veseljem i sve
je bilo ispisano dobrotudnim humorom. Tako je ostvaren u tom
Sarenom i skladnom slikarstvu veliki dnevnik japanskog Zivota, koji
je obuhvatio gotovo sve $to se prikazivalo u stvarnom teatru ja-
panskih dana, kao i ono $to se glumilo u njihovu teatru, gdje sn
glumci igrali i krivili se pred islikanim zaslonima pateti¢no izri¢uéi
duge fabule o junastvu, o vjernosti, o krvi i slavi.

Poput kineskih pojedine japanske slike izvedene su na viseéim
rolama po duljini, rjede su naslikane Sirinom rola. Prvi se zovu
kakemono, a druge makimono. Uz te obifajne oblike najobilniji
je nalin nizanja slika i crtea na jedinstvenom dugom papiru u
cikcak-prelomu sloZene slikovnice. Kao u Kini slika se na svili i
papiru, rijetko kad na drvu. U kasnijim su periodima bili &vrsti
dijelovi hramova ili ustanova ukradeni slikama. Cesto su te slike
smjeStene na pominim stijenama ili zaslonima, kojima se zatva-
raju otvori. No najobi¢niji je smjestaj slikarija na zaslonima, koji
su najvazniji dio namjestaja bilo kojeg japanskog doma. Najvei i
najpoznatiji su japanski slikari upravo na tim zaslonima izvodili
svoje najljepSe i najznafajnije slike pejzaza, likova ili mrtve
prirode.

Najstariji su tragovi japanske djelatnosti od petoga do devetog
stolje¢a u neposrednoj vezi s kineskom umjetno$¢u. Pojedini salu-
vani primjeri tog perioda poletno su izvodeni od kineskih i korej-
skih majstora. Kasnije su ti odgojili japanske ufenike, koji su u
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svojim slikama zadrZali posvema kinesku tradiciju. Iz tog su doba
budisti¢ke crkvene slike, strogo u postavu, sve ve¢inom u prekon:
ravnoj veliéini. Likovi, pokreti, prijestolja od lotosa i svetokruzi,
zatim boje 1 obrisi slikani su prema propisanim tradicionalnim pra-
vilima. Kasniji su vjekovi tu ikonografsku strogost ublazili na po-
jedinim slikama Bude i budisti¢kih svetaca. Jedan od prekrasnih
primjera iz XIII stoljeéa prikazuje Bodhisatvu kako silazi na oblac-
noj stazi povrh lotosa, sav zlatan sa svetokrugom s bregova u jese-
njem ruhu. Prikaz je pun umilne drazi neke misti¢ne ¢arobne price.
Nalazi se u hramu Zenrinji u Kyotu. Jo§ su ranije znafajne slike
crvenog bozanstva Fudo, $to drZi u desnici plameni ma¢, oko kojega
plazi zmajski lik. Jedna od tih sauvanih slika nalazi se u hramu
na brdu Koyasan, gdje su sa¢uvane i druge slike budistitke iz toga
perioda, osobito ona slika Parinirvana iz hrama Kongobuiji, $to
prikazuje oslobodenje od strasti i muka i milost spasitelja svijeta
s karakteristi¢nim izrazima isposnika, u kojima se zrcali bol 1 pre-
danje.

Tu budisti¢ku slikarsku djelatnost vrie pojedine $kole, koje ute-
meljuju pojedini vazni umjetnici. Kao najveéi slikar spominje se u
[X stoljecu Kose-no-Kanaoka, sa svojom $kolom, neki ga nazvase
japanskim Cimabuom. Od njegove dugotrajne $kole nastaju u XI
stoljecu dva ogranka. Prvi predvodi Takuma, a drugi Fujivara
Motomitsu. Izvan tih $kola djeluju i pojedinci, npr. slikar sveéenik
Kobo Daischi, osniva posebne sekte — $ingon.

Tim se strogo religioznim slikarskim $kolama suprotstavljaju
$kole svjetovnog slikarstva, a to su $kole u kojima sve vise dolazi
osebujnost japanske prirode. To su $kole Yamato, Kasuga i Tosa.
Kako je ¢itavim srednjim vijekom u Japanu vladao feudalni sistem,
to je i cijelo kulturno djelovanje bilo obiljeZzeno feudalnim bilje-
gom. Dvorski i aristokratski krugovi i njima blizi sve¢eni¢ki redovi
bili su glavni ¢imbenici koji su pomagali i podrzavali knjiZevnost
1 umjetnost. Za vrijeme Nara bilo je teZiSte na religioznom, a kad
se promjenom vlade i seobom prijestolnice u Kyotu stvorile nove
prilike, pretegao je svjetovni utjecaj. Na novom se dvoru Kyota
razvio tad raskoSni nadin Zivota, koji se odrazio u knjiZevnosti i
umjetnosti. U umjetnosti tele jo§ razvoj usporedno s kineskim,
1 ¢ine se umjetni¢ka djela te razmaZene 1 gospodske kaste kao neka
japanska varijanta kineskog doba Tang. Iz tog vremena potjetu
pripovijesti, rasprave, dnevnici u savr§enom obliku. Gojila se pro-
finjena lirika kratkih stihova (Hai — hai) kao i profinjeno slikar-
stvo, i to ne samo od pjesnika i umjetnika, ve¢ i od diletanata iz
visokog aristokratskog drustva. TraZio je bon-ton tih aristokrata da
izri¢u savrene stihove i da svoje osjetaje kistom prikazuju u sli-
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kama. Tako su nastale elegantne i pomalo kaliperske ilustracije
dvorskog i aristokratskog drustva u slikarstvu, usporedo pricajuci
likovno ono §to je u romanima ili lirskim pjesmama bilo receno
knjizevno. Bilo je i Zenskih pjesnika kao i Zenskih slikara. Znala-
jan je kao poseban primjer prikaza tog raskosnog drustva roman o
knezu Genji od pjesnikinje Murasaki Skikibu (XI stoljece), koji
je nizom slika ilustrirao Fujivara Takachika iz $kole Kasuga. To
je vjerni prikaz Zivota na dvoru, pokazuje razmaZeni ukus tadanje
sredine i veliku profinjenost. U tom nizu slika ima pojedinih
upravo jedinstvenih, tako npr. ona §to prikazuje u palali dvoranine
kako zadubljeno prisluskuju svirci frule u no¢i, kad mjesec srebri
tamnosmede prostore dvora. Savr§ena kompozicija i delikatni izbor
boja obiljezuje sve slike iz tog kruga. Ima i drugih slikarija, i pri-
kaza dvorskih scena i prikaza vrtnih svelanosti. Laganim a sigur-
nim su obrisima postavljeni oblici i slikani na temelju vanrednog
opazanja. Iste su razine i slike budistitkog samostana Toba Sojo,
koji u likovima domadéih Zivotinja fantasti¢no prikazuje i karikira
zivot tadanjeg drustva.

Postoje nadalje iz tog doba slike i erotske, komic¢ne i satiri¢ne,
pravo je ¢udo kojom je sigurno$¢u na tim listovima uhvalen Zzivi
pokret velikih gomila.

Koncem XI stolje¢a prekida se miran i rasko$an zivot dvorskih
krugova borbama za vlast, §to su ih zapoceli ratnicki feudalni ro-
dovi iz dalekih pokrajina Prijestolnica se seli iz Kyota u Kama-
kuru. T mjesto prijaSnjeg raskoS$nog i preZivjelog aristokratskog
dru$tva nastupaju ratnici i vitezovi. Ta se promjena vrlo brzo
odrazila u umjetnosti. Slikarstvo postaje likovnom kronikom ratova
i borba. Na mjesto prijaSnjeg prikazivanja mekoputnog i rasko$nog
aristokratskog drustva, slikarstvo prlkazu]e u tom perlodu povijesne
dogadaje Dramatski akcenti zamjenjuju prljasnje lirske, dok se
prijaSnje fino ugodene boje zamjenjuju jaéim i izrazitijim. Prikazi
postaju i $areniji i dekorativniji. Takvi su prikazi borba Heiji i niz
slika znamenite role od Fuji-vara Mitsunga, koja prikazuje povijest
Tomo no Dainagona.

U tom nizu historijskih slika veZe se scena uz scenu, jedna Zivlja
1 izraZzajnija od druge, jedna potresnija nego druga: gori dio pa-
late, plamen suklja, a uskome$ana gomila uzasnuta promatra po-
zar, ulazi glasnik krivcu ministru i nosi mu smrtnu osudu, jautu
i kukaju ocajne njegove Zene, zatim povorka oklopljenih konja-
nika, Sarenih strijelaca i nakindZurenih vitezova, na &elu te po-
vorke nose odsjecenu glavu krivca. KomeSaju se slucajni prolaznici,
kola, volujska zaprega i ustraSeni pojedinci, statisti historije kao
i glumci svi su od reda prikazani Zivo. Svi su pokreti mimicki.
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Svaka pojedina figura isto kao i cijele grupe uklapaju se savrieno
u jedinstven tok (itavog zbivanja. Poluden je na tom makimonu
visok stil historijskog prikaza, kako je rijetko kad postignut u sve-
ukupnoj povijesti umjetnosti. Istu dramati¢nost i istu izraZajnost,
$to sugestivno djeluje, nosi i drugi slavni niz iste $kole na dugoj
roli, $to se danas nalazi u Bostonu, a prikazuje borbe i bitke izmedu
pojedinih samuraja (viteza) i njihovih feudalnih glavara (daimio).
Tu drugu rolu izveo je Heiji Monogatari, pripadnik i jedan od
glavnih majstora $kole Tosa. Ista je $kola znaajna i po svojim
portretima. Istim shvadanjima kao §to su shvalene historijske slike,
izvedeni su i portreti klasi¢nih pjesnika i pjesnikinja. Ti su portreti
narociti po svojim sasvim psiholo$kim zahvatima, kao i po poseb-
nim izraZajnim pokretima. Pokreti drZavnika i vojskovoda, izra-
deni po istoj $koli, odaju svi reprezentativni karakter, koji je u
strogom postavu sjedecih likova i oftroj karakterizaciji pojedinih
lica.

»Nikad se viSe nije stvaralatkom snagom pokazala tako jako
osebujnost japanske umjetnosti kao u to vrijeme. Tu osebujnost sa-
¢injava troje: prvo , oStro oko $to zapaZa i prihvaéa nepogreSivo i
sigurno stvari vanjskog svijeta; drugo, snaga i moguénost dekora-
tivnog pronalaZenja, te trele, sposobnost usavrsiti oblik do po-
posljednje moguénosti. Tradicija je te umjetnosti jo§ dugo dalje
Zivjela, ali njezino je veliko vrijeme proslo zajedno s XIII stolje-

¢em.« (O. Fischer).

U kasnijem periodu ta velika tradicionalna $kola Tosa slabi, sve
viSe nestaje sa slika brojnih slikara figura i figuralna kompozicija,
na mjesto njihovo dolazi pejzaZz. Nu uza sve slabljenje, ta stara
znalajna $kola moZe s ponosom pokazati na velikog majstora Mit-
sunobu (1434-1525), koji svojim djelima obnavlja stare i velike
uzore XIII vijeka.

U drugoj polovici XIV vijeka osniva samostanac Josetsu po-
sebnu $kolu, koja je njegovala posebno slikarstvo, bolje redeno,
crtez obojen tu$em. Taj naéin, kao i posebnu tehniku, upotreblja-
vali su kineski majstori. Zato nije nikakovo ¢udo $to su kineski
utjecaji, pogotovu na pocetku te nove Skole, otiti. Glavni su pri-
staSe tog smjera Shunbun, Seschu i Masanobu. Od svih tih slikara
najvazniji je Seshu (1420-1507) izraziti pejzaZista, koji umije finim
nijansama tu$a kraj sugestivnog crteZa doclarati poseban japanski
pejzaz. Njegovom je kistu medu mnogim slikarima jedini dorastao
Sesson (1450-1506) isto pejzaZista. Kano Masanobu (1453-1490(
je sa svojim sinom Motonobuom (1476-1557) osnival posebne
$kole Kano. Znadajke su te $kole u tome da je usavriena vje$tina
i nadin slikanja tuSem, dok je naturalisti¢ki nalin kineskih uzora
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preveden u dekorativno, kako to pokazuju mnogi primjeri japan-
se epohama produZuju smjernice tih dvaju glavnih 8kola: Toso i
Kano. Kad je Eitoku, sin Kano Nasanobua dekorirao velike pro-
store palate Momoyame i hram Niji—ouganji, da uzmogne $to de-
korativnije rijeSiti svoj zadatak, mijenja dotadanji nacin S$kole
Kano, te uz tu$ u razli¢itim tonovima uvodi Zive i jarke boje na
zlatnoj osnovi, $to je od davnine bila manira $kole Tose. Uvodi 1
figure, tako ujedinjuje ta dva razli¢na smjera u novu skolu, koja je
brojila kao svoje ¢lanove redom vrsne dekoratere XVII i XVIII
stolje¢a. Od tih je Koetsu i Sotatsu, koji jo§ viSe prelazi u dekora-
tivno, obogacujué¢ sam nacin tehnitkim prmovama Sad slikari po-
stavljaju svoje boje na zlato, koje nije jo§ suho na podlozi, time
postizavaju velike efekte. Sve te manire i tehnike razvija zname-
niti slikar Korin (1661-1716) sluze¢i se lakom.

Dalja nemirna stoljeca, s neprestanim promjenama vlasti, mije-
nja tradicionalne smjerove japanskih slikarskih $kola. U prvoj po-
lovici XVIII stolje¢a nastaje sasvim nova $kola »Ukiyoe«, Sto
znali »suvremena S$kola«. Slikari tog kruga napustaju stare histo-
rijske, religiozne i pejzazne motive, te uglavnom stvaraju slikar-
stvo koje je crpilo motive iz svakidasnjeg Zivota. Ta nova Skola
slika Zivot nove prijestolnice, koja je sad preseljena u Yedo. Glavni
su motivi iz puckog kazalista. Slikaju umjetnici glumce, glumice
1 publiku karakteristi¢nog japanskog teatra. Najznadajniji je medu
tim popularnim umjetnicima Matabei. Ta nova $kola sa svojim
novim motivima nije viSe podrZavana od aristokracije i feudalnih
kasta, kako su to bile prijasnje $kole, veé tu $kolu podrzava srednji
gradanski stalez, a pogotovo tad kad se litava djelatnost usredo-
totila u izradbi drvoreza. S japanskim drvorezom otvara se sasvim
nova i aktualna stranica povijesti japanskog umijeca, koje je izra-
zito umijete gradanskog staleza.

Prvi su drvorezi bili otisnuti samo u crnoj boji, a drzi se da ih je
uveo Moronobu i Kvaigetsudo. Poneki su od tih bili kolorirani jed-
nom bojom, obi¢no naranastom, i to kolorirani nakon tiska rukom.
Oko god. 1750. javlja se drvorez u dvije boje: u zelenoj i ruZita-
stoj. Kasnije se boje sve viSe mnoZe, tako da se poletkom XIX
stolje¢a neki drvorezi tiskaju s pedeset plota (svaka plola je rezana
za jednu boju). Taj japanski drvorez preuzima i varira razlidite
tradicionalne smjernice. U njemu ima i kineskih starih utjecaja i
utjecaja i neposrednog preuzimanja iz $kole Tose i Kano. Najstariji
umjetnik drvoreza i zaletnik te briljantne tehnike je Hisikava Mo-
ronobu (1638-1714). Odgojen u smjeru $kole Tose i Kano, pri-
klanja se kasnije Matabeiu i taj novotar ponajviSe utjeée na nje-
govo stvaranje novih tipova koji nemaju ni$ta konvencionalna. Po-
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TR e 3

Glumack: portret

Sarako

kreti i drzanje figura su ucrtani Zivo i tatno prema prirodi, upravo
su istrgnuti iz svakida$njeg Zivota. Moronobovu djelatnost nastav-
ljaju Kvaigetsudo, Kiyonobu i Masanobu.

Suvremenik Kvaigetsuda i Moronobua je Torii Kiyonobu (1664—
1729), on se sav odao prikazivanju puckog teatra. Osobito je njegov
nacin slikovit, kako to pokazuju otisci iz Louvrea: mlada proda-
vaclica cvijeta i Zena §to nosi na bambusovoj grani zapise. Prvi je
Masanobi poleo drvorez u boji, kako je ve¢ spomenuto. On vjedto
postavlja pojedine grupe i finim zelenilom i njeZnom ruZiéastom
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bojom sasvim lirski slika prvi realni nestilizirani pejzaz. Njegov je
utjecaj bio vrlo jak, osobito je djelovao na Sogenagu i napose na
vanrednog slikara Haronobua. I ¢ini se, kad se posmatraju ti pro-
¢uceni drvorezi Haronobua, kao §to je onaj »Ljubavnici u meéavi«
ili »Rastanak«, da je njemu uspjelo ujediniti sve prednosti prija-
3njih drvorezaca i dalje ih razviti u ¢udesni sklad. Te skladnosti u
liniji, a pogotovo u boji, reZe na plode, pridodavajuéi likovima ka-
rakteristi¢ne predmete njihove okoline, tako da medu tim profinje-
nim bojama oivi¢enim Zivim tokom linija, nastaju draZesne genre-
slike. Haranobu pripada svakako medu prvake japanskog umijeéa,
on je onaj vjeStak i ¢arobnjak koji je prvi stvorio putove razvitku
japanskog drvoreza, ostvarivsi oko god. 1764. polihromne drvoreze
na vise od dvije plole.

Njegovi su ulenici, nastavljadi i imitatori mnogobrojni. Zna-
tajan je Koriusaj, koji radi izmedu 1765-1780. Pocetni nastavlja
Haranobua, ali veé u Zivotinjskim prikazima njegov je nalin sa-
svim osebujan, a osobito se taj nadin razvija u posljednjoj njego-
voj fazi, kad Haranobu prida Zivot gejsa i kurtizana.

Znatajan je i Kiyonaga (1742 1915) po svojim elegantnim pro-
duZenim figurama i po savr§enom uskladivanju likova u sasvim
nove i neolekivane cjeline. Najpoznatiji su od njegovih uenika
Toyoharu, Masanobu i Katsu. Kiyonagin stil dalje razvija slavni
Utamaro (1753-1806), na daleko poznati slikar. Utamaro je sve-
stran majstor, u svojim drvorezima obraduje junalke i ratnitke
motive, isto tako kao §to prikazuje u pojedinim knjigama pejzaZe
1 Zivotinje. Ipak je ponajviSe postao glasovit po drvorezima u ko-
jima su prikazane elegantne zenske figure kurtizana. Utamaro je
slikar YoSivare, grada kurtizana. Kasnije upravo te figure postaju
u njegovu opusu sve viSe izvjeStatene, produZena lica 1 sasvim bo-
le¢ivi pokreti kao i ona pretjerana i toliko naglagena putenost odaje
banalnu maniru. Prijelaz izmedu XVIII i XIX stoljeéa ¢ini krug
Utagave. Kod Utagave Toyo Harua (1734-1813) vidi se jasno na-
stojanje primijeniti u drvorezu japanskih motiva nalela evropske
perspektive. Taj ¢itav krug bio je naturalisti¢an i znadio je po-
sljednju fazu. Iz tog kruga izlazi Jurobei To$usai — nazvan Saraku.
Najpoznatiji su od njega glumalki prikazi, pretjerani u pokretu
i izrazu. Na tamnosrebrnoj osnovi izvedena su 24 velika portreta
slavnih japanskih glumaca, Sarakovih suvremenika.

Ali medu tim brojnim umjetnicima japanskog drvoreza nesu-
mnjivo pripada prvo mjesto Hokusaiu (izgovaraj Hoksai). Katsu-
Sika Hokusai (1760-1849) ostvario je nCVJerO]atm broj crteza i
drvoreza u svom dugom i mukotrpnom Zivotu. Kao i Utamaro, Ho-
kusai je svestran umjetnik, glavni dio njegovo rada znale njegovi
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Pjesnikinja Sei Seonagon

drvorezi. U mladosti je bio ilustrator romana, pjesama i historijskih
prikaza. Te mladenacke ilustracije ne prelaze prosjek. Sa etrdeset
godina jednim mahom postaje tek poznat i priznat, kad je izdao
svoju kolekciju drvoreza s prikazima Yeda i okolice. Priguseno
zelenilo, zutilo poput starog zlata i plameno crvenilo njegove su
boje na tim klasi¢nim vedutama. Poslije toga, sa pedeset godina,
izdaje Cetrnaest svezaka ogromnog djela »Man-gua«, u kojem su
sabrane crtarije, skice iz svih mogu¢ih podrucja proslosti i suvre-
menih dana njegove domovine. Uglavnom su to Zivi, s nekoliko po-
teza oznaleni likovi, upravo istrgnuti iz dnevnog Zivota. Stampani
su ti crtezi samo na tri plole, tako da su ti Hokusaievi drvorezi
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Knjitevnik Bakin (desno) Hokusaj (gore)

tek sasvim njezno tonirani. Uz taj golemi napor, izdao je jo$ cijeli
niz drvoreza, prikazujuéi u pojedinim knjigama »kineske junake«.
»japanske vojskovode«. Od tih vezanih izdanja najvaznija je
zbirka »Stotinu pogleda na Fuji«, u kojoj je japansko pravo shva-
¢anje dostiglo visoku umjetni¢ku razinu.

Izdao je svoje crteze ljudskih likova i 18 knjiga o vjeStinama i
zanatima, koje su vrijedile kao predloici i uzorci ne samo pojedi-
nim njegovim nastavljalima veé i obinim obrtnicima. Sve su te
crtarije tako Zive i neposredne, bliske prirodi, da im se tesko nalazi
premca. Iz njih sigurno ne zrcali duboka misaonost ni neka reli-
glozna produhovljenost, ve¢ one sve redom pri¢aju japanski %ivot
duhovito i ukusno s mnogo humora, koji shvaca sve i koji se dobro-
¢udno smije. U ¢&itavom tom golemom Zivotnom djelu najviie
osvaja ne toliko vjeStina, ni temperament koliko ono veliko nasto-
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janje za istinom, kao i ona posebna osjetilnost, koja je omogucila
profinjenom éustvovanju da ostvari djelo ravno prirodi. U tom
zivom toku Hokusajevih oblika ima elementarne snage, a kako je
to djelo sveobuhvatno, to u njemu traje svijet. »Hokusai je ¢itav
svijet« (Kurth).

Njegov je najznalajniji uéenik Hokkei.

Zakljuéno je pojava tog velikog razvitka Japamskmr drvoreza
I$iryusai HiroSige (1797-1858), majstor pejzaza u kojem tek ljud-
ske figure igraju sporednu ulogu.

Kolikogod se u njegovim pejzaZima mozZe zamijetiti utjecaj
evropskog shvafanja u perspektivi, u sjenjenju i u prikazivaniu
odraza u vodi, to ipak Hirosige osta]e u biti vjeran natelima pri-
ja$njih epoha jer kod n]egov1h pejzaza je isti zahvat i isto deko-
rativno osjetanje, $to je 1 u ostalim japanskim i azijskim izra-

Zajnostima.
Lj. Babié

PRILOZI

Macuo Baso i njegovi ulenici:

HAIKAI

Na suncu se susi kimono.
Oh, malenog li rukava
Mrivog djeteta!

Isti krajolik
slusa pijev
i gleda curckovu smrt.

Obzori prazni.
Zalost posvuda.
Jesenji vjetar.

Ah, proljetne trave!
Sve $to je preostalo od snova
Ratnika palih u boju.

Posjetio je divlje hrizanteme
maleni leptir
i slomio krila.
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Rastavljene oblacima
Obje si ptice
kazuju zbogom.

Obolivsi na putu,
u snu vidim kako lutam
mrtvom ravnicom.

Mlaki marisi.
RuZicasti cedar.
Daleka zvona u sumraku.

Lagani vjetrié,
Sjena glicinija
jedva podrhtava.

Zimska noé.
Moras da mislis
na razmetnog sina.

Strasan je
glas fazana,
kad pomislis da se hrani zmijama.

Proljetna noé.
Oh, treSnje, tresnje u cvatu!
I veé zora.

Zatvaram vrata.
Tiho lijegam.
Lijepo je biti sam.

Je li to lagano velo,
Sto pliva po jezeru,
i su iglice pale sa smreka?

Preveo I. Hergesié

»Narod koji ne bi obznanio plemenita i odvaZna djela smjelih
samuraja mogao bi se porediti mrkloj no¢i, u ¢ijoj se tami ne vidi
svijetliti ni jedne zvijezde.«

Iz Utamarova predgovora knjizi
»Povijest vitezova«
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»Pravilo je slikarstva prikazivati Zivot srcem, a crtati njegovu
strukturu kistom. Djelo koje sad izdaje moj u¢enik Utamaro pri-
kazuje zivot iz svijeta samih kukaca. To je upravo pravo slikar-
karstvo izvedeno srcem. I kad se sje¢am pro$lih dana, upamtio sam
da je mali Uta od svog djetinjstva promatrao najsitnije detalje
stvari. Tako u jeseni, kad je boravio u vrtu, lovio je kukce, a kad
je uhvatio bubu ili skakavca drZao je Zivotinjicu u ruci i zabavljao
se da je prouava. I koliko puta sam ga izgrdio, bojeéi se da se ne
navikne tim hvatanjem ubijanju zivih stvorova.

Sad, kad je stekao darovito$éu veliku vjestinu kista, stvara slavu
svog umijeca od tog prouavanja. Da, on je uspio da mu zasvijetli
odsjev tamanu$ije (ime kukca) na takav nac¢in da je ustuknulo pri-
jasnje slikarstvo, on je uzajmio lagano oruzje skakavca da se s
njim bori; on se posluZio vjeStinom crva, $to ruje zemlju ispod
stare zgrade. Na taj nadin nastoji prodrijeti u tajne prirode pipa-
juéi 1 plazeéi poput gusjenice, dok mu rasvjetljuje krijesnica; a
izvladi se iz zamrSenog traganja tako da hvata nit paukove mreze.

Konaéno pouzdaje se Stampajuéi djelo u vjetinu majstora; dok
je dlijeto Fuji Kazumonea rezalo vje$to njegove crteze.«

Zima sedme godine Temmeja (787)
Toriyama Sekiyen

»(0d moje $este godine bila je moja manija crtati oblike pred-
meta. Oko moje pedesete godine objelodanio sam bezbroj crteza,
nu sve ono $to sam proizveo prije moje sedamdesete godine ne vri-
jedi ni toliko da bi se spomenulo. Tek u mojoj sedamdeset i treoj
godini shvatio sam pomalo gradnju stvarne prirode, strukturu Zzi-
votinja, bilja, drvela, ptica, riba i kukaca. — Prema tome napre-
dovati ¢u jo§ viSe u mojoj osamdesetoj godini, a u devedesetoj ¢u
dokuditi misterij stvarnosti; a sa sto godina doprijet ¢u konalno
do stupnja na kojem se ostvaruju ¢uda; a kad navr$im stotinu i
deset godina sve Ce biti Zivo , Sto ¢u udiniti bilo da je to tacka ili
litava crta. Molim sve one koji ée toliko dugo poZivjeti kao ja da
se uvjere jesam li odrzao svoje obeéanje. — To sam napisao u se-
damdeset i petoj godini ja koji sam se prije nazivao Hokusai, a
danas se potpisujem Gwakio Rojin, starac — mahniti crtad«.

Hokusar (1759-1849)
Predgovor »Stotinu izgleda na Fouzi—Jamu«
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