impresija zatite ¢ovjekova sklonista potencirana likovnom vrijed-
nos$éu primijenjenog materijala.

Ovim kratkim prikazom Zelio sam spomenuti specifi¢an put spon-
tanog pulkog arhitektonskog kreiranja i sve one vrijednosti, koje
se kriju u jednostavnim, ali impresivnim rustikalnim ostvarenjima.
Prikazana dva primjera predstavljaju kompozicije u dva diver-
gentna materijala, kojima' je na$ narod jednako vjesto gradio.
Bogatstva kompozicionih rjeSenja, koja se kriju u puckim arhitek-
tonskim ostvarenjima, mogu se iz ovog prikaza tek naslutiti. Po-
trebno je stoga $to aktivnije obuhvatiti proutavanjem kompleks
nase pucke arhitekture, jer mnogi primjeri pred na$im ofima pro-
padaju i nestaju.

Kuéa Arbanasi veé¢ je porulena, a primjer s Velih Srakana je
napusten.

Neka te ¢injenice budu memento.

GRAD BUDUCNOSTI

»Mi drugi, koji prozivljujemo intenzivno sadasnju
epohu novih vremena, obuhvatili smo nasom simpa-
tijom Citavu zemlju i sva vremena. Mi smo ponovno
otkrili Zivot i onu Zivotnu os, oko koje se krelu suvi
ljudski zanosi i sve ljudske tjeskobe ...«

CORBUSIER

U vijoglavom tempu masinske civilizacije naSeg tehni¢kog vijeka,
kad se Zivi i traje u stalnoj izmjeni, traZenju 1 obretanju novih
tehnickih sredstava i novih tehni¢kih mogucénosti, pretvaraju se
jucerasnje utopije takoreéi pred na$im o¢ima u sutras$nje stvarnosti
sred i pokraj svih protuslovlja, kompromisa ili polurjeSenja da-
nasnjice. U izgradnji gradova i ljudskih naselja nastaju stvarno
iz davnih utopija i snova nove konture gradova budu¢nosti na-
suprot kaoti¢nim realnostima dana$njih naselja starog i novog
svijeta.

Kao §to je potrebno za razvitak pojedinog raslinstva pogodno
podneblje i klimatski uslovi, tako su nesumnjivo potrebni za ra-
zvitak ljudskih naselja pogodni uslovi i nuZne pretpostavke u
drustvenim prilikama. Upravo prema tim su uslovima 1 prilikama
oblikovani stari i novi gradovi kao i oni najnoviji. Ti najmladi
gradovi, $to su izrasli u posljednje vrijeme u roku od nekoliko
decenija do ogromnih naselja, suprotni su i u svom rastu, i u svom
bujanju kao i u samoj svojoj strukturi onim gradovima, kojih je
uslovljenost polela na organi¢kom skupljanju raznovrsnih ener-
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gija. To je u velini slu¢aj najmladih milijunskih naselja u sje-
vernoj ili juznoj Americi. Kod tih se ameri¢kih gradova moze
smjesta zapaziti ne samo njihova jednoobraznost ve¢ i izrazita
jednoli¢na pravilnost. Istina svi su oni nastajali uz saobracajne
putove kao 1 stari gradovi Evrope; svima njima su istovjetne i sa-
svim jednake strukture. Podjednaka shema je o¢ita. U tim je na-
seljima redovno isjetak ravne crte puta, po kome se kretao promet,
postao automatski glavnom gradskom ulicom (Main-Street), a na
tu se glavnu cestu i lijevo 1 desno rasprela mreza ravnih cesta
(avenue, street), §to se sijeku u pravom kutu ograni¢ujuéi jednake
uli¢ne blokove. U sredini takve pravilne tlocrtne mreze ispinju se
skupovi nebodera. Oni tvore jezgru svakog grada — njegov City.
Takav se nalin izgradnje kao neobilazno pravilo posvuda po-
navlja. Kad je u nizu tih ameri¢kih gradova istodobno u takvom
gradu i sjediste pojedine federalne republike, tad se nad pravil-
nom cestovnom mrezom uz nebodere uzdiZze neminovno jedna te
ista kupola, $to je jednaka onoj, koja kruni savezni parlamenat
USA u Washingtonu (Capitol),. razlika je u veli¢ini te kupole vec
prema velidini 1 znalenju federalne republike. Ista je kupola, kao
Sto su iste i zgrade tih parlamenata, ista _su i protelja i zabati
prema antiknom uzoru. Svi su ti maleni i veliki Capitoli gradeni
po istom kalupu. U Americi naime buja jo$ uvijek zloupotreba
starih arhitektonskih oblika Evrope, bilo to od pradavnih, bilo to
opet sve do ponajviSe rogobatnih secesionistickih forma. (Vidi
Washington, 16 Avenue). U tom imitiranju starih stilova prevla-
davao je ipak narotiti pseudoklasicizam, $to se obi¢no izvodi skupo-
cjenim uvezenim kamenim materijalima.

Prema takvom izgradivanju tih gradova slika je njihova ostala
jedna te ista, promatra$ je iz aviona ili sa zemlje. Ne mijenja se,
da 1i se ¢ovjek nalazi pred Filadelfijom ili Chicagom, Bostonom
ili Clevelandom, Houstonom ili Friscom, ili iznad njih. Ta su na-
selja izrasla u brzom nastajanju te naliCe jedno na drugo poput
konfekcije iz iste tvornice. Znalajno je to u njima, da nemaju
trgova u onom smislu, kao $to ih ima Evropa i Azija po svojim
gradovima. Ustvari su to sve gradovi bez povijesti, oni nisu na-
stali poput evropskih gradova iz davnih ¢ahura i jezgra, $to su ih
izgradivala 1 proSirivala pro$la stoljeta, gotovo redovno na sa-
Zetom tlocrtu utvrdenih mjesta oko jedne sredi$nje tocke, koju je
predstavljala ili katedrala ili palata komune ili druge javne zgrade
na sredi$njem trgu, na kojem se sabiralo gradsko pulanstvo i gdje
je cijeli gradski kolektiv vr§io svoje funkcije. Ti mladi americki
gradovi stvarno ne posjeduju svog pravog sredista, kao Sto su to
imali u punoj mjeri gréki gradovi u svojoj agori (trg), kao onoj
kristalizacionoj tolki, gdje su se sastajali gradani i gdje se Citav
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gradski kolektiv izivljavao. U tom i takvom Zari$tu nisu se samo
dizali trijemovi trZnice (stoa), ve¢ javne zgrade komune, kao $to
su vijeénica (Buleuterion) i zgrada vrhovne uprave (Prytaneion).
To je bilo srediSte gradskog zivota. Takvo sredite znadio je u
antiknom Rimu uzani i maleni forum ispod kapitolijske uzvisine,
ali tamo sve od poletka nije bilo tako jasnog rasporeda gradskog
plana, kao $to je to bilo u grékim gradovima, pogotovu u Atent
ispod akropole ili u onim gradovima helenisti¢kim na tlu Italije
1 Sicilije, kako to pokazuje tlocrt Pompeja ili Selinunta.

Nakon sloma rimske imperije na Zapadu, pa dugotrajnog procesa odumira-
nja helenisti¢ke civilizacije uzastopnom provalom barbara sa sjevera, istoka i
juga na Sredozemlje preko imperijalnih limesa mijenjaju se bitno u Srednjem
vijeku planovi gradova i naselja, $tovi§e i onih, §to su tokom vremena nasta-
jali u starim ¢ahurama, Sredite se tadanjih gradova redom nalazi u sjeni
katedrale, tih kamenih simbola religioznog primata nad sredovjeénim Zivotom
novih ljudskih skupina, iz kojih ¢e se formirati evropski narodi. Iz tog je vre-
mena klasian primjer gradske srednjovjekovne strukture sa srediSnjom po-
stavom katedrale starodrevna utvrda Toleda tono usred Iberskog poluotoka.
Ta je tvrdava gradena vjekovima od rimskog vremena preko vizigotskih vla-
dara, zatim osvajala Maura i aragonskih vladara; ona je prolazila kroz sve
izmjene na svom istaknutom poloZaju, a zadrzala do danas$njice svoju sredo-
vjeénu gradsku strukturu i svoje srediSte na uzvisini okrunjeno gotskom
katedralom, .

Poslije srednjovjekovne romanitke i gotske faze javljaju se u planovima
gradova nova poimanja renesanskog svijeta naravno pod diktatom ekonomije.
Renesansa pozivajuéi se na antiku uspostavlja u tim istim planovima sredidte
svojih gradova na trgovima sa znalajnim komunalnim zgradama, koji ée po-
stati ZariSte velikih 1 malenih komuna. U takvim {e sredi§tima kucati srce
renesanskog grada kao novog dru$tvenog organizma. Takva su sredi$ta nastala
u Italiji: u Sieni, Firenzi, Arrezzu, u Gimignanu. Rasla su takva ZariSta ne
samo u Italiji, ve¢ i na sjeveru. Jedan od mnogih je primjera Ypern. I kasniji
barokni tlocrti gradova nose u svom spletu ulica karakteristiéno srediste, u
kojem se odigravao %ivot titavog gradskog kolektiva.

Samo je po sebi i razumljivo i smjesta uocljivo, da upravo
ameri¢ki novovjeki gradovi, §to su S$iknuli svojim neboderima
takoreéi preko nodi na praznim prostorima, jo§ juler nisu mogli
imati ni historijskih ¢ahura, a niti razvitka, kao $to su to imali
evropski gradovi. U svom naglom razvitku otkrivaju nepobitnu
¢injenicu, da oni nemaju u svom gradskom planu gotovo redom
pravog gradskog srediSta, svoju stvarnu jezgru, koja bi znadila
kristalizacionu to¢ku. Bez gradskog Zari$ta su ti konglomerati orga-
nizmi bez svog srca. (The core of the City). Tako nadaleko poznati
New-yor$ki Broadway na Manhatamu nije nikakvo srediSte tog
svjetskog Megalopolisa, veé je ta tocka tek velika raskrsnica pu-
tova, kojom vitla i mahnita promet tisuéa i tisu¢a motora bez pre-
kida dan i noé. No taj pogon nije mozda samo na toj tocki glo-
busa, ve¢ je on i drugdje i u novim kao i u starim gradovima.
Svakim danom stalno on sve vie buja i raste navala motornih
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vozila kroz ulice i putove gradova Stoglave trakavice automobila
i najraznovrsnijih motora nasréu, provaljuju, ispunjuju sva mjesta
i prolaze, tako da zakrluju i zaceleUJu promet i prolaze velikih
i malih ulica, na kojima se ¢ini, da vise i nema mjesta za obitnog
pjesaka. Gradovi i najveéa naselja ne mogu u svoje kanale pri-
mati toliku bujicu, ¢itavu poplavu automobila, §to se slijeva na ta
srediSta ljudske aktivnosti svakim danom sve brojnije. Sve je obu-
hvatnija vladavina motora; i §to je taj isti stroj sve savrSeniji, to
on vise despotski zahvaca ljude 1 njihove gradove. Divlja, priti-
skuje i sapinje i gradove i ljude. U svom tehnickom savrsenstvu
kao da se ta ma$ina izmile i sve viSe otimlje iz ruku svog izumi-
telja. Od sredstva i pomagala postaje neki tiran, koji podvrgava
sebi svog obretnika. I tako se dogada, umjesto da izumitelj nad-
vladava posredstvom svog izumljenog stroja prirodu, precizna
mehanika stroja, i to ne samo na planu urbanistickom, tu istu pri-
rodu u ¢ovjeku sputava, prikiva uza se, neumoljivo veze i izmje-
njuje prema svom automatizmu te kona¢no remeti njegovu ravno-
teu. Dehumanizuje i poremeéuje onu svijest, §to je ostvarila na
osnovi svoje vidovite imaginacije, svojih racuna, jednadzba, brojila
1 Sestara aparature, da bi pro8irila svoja saznanja i pruzila na taj
natin svoja ticala i iza granica galaktijskih svemirskih maglica, a
da bi gotovo istovremeno oslobodila iz sitnoce atoma, $to su kroz
vjecnost mirovali, sputanu demonsku snagu, kakvu do dana da-
nasnjeg nije ljudska svijest mogla ni zamisliti, a kamoli da bi
bila kadra tom stravi¢nom dinamilnosti u njezinoj razornoj moci
i sili potpuno ovladati, pa je pretvoriti jedino u ogromnu novu
energiju na dobrobit svima. I namice se tjeskobno pitanje pred
sablastima neboderskih gljiva hidrogenskih bomba: Razaranje ili
stvaranje?

U toj i takvoj dilemi sred tjeskoba dohvata novovjeki ¢ovjek
prag atomskog doba optereéen odnosima, $to su prerasla ljudska
mjerila. U tom najem vremenu stroja i njegovih produkata, sred
sve vrtoglavijeg tempa i sve vele brzine, koju je ¢ovjek dostigao
na zemlji, u vodi i zraku, kao da se poremetila ravnoteza izmedu
emotivnog i intelektualnog kompleksa u samoj svijesti i kao da
se u toj isto] svijesti izdigao osjeéaj za monstruoznost na dominan-
tan polozaj. Iz takvih stanja savremenog svijeta postaje i razu-
mljiv zahtjev Sartra: »Nama trebaju znakovi i simboli, koji ¢e se
nametnuti osjetilimac.

Prema toj i takvoj formulaciji traZe se danas, i to pogotovu na
likovnom podru¢ju, simboli i znakovi, koji ¢e biti toliko snaZni;
da se moraJu nametnuti OSJetlhma bez obzira na njihovu sadrzmu
Sto se vide i uspje$nije nametu svojom dinamikom, to bi i oni vise
vrijedili. Odlu¢no je nametanje, a ne traZenje sklada, ako i po-
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stoji takvo traZenje, tada je ono obi¢no u tim novim simbolima,
znakovima i izrazima »modernog koncepta« sasvim u pozadini. Oni
moraju djelovati poput $okova, jer nema nikakve dvojbe, da ¢e
monstruoznost, rugoba, izbezumljenost, protunaravnost, zagonet-
nost, hibridnost, abnormalnost sve do apsurda proizvesti uvijek
jate i djelovanje na ljudska pogotovu pomjerena osjetila, nego
Sto bi to proizvela umjetnost, 1jepota, savrienstvo ili sklad. Treba
se zapitati, da li se u »modernom konceptu« mogu jo§ uopée po-
javiti ljepota, savrSenstvo ili sklad, jer ono $to je bilo juler sma-
trano lijepim, to je danas smije$no i1 ruzno, a ono, $to je bilo jos
jucer rugoba, to je danas$nja skladnost, dana$nja novost i otkrice,
jos vise »tajni kljué«, da bi se otvarala zakljulana vrata nad
misterijem novih ljepota i novih moguénosti. Ljepota i ruznota
toboZe su se izgubile u »davnoj pozadini kao smijesni dualizam«.
Obi¢ne Cinjenice govore suprotno, naime taj se spornlnjam dua-
lizam nije niposto izgubio ni u kakvoj davnoj pozadini, veé je on
upravo u danas$njici u svoj svojoj smijeSnosti u prvom planu tra-
jan i prezentan u svim cCasovitim modama pro$lim i dana$njim.
On postoji u svojoj dualnosti jednako u kreacijama najcuvenijih
modnih kuéa Pariza (haute couture), kao $to traje i u onim modnim
kreacijama, $to se izlazu u tisuama i tisu¢ama primjera od sezone
do sezone kroz stotine i stotine salona ovog naleg globusa kao
»moderni koncept« umjetnosti pod razliénim nazivnicima, a iIn
ultima linea pod stvarnom upravom internacionalne likovne burze,
koja daje takt tom pogonu, a naravno i vrednovanje njegovim
ostvarenjima, koja nisu samo nova C¢asovita i interesantna svjedo-
Canstva poremelenosti pojedinih darovitosti, kad su ona iskrena,
veé su znalajni dokumenti u svojoj cjelovitoj pojavi u svom po-
gonu za rastrojstvo i poremeéenje, koje se zbiva u samom drustvuy,
koje ih nosi. Ti saZeti i pojednostavnjeni znakovi i simboli jasno
oznatuju u biti faze silaza, koje se istovremeno vrse, kad se stva-
raju nove ogromne tekovine, kad se ostvaruju nova sredstva i nove
mogu¢énosti masinske civilizacije naSega vijeka. Jedno bi bio silaz,
a drugo uspon u sve jalem i obuhvatnijem tehnickom izdizanju.
Jedno bi bilo u svom modnom obliku kao i u svojoj konaénici ne-
gacija prirode i Zivota i umjetnosti, a drugo (tehnika) stopostotna
afirmacija Zivota, nofena te’njom nadvladati, a ne nijekati pri-
rodu. Sigurno tehnika i umjetnost nisu istovjetnosti, a nisu ni su-
protnosti, koje se iskljutuju, veé su dva razli¢na pojma za dvije
razlitne vrste ljudske aktivnosti. Tehnika je sredstvo, kojim se
nadvladava priroda,. a umjetnost je cilj — ostvariti novu prirodu.
Ostvarivati novu prirodu bez sadrZaja i bez oblika je apsurd. I sam
Pablo Picasso, taj profeta novih oblika, $to se neprestano izmje-
njuju, danas je jo§ svetac samo u zaostalim zemljama ovog glo-
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busa (u centrali je ve¢ demodé¢, ma da je jo$ uvijek na vrhu lje-
stvice internacionalne likovne burze) tvrdi: »Nema apstraktne
umjetnosti. Treba uvijek od nefega poceti« ... ili dalje u razgovoru
sa Christianom Zervosom govori: »Isto tako nema ni figurativne i
nefigurativne umjetnosti. Sve stvari ukazuju nam se u obliku
figura. Cak i u metafizici ideje su izrazene u figurama, onda
mozete misliti, koliko bi bilo apsurdno vjerovati u slikarstvo bez
slika figura.« Ali da se zadovolji feti§ »moderno«, kako to naziva
A. Soffici, valja slijepo i fanati¢no vjerovati u apsurd (credo quia
apsurdum est!).

Ali u dana¥njici ne ¢e stvoriti nikakav novi oblik vise suje-
vjerje i vjerovanje u apsurd, ali ¢e se tom novom obliku ponajvise
pribliZiti racionalni tehni¢ar, kako je to dokazala nedavna proslost.
Taj je razumski faktor naime jo§ u proslom stoljetu ispeo svoje
zeljezne konstrukcije u posve nove oblike, koji su itekako bili
odlu¢ni za dalji razvitak arhitekture; ta su se nova olufenja 1
ispinjanja u zeljezu dogadala sred sluzbene zloupotrebe starih
arhitektonskih oblika kao revolt i protest. (Halle des Machines 1i
Fiffelov toranj svjetske izlozbe u Parizu 1889.). Borbu protiv
ponavljanja starih stilova predvodio je medu arhitektima Van de
Velde, dok je William Morris pokrenuo nastojanje, da se dade
svakom predmetu obi¢ne upotrebe dostojan i skladan oblik. Tony
Garnier je novim konstruktivnim metodama ostvario svoj projekt
»cité industrielle«. DoSao je August Perret, koji je iz armiranog
betona umio realizirati novu monumentalnost te tako dokazao
sasvim nove moguénosti u novom materijalu. Gradio je stanove,
garaze, spremi$ta i hangare (Orly). Uopce 1 u Americi i u Evropi
nova industrijska su postrojenja ponajvise u pocetnim fazama
novovjekog gradenja nosila originalni novi oblik. U Americi se
uobicajilo na prijelazu u Novi vijek, da projekt izraduje i osniva
tehnicar, a arhitekt bi se jedino uzimao i1 angazirao, da taj kon-
struktivni plan ukrasi, mozda tek kao stru¢njak za stilove da nacrta
zadani i odabrani »stil«. Naravno da su takvom krivom postupku
morali odgovarati i negativni rezultati; tako su i nastali oni fa-
mozni neboderi s gotskim ukrasima. Medu rijetkim ameri¢kim
arhitektima str$i svakako u to vrijeme figura arhitekta Franka
Lloyda Wrighta, on preduzima vrijedne projekte. Osniva u oko-
lini Chicaga »Broadacre City«, u kojem gradskom naselju svaki
bi ¢lan zajednice imao toliko zemlje, koliko je dovoljno, da se
moZe on i njegova obitelj prehraniti uz vlastitu nastambu. Taj je
projekt ustvari razvita ideja vrtnih gradova, $to su se uniformno
podizali u nizovima jednakih kuéica s vrtom kraj velikih gradova.
Takva su se rjeSenja osobito izvodila u Njemackoj i u Engleskoj.
Iste smjernice u oblikovanju novih oblika zastupao je u Holan-
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diji Citav jedan skup arhitekta na ¢elu s Mies van der Rohesom,
dok je u Njemackoj vodstvo predstavljao W. Gropius, osnival
»Bauhausa«. Corbusier (Jeanneret) u dvadesetoj godini sreée Gar-
niera i radi god. 1908. u birou Perreta, a god 1915. pod impre-
sijom ratnih pusto$enja stvara svoj prvi projekt brzog i jeftinog
gradenja kuéa »Domino«. God. 1920. poéinje izdavati casopis
»Esprit nouveau«, u kojem nastoji povezati sve smjernice novog
arhitektonskog izraza i ostvariti programatske postavke. Na te-
melju tih postavka nastaju redom projekti i realizacije, koje po-
stavljaju Corbusiera na lelo prvoboraca za novi izraz u likovnoj
oblasti. God. 1925. konstruira u Parizu na internacionalnoj izlozbi
paviljon »Esprit noveau«. Tamo izlaze »Plan. Voisin« kao projekt
urbanizacije Pariza. Tamo se po prvi put obuhvatno predlazu re-
volucionarna urbanisti¢ka rje$avanja u novom duhu, osnovana na
novim dostignu¢ima znanosti i tehnike. Sve je to znatilo u cjelo-
vitom gibanju novog arhitektonskog izraza prvu etapu, koja za-
vrsava takozvanom Corbusierovom puristi¢kom peridom god. 1927.

Ali i u toj prvoj etapi novih arhitektonskih rje$avanja trazila
se sinteza socijalnog i estetskog aspekta, kako to pokazuje rjeSenje
radnic¢kih naselja prema projektu J. P. Oudsa u Rotterdamu (1919/
1920), istovremeno kad je R. J. Neutra projektirao nove na-
stambe na novim nacelima u Los Angelesu a Corbusier, u Parizu,
Uza sve to svakim se danom nametala ¢itava problematika ne po-
jedinacne zgrade, ve¢ odnosa tih zgrada u naseljima sve viSe i sve
jale, to znali urbanisticka je problematika zauzela automatski
prvo mjesto u novom gradenju.

.

»To je bila prva etapa na putu. Druga stepenica danainje arhitekture bavi
se i mora se baviti humaniziranjem grada. U prvi se plan postavlja odnos
dijelova prema cjelini, uspostavljanje kontakta izmedu individuuma i drustva.
Sigurno se ‘ovjek ne moze oduprijeti nekoj sumnji, kad samo baci pogled na
nase prenascljenc velegradove i kad spozna, kako su mehanizacijom otefavane
Zivotne funkcije w svom odvijanju. Gdje se moze otkriti u Megalopolisu ma
1 najmanji trag zajednitkog drustvenog ?ivota ili dozivljaja te zajednice u
visem smislu, ako ne kod pasivnog posmatranja u kinu ili na nogometnim
utakmicama? Osjelanje potrebe i nagona za kontaktom covjeka prema éovjeku
prozimalo je veé ljude w ledeno doba, u njihovim su $piljskim sklonistima
jos danas vidljivi ritualni simboli, a taj isti ljudski nagon wvijek se ponovno
javlja spontano, ¢im su srca uzbudena jakim doivljajem ...«

»Svuda se upravo sada javlja teinja za uspostavljanjem ravnoteie izmedu
individualne 1 kolektivne sfere ...«

»Interes za srediste, za srce grada je dio opéeg procesa humanizacije, a to
hoée reéi: povratak na ljudsko mjerilo, osvjeSéivanje i spoznavanje prava in-
dividuuma prema tiraniji maSine. Postoji moguénost, da (e se restitutio in
integrum istinitog Zivota drustvene zajednice prije moéi uspostaviti u novim
gradskim jezgrama, koje su sagradene uw Peruu (Chimbote, od arhtitekta Wie-
nera i Serta) u Columbiji (Medellina) i v Indiji (od Corbusiera Chandigarh),
nego §to bi se to moglo provesti u velegradovima USA, koji su pod vlaSéu
ogromne mehanizacije«., (S. Giedion, Arhitektura i druStvo, Hamburg 1956).

-~
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Ova mehanizacija je tako zavladala, da je pocela promet i pro-
laz u gradovima gusiti. Gradovi su postali teski bolesnici 1 $to su
bili vedi, to su teskoée bile veée. Pokusavalo se sve moguce. Osni-
vali su se i stvarali novi Siroki prilazi na zemlji i pod zemljom.
Projektirale se ceste okolo gradova, da' bi se oteretio promet kroz
srediSte, te da bi se navala vozila kanalizirala u cilju, kako bi se
u unutarnji dio grada (Down-town) moglo uopte priéi zbog sve
veée zakréenosti 1 najsirih prilaza. A pitanje parkiranja tih vozila
otvara novo bolno pitanje. Podizali su se posebni neboderi za par-
kiranje automobila sred najprometnijih ulica, ali za one tisuce 1
tisu¢e automobila, $to dnevno pristizu u grad, ipak nema dovoljno
mjesta. Svaki dan je tih vozila sve viSe. Slozena problematika ur-
banistickih zadataka nije nipo$to iskljulivo pitanje estetike. Te
zadatke ne ¢e rjeSaviti samo estetika, ni purista, a ponajmanje
fanaticar avangardistickog smjera. Ta pitanja mogu se jedino is-
pravno rjesavati u vezi sa ekonomikom, sociologijom, tehnikom i
estetikom, a primjenjujuéi tu neobilaznu vezu posebnostima sva-
kog pojedinog grada. U toj vezi projektirao je starina Gropius
srediste za Chicago, Corbusier projektira izmedu Pariza i Meauxa
¢itav novi Pariz, dok se u Americi taj grad budu¢nosti stvara na
taj nacin, da se iz srediSta grada prenosi izvan grada trgovacki
centar (shopping center). Tamo se u tom srediStu mozZe sve na-
bavljati, $to se prije nabavljalo u sredi$tu. Stvarno to je ideja
starog trga i trZnice, u kojoj se sve potrebe namiruju, dok se oko
toga stalnog sajma bez navale vozila nalaze prostori za parki-
ranje, a to se sve vr§i izvan nutarnjosti grada. Danas ima takav
»Shopping center« Detroit. U tom centru zadrzano je »kraljevsko
pravo pjesaka« (Corbusier) i intimitet prostora slobodnog trga bez
vozila, kuda se moze pjeSak slobodno kretati pod sjenicama u
hladu drveda, i to je grad pjeSaka, koji obavlja svoj posao u miru,
dok je njegov auto parkiran na slobodnom blizom prostoru. Ovo
rjeSavanje likvidira u principu skupi neboderski Down-town u
danasnjem obliku i stvara sasvim novu situaciju.

Ovo novo rjesenje projektirao je Victor Gruen, koji je poput
Serta, Gropiusa, Neutre, Gilla emigrant iz Europe. Prije dvadeset
godina stigao je na obalu Novog svijeta iz Beta, s imovinom od
dva i pol dolara u dZepu. Poletno se bavio kabaretom! Danas je
na vrhuncu svog uspjeha. Ima svoj atelje na Manhattanu, atelje
u Detroitu, gdje je izgradio Northland-shopping center, za keoiim
su se poveli i drugi gradovi pod devizom »Downtowa-Rehabili-
tation, Downtown-Revitalisation«; atelje u San-Franciscu i Los
Angelesu, gdje radi 120 suradnika. OZivljavanje i rehabilitacija
Dol\;vntowna postavlja se u planovima V. Gruena na detiri glavne
tocke:
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1. Najveée moguée iskoriséivanje terena. Greenovim se planom moie na
primjer kvadratni kilometar danas$njeg Cityja mnogo bolje iskoristiti. Plan
iskljuéuje i zapretuje, da bi jedan vlasnik drugome smetao. Dobivajuli vise
prostora tim racionalnim planskim postupkom za izgradnju, to se tim samome
terenu povelava vrijednost; a ono, §to je razumnije, svakako je i ljepSe od
obiéne dosadasnjé monstruoznosti i anarhiénosti.

2. Slobodan promet u svom toku bez zakréemja na gradskim prilazima po-
mocu kruinih cesta okolo grada, zatim tunela za dovoz robe na odrediste,
pa planski rasporedeni neboderi za parkiranje automobila kao i posebni pro-
stort za parkiranje motora okolo shopping-centra.

3. Podjela prometa u Cityju na promet pjeiaka i na promet motora.

4. City kao Zivi jedinstveni organizam. U njemu bi sretna grupacija mogla
u pojedinim distriktima povez ati gradsko komercijalno i kulturno srediste u
onu kristalizacionu tocku w litavom naselju, kako su to svi napredni arhitekti
neprestano trafili i u svojim urbanistié¢kim postavkama traze.

Na tim postavkama gradi Victor Green novi grad buduénosti u
Texasu za »Texas Llectric Service Company« preuredujuéi grad
Fort Worth, gdje je i sijelo te kompanije. Postavlja prema svom
planu mjesto danaSnjeg ruznog prometnog pakla »grad dostojan
cov;eka« koji je lijep i skladan prema mjerilu ljudskom, a k tomu
za razvitak ekonomije podesm]l nege grad Fort Worth, koji danas
postoji. Izgraduje se taj veéi grad sutrasnjice po etapama 1 morao
bi biti potpuno gotov do god. 1970., za 13 godina uza sve ogromno
preuredenje koje valja izgraditi. A greater Fort Worth of to
morrow! piSe na svim propagandmm reklamama, i nema nikakve
sumnje, da je taj projekt mogule izvesti i da se on veé izvodi.

Istovremeno se izvodi u slobodnom takmidenju u Berlinu na
prostoru dalje od Tiergartena cijela jedna letvrt »Hansa-Viertel«
stambensh zgrada od 40 internacionalnih arhitekta iz 14 drzava.
Zadatak je rjeSavanje modernih stambenih zgrada. Ve¢ina se na-
prednih 1 najmarkantniiih arhitekata ovdje natjete ne mozda
projektima, ve¢ izgradenim zgradama tako: 1. Klaus Miller-Rehm
i G. Siegmann (Berlin) sedamnaestokatna kuéa stanova. 2. W.
Gropius (Cambridge — USA) 1 Wils Ebert (Berlin) stambena
zgrada od 9 katova, 3. Pierre Vago (Paris) stambena zgrada od
8 katova, 4. Wassili Luckhardt i Hubert Hoffman (Berlin) stam-
bena Cetverokatnica, 5. Luciano Baldessari (Milano) sedamnaesto-
katnica, 6. Oskar Nlemeyer (Rio de Janeiro) osmerokatnica, 7. F.
Jaenecke i Sten Samuelson (Malmd) deseterokatnica, s trgovi-
nama u prizemlju, 8. Alvar Aalto (Helsinki) osmerokatnica, 9. H.
Schwippert (Dusseldorf) Sesnaestokatnica, 10. Raymond Lopez i
Eugéne Beaudoin (Paris) Sestnaestokatnica, 11. Max Taut (Berlin)
trokatnica, 12. Hay Fisker (Kopenhagen) trokatnica i dvokatnica.
13. F. Heinrich Sobotka i G. Miller (Berlin) dvokatnica, 14. Hans
Scharoun (Berlin) jednokatnica s polukatom, 15. Arne Jacobsen
(Kopenhagen) jednokatnica. Svi ti graditelji 1 osnivai postavljaju
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svoje gradnje prema urbanistickom planu nevezano na zelenoj
tratini medu drveéem. Cijela se ta izgradnja vrsi za arhitektonsku
svjetsku izlozbu, koja se otvara u Berlinu 6. srpnja ove godine.
Zanimljivo je, $to Corbusier ne gradi u tom »Interbau Berlin 57+,
vec on gradi izvan te Cetvrti.

Naime treba istaknuti, da se taj grad buduénosti u cjelini i u
pojedinostima ipak izgraduje. Gradi se u teskoj borbi sa ogro-
mnim teSko¢ama, istovremeno ne postoji nipo$to medu samim ar-
hitektima sklad. Protivstine su velike 1 protuslovna kriticka isti-
canja su medu arhitektima obicajna, tako se gradevni odlutujuéi
faktori u Hansa-letvrti nisu mogli sloZiti s Corbusierovim pro-
jektom, i on gradi izvan te Cetvrti u Berlinu svoje rjefenje stam-
benog bloka. Ali uza sve protivitine, uza sve neopravdane i oprav-
dane kritike kao uza svu buru negodovanja, §to su izazvale ili §to
jo§ uvijek i danas izazivaju pojedine postavke kao 1 pojedina
ostvarenja moderne arhitekture, nesumnjiva je ¢injenica, da je tim
arhitektima novih vremena uspjelo u pola vijeka svojim pozitivnim
realizacijama, a jo$ vise SVOJlm racionalnim postavkama ostvariti
i kraj casovitih modnih rjeSavanja jedinstvene elemente novog
oblikovanja prostora naSeg tehnitkog vijeka na polju arhitekture
internacionalnog znalaja. Sigurno njihove teze ne treba da po-
stanu dogmama, jer se i onako vel danas u njihovim vlastitim
redovima javlja u urbanizmu antiteza koncepciji na primjer Cor-
busierovu rjesenju u Marseillu skupne nastambe (Unité d’Habi-
tation), koju definira logi¢no i jasno Karl Otto u Berlinu:

»1, U gradu. sutrasnjice moraju se povezati gradska gustoéa i seoska Sirina,
moraju se ujediniti gradska pokretnost i seoska tiSina,

2. U buduéim se gradskim prostorima mora omoguliti Covjeku isto tako
blizost prema blifnjemu kao i moguénost odijeljene samole.«

Teza i antiteza. Da 1i je sutra$nja sinteza utopija ili realnost,
odgovorit ¢e mozda skora buduénost. U na$im posebnim relaci-
jama sve su te teze i antiteze novovjekog oblikovanja prostora kao
1 sva iskustva arhitekture sadasnjice, bila ona pozitivna kao i ona
negativna, ili ona konstruktivna kao i ona formalisticka vazna ne
samo kao interesantno spoznavanje novog razvitka u domeni
oblika, koji bi se ropski preuzimao i sluZio kao uzor, ve¢ naprotiv
kao velika i znafajna &injenica, koja moze i mora vrijediti kao
podstrek, §to ukazuje na nove i samorodne moguénosti naseg iz-
gradivanja i naSeg izdizanja na Sirokim i ¢vrstim putovima, bez
budu¢ih Stetnih PeS¢enica 1 Tre$njevaka u naSem gradu sutras-
njice.

Lj. B
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CORBUSIEROV MALI RJECNIK

ARHITEKTURA: »Arhitektura je znalacka, besprijekorna i veliéanstvena igra
sazetih t© osvijetljenih volumena.«

AVION: Le Corbusier postavlja novo glediste za urbanistu: avionsko glediste.
»Avion optuiuje. On pokazuje, otkriva, oznaluje ... Avionska snimka odaje
bijedni udes predgrada.« Naprotiv avion pokazuje divne obrise Louvra.
sredovjelnih gradova i pojedinih obradenih prostora. Le Corbusier je 1z
aviona odabrao mjesto, gdje ¢e smjestiti Chandighar. Avion bi mogao
pokazati ljepotu prostranih gradova i mogao bi aterirati — tko zna — na
terasama kuéa za stanovanje. Konaéno on nasem planetu daje nove raz-
mjere, jer omoguiuje medukontinentalni promet.

BEZAZLEN: »Htio bih biti bezazlen. Bogovi me obdarie svjetinom opatanja
i odlucnosti, pa kroz akademije prolazim kao kroz tmastu oblaclinu, ali
sam smeten pred pupoljkom, $to se otvara, Takav sam od djetinjstva. A
danas se pupoljak otvara s harmonijom, koja je moguca uw masinistickoj
civilizaciji.«

DRVO: »Drvo je lovjekov drug.«

INDUSTRIJA: »Industrija se wvelike prihvatila gradnje.« Razne vrste zanata,
najmodernija tehnika i materijali moraju se wudrufiti, da omogule §to
udobniju, jeftiniju (medu ostalim pomoéu montainih dijelova) i Sto ra-
cionalniju gradnju.«

OBITEL]: »Od stana natiniti obiteljski hram.«

PLAN: »Plan je diktator.« Bez opéeg plana me moie se u urbanistickom po-
gledu nista poduzeti.

»Plan se obrata: arhitektima, tvorcima velikih zdanja; izumiteljima
svega, §to je namijenjeno kuéanskoj opremi ...; svima umjetnicima, pjesni-
cima, domisljatim ljudima, koji suhe materijale, ako ustreba, dopunjuju
ludotvornom mislju, stvaralackim duhom, éuvstvom, usrdnoSéu svijesti.«

SLOBODA: »Sveto postovanje individualne slobode stavljam za ugaoni kamen
Citave moderne urbanizacije.«

TRADICIJA: »Francusku tradiciju ¢&ne sréanost, preduzimljivost, smionost.
stvaralaitvo.« Na primjer: neluvena smionost graditelja katedrala.

VLAST: »Drsko ¢u ustvrditi, da vlast nije obavijeStena. Obavijesten biti znali:
poznavati i zemlju i istinu.«

ZAPREKE: »Urbanizam nalazi pred sobom Eitavu planinu zapreka: statut pri-
vatnog vlasniStva, demokratska prava, Sto ith ima individualnost prema
grupi, odsustvo koordinacije medu grupom i individuom, odsustvo wuza-
jamno odredenih prava i duinosti.«

(Veéina citata izvadena je iz knjige
»Plans de Paris«, Editions de Minuit.)



