GOD: XIV BRO]J 1-2-3

BULLETIN

Trogir, Portal palate historitara Luciéa






BULLETIN ZAVODA ZALIKOVNE UMJETNOSTI
JUGOSLAVENSKE AKADEMIJE ZNANOSTI I UMJETNOSTI

Urednistvo: Zagreb, Braée Kavuriéa 1

Ureduje Repakcryskr korecij. Odgovorni urednik: Ljuso Basié

Tzlazi tri puta na godinu — God. XI1I1 1965: Trobhroj 1 - 3

Miroslav Kurelac

A R H

Dr B. Fuéic
Sena Gruozdanovié
Sena Guozdanovié

Lj. B.

KIPARSTVO

Igor Fiskovié

Dr C. Fiskovié

Dr Andela Horvat
Dr B. Fucié

Mladen  Bosnjal

Matko Peié

SADRZA

J

IVAN LUCIUS-LUCI¢ — ZIVOT I DJELO .

T E

K T U

SV. AGATA KOD KANFANARA .
BLAGAJ NA KORANI
NOVIGRAD NA DOBRI . . . .

PRED HRAMOVIMA

- SLIKAR

»MAGNE GRECIJE«

R

A

10
19

40

STVO - GRAFIKA

BOLJUNSKA MADONA

DVA DRVENA GOTICKA KIPA S PELJE3CA
UMJETNINE STARE DUBROVACKE KATEDRALE
NASTAVAK TEME — O STECCIMA

ISTARSKI GLAGOLJSKI GRAFITI

0 STAMPARIJI, STAMPARU I IZDAVACU UKRAJINSKIH
INKUNABULA NA NARODNOM JEZIKU

C. PERMEKE

43
50
62
6
85

92
110

MUZE]JI -GALERIJE - RESTAURACI]JE

Lj. B.
Lj. B.
Matko Peié

Andrej Andrejevié «

GOYIN GRAVIRANI

OPUS .

PRONADENI KODEKSI LEONARDA DA VINCIJA

PUT U POLJSKU

IKONA »TRI JEZIKA« STROSMAJEROVE

ZAGREBU

(Nastavak na 3.

strant)

GALERIJE U

114
119
121

144



IVAN LUCIUS-LUCIC — ZIVOT I DJELO

Izlozba u povodu 300-godisnjice izdanja »De Regno Dalmatice et Croatiaec

Godine 1666. izaslo je u Amsterdamu djelo »De Regno Dalma-
tiae et Croatize« Trogiranina Ivana Luciusa-Luéiéa, prva siste-
matska povijest hrvatskoga naroda pisana po suvremenim znan-
stvenim metodama. na osnovu kriticke upotrebe historijskih iz-
vora. Time su bili postavljeni temelji znanstvenom pisanju povije-
sti kod nas, a I. Lu¢i¢ s pravom je nazvan ocem moderne hrvatske
Listoriografije.

U okviru proslave 100-godisnjice osnutka Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti obiljeZen je ovaj znaéajni datum odrza-
vanjem naucnog skupa i izlozbe Sto ih je organizirao i priredio
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Historijski institut JAZU u Zagrebu u suradnji s Muzejom grada
Trogira. Prigodom proslave i odrZzavanja nau¢nog skupa u Trogiru
24. i 25. listopada 1966. g. podignuta je spomen-plo¢a na rodnoj
kuéi Ivana Luéiéa.

Izlozba o Zivotu i djelu I. Luéi¢a Lila je priredena u prostori-
jama Muzeja grada Trogira (Pala¢a Fanfogna), gdje je bila otvo-
rena oko mjesec dana. Kasnije je s nekim dopunama bila prire-
dena i u Zagrebu u atriju palaée Jugoslavenske akademije, i to od
27. XII 1966. do 15. T 1967. g.

Cilj izlo%be bio je da na temelju dokumentarne grade i likov-
nih izlozaka osvijetli samu li¢nost i Zivotni put Luéi¢a (I dio iz-
lozbe), da prikaze njegovo kapitalno djelo »De Regno ...« i rad
na njemu — metode rada i izdanja (II dio izlozbe), da ukaZe na
najblize suradnike i suvremeunike, koji su Luéiéu pomagali i koje
je on inspirirao na pisanje samostalnih djela (IIT dio izlozbe), da
upozori na odjek Luéiéeva djela u njegovo doba i kasnije (IV dio
izlozbe), te naposljetku da prikaze ostala Luéiéeva djela (V dio
izlozbe).

Polazeéi sa stajaliSta da se gore navedena tematika treba osvijet-
liti sa Sto vise originalne dokumentarne grade (rukopisa i izdanja)
i da se istakne ono 5to je dosad bilo zanemareno, zagubljeno ili
za Siri krug gotovo potpuno nepoznato, izvrSena su opsezna naucna
istraZivanja, te je tako sabrana i izloZena obilna grada iz mnogih
arhiva 1 biblioteka, koja je u mnogo ¢emu otkrivala nove momen-
te vazne za zivot i djelo velikog historicara, $to nuzno doprinosi
uno3anju nekih novih pogleda u interpretaciji njegova lika.

Prvi dio izlozbe, posveéen Zivotu i li¢nosti Ivana Luéiéa uka-
zao je prije svega na podrijetlo i sredinu iz koje je on potekao
i kojoj je pripadao. Tu su od posebnog znacenja izlosci koji svje-
doée o slavensko-romanskoj simbiozi prisutnoj u to doba u nasim
dalmatinskim gradovima kao Sto je Trogir, a jasno vidljivoj u rod-
binskim odnosima wobitelji Lucié, o éemu govori testament Dese
Luce iz 1234. g., kao i samo rodoslovno stablo Ivana Luéié¢a, u ko-
jima se¢ osim Dese ponavljaju hrvatska narodna imena &lanova Lu-
¢iéeva roda, kao Stana, Stoja, Crne, Luk3a, Dive, Ivana, Rada,
Draga i dr. O hrvatsko-latinskom kulturnom paralelizmu govore
dva za hrvatsku knjizevnost i kulturnu histeriju veoma znaéajna
rukopisna zbornika koje je sastavio otac Ivanov Petar Luéié. To
je ¢uveni »Vrtal«, u kojem se nalaze hrvatske pjesme Marka Ma-
ruli¢éa i ostalih pjesnika splitskog kulturnog kruga, medu kojima
su i pjesme samog Petra Luéiéa i tako zvani »Codex Lucianus,
zbornik latinskih pjesama istih autora. I »Vrtal«, koji se ¢uva u
Arhivu JAZU, i »Codex Lucianus« koji se ¢uva u Nauénoj biblio-
teci u Zadru, sadrzavaju mnoge prijepise pisane rukom historic¢ara
Ivana Luéiéa od kojih su u »Vrtlu« najznalajnije stranice hrvat-
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skog teksta »Zivota sv. Ivana Trogirskog« i nekih pjesama, a u la-
tinskom zborniku uz ostalo mnogobrojne zabiljezbe liénog karak-
tera 1 sastavei.

Izlozba je upozorila uprave na ova dva vazna dokumenta, koji
dosada nisu uzimani u obzir u dovoljnoj mjeri pri obradi Luéiéeve
li¢nosti, i posebice na Luéiéeve autografe hrvatskih tekstova, koji
dosada uopée nisu bili poznati. Ako se tome doda i izlozak koji
upozorava na rodbinsku vezu Luéiéevu s obitelji Divnié — pjesma
u cast majke njegove Klare. rodene Divnié — koja je obitelj dala
hrvatskoj knjiZevnosti i kulturi nekoliko znaéajnih imena, onda se
dobiva jo§ potpunija slika o sredini u kojoj je Ivan Luéié rastao
i bastini koju je u sebi nosio.

Boravak Luéiéev u Trogiru, poslije zavrienih studija u Padovi
i Rimu, osvijetljen je nizom dokumenata koji govore o javnim
sluzbama 3to ih je Luéié vriio (gradski sudac, upravitelj fontika
grada Trogira, zaduZenja u vezi s utvrdama grada, operarij i dru-
go). Ti dokumenti ¢uvaju se u Nauénoj biblioteci u Zadru u sku-
pinama »Dokumenti za povijest grada Trogira« i »Dokumenti za
povijest obitelji Luéié« te u Historijskom arhiva u Zadru u sku-
pini »Miscelanea Traguriensia« i dosada su bili tek djelomiéno
iskoristeni.

Knjiga »Operaria«, koja se ¢uva u Kaptolskom arhiva u Trogi-
ru, govori o Luéiéu kao crkovinaru trogirske katedrale, gdje je on
uz redovite poslove sudjelovao pri uredivanju kapele sv. Ivana i na
proucavanju isprava kojima se dokazuju privilegiji ove katedrale.

O radu na historiji i po¢ecima rada na djelu »De Regno .. .« sa-
znajemo iz pisama Luéic¢evih Valeriju Ponteu. Pisma od 16. X i 3.
XI 1651. govore o Luéiéevoj ideji da bi se Venecija mogla koristiti
kraljevskim naslovom Dalmacije ukoliko izgubi Kretu i prijedlogu
$to mu ga je dao conte Scotto da on napise takvo djelo kojim bi
dokazao pravo Dalmacije na kraljevski naslov; zatim javlja o to-
me da je zapodeo pisati djelo i Zeli da stvar ostane u tajnosti ka-
ko na njega ne bi bio vrien nikakav pritisak.

IzloZena pisma dio su dragocjene korespondencije Luéi¢ — Ponte,
koja predstavlja bogato vrelo podataka za Ludicev Zivot i rad,
kao i za poznavanje njegovih stavova i intimnih raspoloZenja. Ova
pisma objavio je B. Poparié¢ u Starinama, vl. 31, 32, ali ne sva i ne
u cijelosti. Danas se ¢uvaju u Institutu za nacionalnu historiju
JAZU u Splitu (saéuvao ih je 146 od 1651 do 1678. g.).

Sukob Luéiéa s predstavnicima mletacke vlasti opisali su J. Spon
i G. Wheler u svom putopisu »Voyage d’Italie et de Dalmatie . . .«
na osnovu priéanja suvremenika za njihova boravka u Trogiru
1675. g., kad su posjetili i napustenu Ludiéevu kuéu. Na izlozbi je
uz djelo J. Spona i G. Whelera (izaSlo u Amsterdamu 1679) izlo-
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7en i Luli¢ev prijevod tog putopisa, i to odlomak koji se odnosi na
Dalmaciju. Taj Luéiéev rukopis, koji takoder dosada nije bio pio-
znat §iroj nauénoj javnosti, éuva se u Arhivu splitskog kaptola. On
rjecito svjedoéi o istinitosti izvjeStaja Spona i Whelera (koji je po
nekima bio doveden u pitanje) upravo zbog toga jer Luci¢ bez re-
zerve donosi gore spomenuti tekst dok se na neke druge njihove
podatke kritiéki osvrée. Venecijanske spletke bile su razlog Luéi-
¢eva odlaska iz domovine o ¢emu on sam piSe u pismu Valeriju
Ponteu, kasnije iz Rima 1674. g. To pismo Ploparié nije objavio i
Lilo je dosada nepoznato. Dakako, to nije bio jedini razlog zbog
kojeg je Lué¢ié napustio Trogir. U oporuci sastavljenoj 1654. g.
pred odlazak u Rim on navodi niz motiva i narodcito isti¢e svoj rad
na povijesti, koji nije mogao u domovini napredovati onako kako
je Luéié zelio. Luéié¢ je, kako sam istice u oporuci, 7elio svojim
djelom ostaviti potomcima svjedoé¢anstvo svoje ljubavi prema do-
movini. Kopija te oporuke, izloZene na ovoj izlozbi, sacuvana je u
knjizi »Libro A Trau« samostana sv. Lazara u Trogiru, a sada je
pohranjena u Biblioteci samostana sv. Frane u Sibeniku.

U Rimu vidimo Luéi¢a na éelu hospicija i bratovstine sv. Jero-
nima, o ¢emu govori zapisnik sjednice iz 1662. i 1663. g., kad je
bio izabran za potpredsjednika i predsjednika. Izlozena kopija
zapisnika ¢uva se u Arhivu JAZU u Zagrebu. O vezi sa svojim
sunarodnjacima u Rimu govori i u izlozenom kodicilu — svojoj opo-
ruci iz 1678. g. — u kojem se spominju mnoga imena nasih istaknu-
tih ljudi u Rimu toga vremena, kao Gradiéa, Bozidareviéa, Pa-
¢triéa i drugih.

S nekoliko izloZzaka opisana je njegova veza s najistaknutijim
nauénim imenima onoga doba u Rimu, kao 5to su npr. Ughelli i
¢lanovi Akademije kraliice Kristine Svedske, na &ije je sastanke
Lu¢ié polazio.

Luéi¢ u Rimu nije prekidao vezu s domovinom, veé je organizi-
rao Siroku mrezu suradnika. Od posebnog interesa je, medutim,
njegova veza s obitelji Zrinjski i naro¢ito prijateljstvo s Ivanom
Antunom Zrinjskim, o ¢emu sam govori u jednom svom pismu,
a vazna su takoder njegova istrazivanja podrijetla obitelji Zrinjski,
o cemu govori faksimil njegova rukopisa iz Vatikanske biblioteke.

Na kraju se izlozbom zeljelo upozoriti na tekstove njegovih pi-
sama u kojima on istice zelju za neovisno3¢u od mletacke vlasti,
svojstvenu obitelji Luci¢.

Izdanju »De Regno Dalmatiae et Croatiae libri sex« posveéen
je drugi dio izloZbe.

Osim izloZenog amsterdamskog i frankfurtskog izdanja iz 1666.
g.. s razli¢itim naslovnim stranicama, od posebnog je interesa Lu-
¢i¢ev vlastiti primjerak izdanja s naknadnim biljeskama, korektu-
rama i dopunama koje je Lucié¢ kasnije unosio. Taj primjerak &uva
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se u Biblioteci samostana sv. Frane u Sibeniku i govori o Luéiéevoj
autokritiénosti 1 Zelji za neprestanim usavrSavanjem svog djela.
Kraj izloZenih foto-kopija izdanja iz 1667. g. izloZen je primjerak
izdanja iz 1668, naroéito zhog toga jer je to izdanje najdotjeranije
i najpotpunije, osobito s obzireom na priloge i posvetu Ivana Blaeua
Luéiéa.

Luéié je uz svoi »De Regno ...« donio i zbirku izvora pod na-
slovom »Rerum Dalmaticarum scriptores«, u kojoj su prvi put
kriti¢ki izdani nasi srednjovjekovni historijski izvori, a ova zbirka
moZe se ubrojiti medu prve te vrste u svijetu (narativnog karak-
tera). Takoder je istaknuto njegovo kriticko izdanje »diplomata«
unutar samog teksta »De Regno« kao posehan izlozak.

Historijske karte koje ie Lu¢ié dodao u svom djelu predstav-
ljaju na¥ prvi historijski atlas, pa je i njima dato naro¢ito mjesto
na izlozbi. Posebno je istaknuta karta pod naslovom »Illyricum
hodiernum«. Pod tim poimom Lué&ié¢ obuhvaéa Hrvatsku, Slavoni-
in, Bosnu i Dalmaciju. Kratko tumacenie karte dao je Luéié u
legendi a opSirnije se na nju osvrnuo u izloZenom dosada mepe-
znatom spisu »In tabulam Illvrici hodierni«, kojega se rukopis
¢uva u Arhivu splitskog kaptola unutar grade I. Luéiéa. U Ludiée-
vu primjerku »De Regno« na toj je karti rukom ispisana posveta
Ivana Blaeua banu Petru Zrinjskom. Oéito je da je Luéié tu po-
svetu odobrio, jer se tu radi najvierojatniie o primjerku poslanom
na konrekturu (3to se vidi iz drugih biljezaka). Kasnije je ta posveta
oditampana, i to na kartama u primjercima djela iz 1668. g. Od
kolikog je znadenja ta karta i posveta za Luéiéev stav ne treba po-
sebno isticati. Ona u nekun ruku rezimira njegov cjelokupni odnos
prema nizu problema, proslih i njemu suvremenih i pokreée neka
nova pitanja u vezi s Ludiéevim politickim koncepcijama. Zbog
toga je toj karti na izlozbi dato istaknuto mjesto. U primjercima
»De Regno« ova karta s posvetom rijetko se uopée nalazi.

Od izlozaka u ovom dijelu izlozbhe valja jo3 posebno istaknuti
»Addenda vel corrigenda in opere De Reg. Dal. et Croat.« koja je
Luéi¢ Stampao 1673. zajedno s Inscriptiones Dalmaticaex. Bio je
izloZen njegov vlastiti primjerak s novim dopunama i biljeskama.
Primjerak se éuva u Nauénoj biblioteci u Zadru.

Cetrnaest izlozenih debelih svezaka rukopisa grade koju je Lu-
¢i¢ skupljao i prepisivao uz pomoé svojih suradnika iz najrazlici-
tijih fondova arhiva i biblioteka, ostavlja naroéit dojam i otkriva
ne samo ogroman napor uloZzen u izradu svog, za one prilike, gran-
dioznog djela veé i metodu kojom se sluzio. Pored grade svrstane
po fondovima tu su i tzv. »Notae«. u kojima su dogadaji svrstani
kronoloskim redom. Tih 14 svezaka grade ¢uva se u Kaptolskom
arhiva u Splitu, a dosla je u njega zajedno s ostavitinom J. Pa-
Stri¢a iz Rima. K toj gradi treba dodati, radi potpunije slike i Lu-
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Giceve prijepise Citavih djela, od kojih su kao primjer izlozeni:
prl]epls Zavoroviceva d_]ela »De Rebus Dalmaticis« i prijepis su-
marija Dandolove kronike iz rukopisa biblioteke kraljice Kristine
Svedske.

Na izlozbi u Zagrebu posebno su zanimljive bile izlozene foto-
kopije nedavno nadenog Luéiéeva rukopisa »De Regno«. Dosada
taj rukopis nije bio poznat, pa su postojale hipoteze (B. Popari¢)
o moguénosti falsificiranja Luéiéeva djela u Veneciji i sumnje u
autenti¢nost Stampanoga teksta. Spomenuti rukopis ¢uva se u Va-
tikanskoj biblioteci u tri kodeksa a pisan je Sto Luc¢i¢evom vlasti-
tom rukom, §to rukom Luéi¢evih kopista. Znacajno je da taj ru-
kopis nosi naslov: »loannis Lucii, De Regnis Dalmatiac et Croatine
indagationum libri sex«. Asistent M. Kurelac, koji je spomenuti
rukopis naSao u Vatikanskoj biblioteci i usporedio sa Stampanim
izdanjem, utvrdio je da ne postoje razlike i da im je tekst identi-
¢an. Hipoteze o falsificiranju djela od strane Venecije gube time
realnu podlogu.

Kasnijim izdanjima »De Regno« na izlozbi je takoder dato mje-
sta te je izloZeno izdanje G. Schwandtnera iz 1748. g., po kojem
je Ludiéevo djelo joS viSe postalo poznato i steklo ugled u svijetu,
zatim T. Trattnera iz 1758. (koje ne donosi odio »Rerum Dalmati-
carum scriptores« veé¢ samo tekst »De Regno«) i naposljetku tali-
janski prijevod, kojeg je u Trstu 1896, na temelju predradnji P.
Miossicha, izdao L. C. Pavissich i koji vrvi pogreskama.

Treéi dio izloZbe, posveéen suradnicima i suvremenicima Lu-
¢icevim, imao je svrhu da prikaZe kako Lucié¢ nije bio sam, veé
su mu u radu na djelu pomagali mnogi prijatelji, koje je opet on
sam poticao na pisanje samostalnih djela, traZio misljenje od njih
o svojim radovima i stavljao primjedbe i dopune na njihove. Ta
dosta intenzivna nauéna komunikacija nasih dalmatinskih erudita
XVII stoljeéa, koji su veéinom svoje studije svriavali zajedno u
Padovi, Rimu ili Veneciji, vidi se iz izloZaka ove izlozbe. Takoder
se moZze konstatirati da su mnoga vrijedna ostvarenja, doduse ne
onog dometa kakvo je Lucdiéevo, ostala do danas u rukopisu.

Izlozba je prije svega upozorila na dva najbliza suradnika I.
Luéiéa, koji su mu ujedno bili i intimni prijatelj. To sn bili:
u Rimu Stjepan Gradié, predsjednik drustva sv. Jeronima, amba-
sador Dubrovnika i prefekt Vatikanske biblioteke, a u Zadru
arhidakon Valerije Ponte. Stjepan Graié, koji je neko vrijeme
u Rimu stanovao zajedno s Luéiéem, sudjelovao je u radu na »De
Regno« vrsnim prijevodom Apijanova djela o ilirskim ratovima
i na nagovor Luédiéa narodito se angaZirao na obrani trogirskog
fragmenta Petronija. Osim faksimila izdanja Apijanova djela s
uvodom koji govori o odnosu S. Gradi¢a prema Luci¢u izloZen je
i faksimil Apologije u korist autenti¢nosti trogirskog fragmenta,
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koja je s uspjehom to pitanje skinula s dnevnog reda onodobne
burne diskusije evropskih uéenjaka. Uz ove izozke bila su izlo-
zena i Gradi¢eva djela »Antiquitatum Rhacusanarum brevis diatri-
ba« i »De presenti statu Ottomanici imperii anno 1661«, te suge-
stivna uljana slika, portret Stjepana Gradiéa, iz Naucne bibliote-
ke u Dubrovniku iz koje zraéi njegov Zivi duh racionaliste i poli-
histora.

Valerije Ponte bio je $kolski drug L.uéiéev u sjemenistu u Rimu,
a kasnije ih je vezivalo trajno prijateljstvo i zajednicki interes za
historijska istrazivanja. Lu¢ié je povezao Valerija Ponta s Ughel-
liem, autorom djela »Italia Sacra. za koga je ovaj izradio povijest
zadarske crkve. Rukopis Ponteova djela, koji se ¢uva u Naucnoj
biblioteci u Zadru, bio je izloZen zajedno s veé spomenutom obil-
nom i znaéajnom korespondencijom Luéié — Ponte. Toj korespon-
denciji dodata je i korespondencija V. Ponte — S. Gradié i po-
sebno je istaknuto dirljivo pismo koje je Ponte pisao u povodu
Luéi¢eve smrti. IzloZeni portret Valerija Pontea, iz Zavoda za za-
Stitu spomenika u Zadru, dopunjuje sliku o tom drugom intimnom
prijatelju Luciéevu.

Simun Ljubavac i Franjo Divnié¢ bili su ljudi koje je Lu¢ié na-
rocito cijenio i s njima takoder usko suradivao. Oni su se obadvo-
jica po nagovoru Luciéa okuSali u pisanju djela kojim se doka-
zuje pravo Dalmacije na kraljevski naslov. Osim tib prigodnih
djela napisali su i znafaine samostalne radove. Izlozba je upozori-
la na rukepis »Della Dalmazia« S. Ljubavea i na inventar njegovih
dobara, koji sadrZava vrlo opfiran popis knjiga njegove biblio-
teke, znaajan za poznavanje Sirine nauénog interesa nalih eru-
dita 17. st. Od Divniéa je izloZen rukopis njegova kapitalnog dje-
la, pisanog opet na nagovor Lué&i¢a: »Historia della guerra di
Dalmazia fra i Veneziani e Turchi dell’anno 1645 fino alla pace«.
IzloZeni primjerak sadrzi Ludiéeve dopune i ispravke koje je uno-
sio priredujuéi djelo za Stampu. Luéié je Zelio da se o tom ratu
objavi istinita i Sto potpunija historija, nasuprot onima koje su
pisali venecijanski autori (Brusoni). Veza Luéiéa sa sjevernom
Hrvatskom ilustrirana je izloZenim rukopisima djela Rafaela Le-
vakoviéa, iz kojih se Luéié koristio podacima za povijest zagre-
backe biskupije. Tu je bio izloZen do sada nepoznat rukopis »De
Illyrica lingua« i &etiri sveska njegovih »Collectanea«, koji se &u-
vaju unutar grade I. Lué¢iéa n Arhivu splitskog kaptola.

Na ostale suradnike i prijatelje Luti¢eve iz Trogira, Splita, Si-
benika, Hvara i Koréule (Dragazzo, Cippico, Cindrié, Vranéié,
Hektorovié, Lukarevié, Spani¢) upozoreno je izloZenim izborom
njihovih pisama i Luéi¢evim pismom u kojem javlja da im Salje
primjerke svoga djela »De Regno««.



U petom dijelu izlozbe nastojalo se s nekoliko izloZaka ukazati
na kakav je odjek naislo njegovo djelo u naloj sredini i u svijetu.
Uz prigovore da nije pisano u venecijanskom duhu i da sadrzava
protumletacke tekstove (Pavao Andreis) javljale su se oStre kri-
tike zbog takozvanog Luéiéeva promletackog stava (Pavao Vite-
zovié). Uz to se javlja i protest i zalost onih koji nisu mogli pre-
boljeti 5to je Luéié¢ svojim kritickim stavom sruSio mnoge legende
i mastanja predSasnika, naroéito popa Dukljanina (Jerolim Kava-
njin, Aleksandar Gazarovié, Ignjat Durdevi¢). Tek je Uvod u »Hi-
storiju Dubrovacke Republike« Junija Restija (Rastiéa) donio
prvi trijezan kriticki osvrt na Luci¢a, istakao veli¢inu njegova
znanstvenog rada i znac¢enja djela. koje je veé u 18. st. postalo riz-
nicom poznavanja proslosti hrvatskog naroda i na koje je Vene-
cija pocela podozrivo gledati. Od ocjena u vanjskim naucénim
krugovima izloZena je najiscrpnija rasprava o Luc¢iéu i njegovu
djelu, koju je Matija Bel objavio u uvodu Schwandtnerova izdanja
»De Regno«,

Na kraju izlozbe posveéena je paznja i ostalim Luéiéevim djeli-
ma. IzloZeni su Luéiéevi vlastiti primjerci s biljeSkama »Vita b.
Joannis confesoris episcopi Traguriensis, Romae 1637« i »Inscrip-
tiones Dalmaticae ... Venetiis 1763« iz Nauéne bhiblioteke u Za-
dru, a zatim i primjerci »Memorie istoriche di Tragurio«, Veneci-
ja 1673, i posthumno izdanje »Statuta et reformationes civ. Tra-
gurii«, Venecija 1708, koje je Lu¢i¢ s velikom ljubavi pripremao
za Stampu i ¢ak odredio papir na kojem se ima Stampati.

Izlozba je bila snabdjevena i nizom likovnih izloZaka. Osim
Luéiéeva portreta iz Martechinieva djela »Galleria dei Dalmati
illustri« (portret koji je donio Pavissich na naslovnoj strani izda-
nja talijanskog prijevoda »De Regno«, Trst 1896, predstavlja Ko-
riclana Cippica a ne Luciéa) donijete su slike Trogira iz Petterova
djela »Compendio geografico della Dalmazia«, zatim slike Luéiée-
ve rodne kuée, portala, bunara u dvoristu, plan grada Trogira sto
ga je izradio sam Lucié, De Ressijeva gravira Hospicija sv. Jero-
nima u Rimu itd.

Jugoslavenska akademija izdala je i katalog izlozbe, u kojem su
detaljno opisani pojedini izloSci s naznakom signatura arhiva ili
biblioteka u kojima se &uvaju, objavljen je izvod iz bibliografije
I. Luéiéa, podaci o Zivotu i radu i slikovni materijal. Katalog su
sastavili asistenti Historijskog instituta JAZU Miroslav Kurelac i
Jakov Stipisié, koji su i pripremili ovu izlozbu. Uvod u katalog na-
pisao je akademik Marko Kostrengié.

Miroslav Kurelac



Résumé
IVAN LUCIUS-LUCIC

A Voccasion de la 300-iéme anniversaire de I'édition de 'oeuvre »De Regno
Dalmatiae et Croatiae« (Amsterdam 1666) de Ivan Lucius — Luci¢ (1604-1679),
I'oeuvre fondamentale de 1" historiographic moderne croate, il a ¢té organisé
a Trogir et a Zagreh une exposition consacrée a la vie et aux ocuvres de ce
celebre historien croate. Sur la base d'une abondante documentation cette
exposition a presenté: 1) La vie de I Ludié, 2) »De Regno Dalmatiae et
Croatiac«. les editions et 1" oeuvre préparatoire, 3) Collaborateurs et contem-
porains de I. Lucic. 1) L'écho de 17 ocuvre »De Regno« ches les contempo-
rains, 5) Les autres ocuvres de I. Lucié. — Entre autres documents provenants
de différantes archives et bibliothéques on a exposé: exemplaire de oeuvre
~De Regno« avee les corrections et les suppléments postérieurs de Ludcié, les
photocopies de l'autographe de »De Regno« de Lu@ié récemment trouvé, la
carte geographique »Illyricum hodiernum« et sa deseription de Lucic. la cor-
respondance de Lu¢i¢ avee V. Ponte, les documents coicernants ses liens avee
la famille Zrinski etc. L'exposition a ¢té organisée a l'occasion du centennaire
de la fondation de I"Academie Yougoslave des Sciences et des Beaux Arta

(1866-1966) par UlInstitut d’histoire de 1"Académie Yougoslave de Zagreb.

M. Kurelac

B. Fucié, Sv. Agata kod Kanfanara (Zidni ukras)
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SV. AGATA KOD KANFANARA

Treba li poblize oznaéiti polozaj ove crkve, spomenut ¢emo po-
najprije Kanfanar — trgoviste, sijelo zupe i zeljeznicku stanicu u
srednjoj Istri. Od Kanfanara udaljena je otprilike dva kilometra.
S lijeve je strane uz staru cestu za Svet Lovreé prije njenih zavoja
Sto silaze u Limsku Dragu. Zapazit ¢emo je na zaravanku. na
tratini, na rubu Sumarka.

U srednjem vijeku rekli bismo da lezi na zemlji dvigradskoj, jer
je danasnji mrtvi Dvigrad — dolje u Dragi — bio nd davnine sredi-
Stem ovoga kraja i tek u XVIII stoljeéu, kada je potpuno zamro,
postade novim sredistem Kanfanar, do tada jedno od dvigradskih
sela. .

Crkva je, zapravo. bila medas zemalja dvigradskih i Zminjskih.

Mada iz povijesnih vrela ne znamo nista §to bi joj poblize osvi-
jetlilo postanak, svi arheoloSki znakovi govore da je nastala na
tlu koje je bilo nastavano u toku vise stoljec¢a, od velike davnine.

Na tome tlu, nad rubom Drage. sterala se jedna od najveéih is-
tarskih prehistorijskih gradina.! T dan-danas jos se dovoljno ¢itko
razabiru ostaci trostruka suhozidnog bedema 3to je nekada opa-
sivao naselje, gdje je tusta crljenica u Sirokom krugu pocrnjela
od organskih otpadaka i gdje noga na svakom koraku gazi krho-
tine prehistorijskog glinenog posuda.

Pod Sv. Agatom, u opsegu same gradine, na zapadnome obronku
Drage izbija iz stijene ziva voda — vitalni elemenat u suhome kra-
su. koji je u pradavnini bio privukao i uza se vezao ¢ovieka. Za-
cijelo je i taj izvor produljio Zivot prehistorijskom naselju dale-
ko u srednji vijek. Mozda je Ziva voda postala najmarkantnijom
njegovom znacajkom, tako da bi ovdje -- po misljenju Schiavuzzi-
jevu — trebalo ubicirati onaj kanfanarski »Castelleriumn de Fonta-
na«, u kojem godine 1096. akvilejski patrijarha Volrih podjeljuje
investituru dvigradskom gastaldu Vedelu nad nekim limskim po-
sjedima.?

! Marchesetti, 1 castellieri preistorici di Trieste e della regione Giulia,
Trst 1903, str. 100.

B. Schiavuzzi, Due Castelli. Notizie storiche, Atti ¢ memorie, XXXI (1919),
str. 111.

2 5 ...in Canfamario iuxta Castellerium de Fontana« ... B. Schiavuzzi, o.c.,
str. 88, bilj. 6. i str. 111.
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Da je to nastavano mjesto bilo i u srednjem vijeku od vaZnosti
govori postojanie dviju crkava koje su medusobno tako blizu: —
evo, malo nize Sv. Agate, unutar same gradme rulevine su druge
srednjovjekovne crkve Sv. Jakova.

U literaturi provlaéi se uvjerenje da je uz mju postojala bene-
diktinska opatija.?

Na svecev god (25. VI) Dvigradeci i Zminjeci odrazavali su kraj
crkve sajmove.*

Jos u drugoj polovici XVIII stoljeéa crkva je bila u upotrebi,
a'i je koncem stoljeéa bila konaéno prepustena sudbini. Prezivjela
ju je Sv. Agata, koja se u to vrijeme (1760) opseZnije popravlja®
i tom prilikom dobiva novu, sadainju opremu oltara: haroknu
oltarnu sliku i nslikani oltarni antependij.

Tlocrt

Spomenic¢ka pojava Sv. Agata umnogome je zanimljiva. Svojim
tipom, oblicima i konstrukcijama ona je vezana uz preromanicku
graditeljsku tradiciju, te je bila sagradena jos unutar prvoga mi-
lenija.

Jednobrodna je s visokom apsidom. Apsida je izvana trostrana
a iznutra polukruina; u tipoloskom pogledu mladi je derivat sta-
rih crkava s »ravenatskom, izvana poligonalnom apsidom, kakve
su se u Istri bile gradile u VI stoljeéu. Sazidana je od sitne plo-
¢aste kamene grade: na vanjskim uglovima ima lezene; prozori su
nadluéeni zrakastom konstrukcijom klinova; nad vratima, u gradi

3 G. F. Tommasini, Dei Commentari storici-geografici della provincia dell’
[stria, Archeografo Triestino, vol. IV, Trst 1837. B. Schiavuzzi, o.c., str. 105.
i112.

4 5 ... pod creki s(ve)toga Jakova, i tu na iega dan drzimo na nasu stran
nad sanam, a Zminci na nihu stran...« (Istarski razved. Vidi: . Surmin,
Hrvatski spomenici, Zagreb 1898, str. 46).

5 B. Schiavuzzi, o.c., str. 114.
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procelja. zapaza se Sirok rasteretni luk; u teksturi apsidalnog
zida vidi se motiv »riblje kosti«; — sve su to oznake njene prero-
manic¢ke konstelacije.’

U prosincu 1949. godine otkrio sam u njoj zidne slikarije, koje
cu tada bile pokrivene viSestrukim slojem bjelila. Mada ni danas
jo% nisu posvema o¢iiéene, pa se pod bjelilom skrivaju jos mnoge
pojedinosti, mislim da se i na sada$njem stupnju otkrivanja mogu
0 njima izmijeniti opéa zapaZanja i izreéi osnovni sudovi.

Slikarije se sada protezu apsidom i trijumfalnim lukom dok su
na boénim zidovima isprane i unistene, te im se vidi posljednji
trag samo jos na sjevernome zidu, i to uz desni ugao.

Ikonografski program (vidi moj shematski crtez) obuhvaéa 1) u
tkoljki apside: Krista na prijestolju, okruzena andelima (?) i sve-
cima-titularima ove crkve (Agatom i Luciiom): 2) u srednjem
pejasu apside: jedanaest (!) apostola; 3) u don‘em pojasu apside:
geometrijski ornamenat zasjenjenih cetvorina koje docaravaju Sa-
renu iikrustaciju zida; 4) na trijumfalnom luku prikazana je u
gornjem pojasu Zrtva Abelova (lijevo) i Kainova (desno); 5) i 6)
u srednjem pojasu stoje orantice. po jedna na svakoj strani; otvo-
rene dlanove dizu pred prsima; glava i ramena pokriva im ma-
forij. Jesu li to svete redovnice ili personifikacije teoloskih kre-
posti, omiljele u romaniékim prikazima? 7) i 8) u donjem poja-
su trijumfalnog luka naslikan je isti ornamentalni motiv kao i u
potlofnom pojasu apside.

Slikarije su na prvom sloju zbuke.

Po vremenu nastanka nisu, ¢ini se, daleko od zidnih slikarija
u Sv. Mihovilu nad Limom a ni od onih u Svet Lovrecu Pazenatic-
kom. Jednako je jo¥ (kao u Svet Lovreéu) pripravljena debela bi-
jela podloga, isti su karakteristi¢ni ornamenti bordura (velik per-
spektivni meandar, motiv ukritenih vijuga i €etvorina i motiv cik-
cak trake), a i natpisi su jo¥ pisani uzornom kapitalom, pa smo
prema svemu tome u vremenu prije XIIT stoljeca.

Stilski, medutim, nismo na pozicijama Sv. Mihovila ili Svet
Lovreca.

Velik dostojanstveni Krist stoluje na prijestolju u skoljki apsi-
de. On je Rex u pojavi kakvu nadahnjuje misaonost visolog sred-
njeg vijeka, a ncuol:i¢ajeni natpis REX IVDEORVM na otvorenom
svitku §to ga drzi u uzdignuto] ruci zapravo je onaj titulus s po-
grdnim natpisom 3to je bio pri¢vri¢en na golgotski kriz. U tome
jedinstvenome ikonografskom motivu potertana je antiteza Kri-

% A. Mohorovi¢ié, Problem tipoloske klasifikacije objekata srednjovjekovne
arhitekture na podruéju Istre i Kvarnera, Ljetopis JAZU, knj. 62 (1957), str.
495. '
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Sv. Agata kod Konfanara. Romaniéke zidne slikarije u apsidi i na
triumfalnom luku
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stova otkupiteljskog poniZenja i smrti na krizu nasuprot njegovoj
vjeénoj slavi: popljuvani, biéevani i razapeti »rex Judaeorumc«
sja veliéanstvom u sredistu apside kao »Rex gloriae«.

Veé ta antiteza, veé taj simetrizam pojmova uvodi nas u punu
duhovnu klimu vremena.

Oko ustolitena Krista vrstaju se sveci $to mu se klanjaju i koji
mu pristupaju (predvodeni vjerojatno andelima)? ceremonijalnim.,
ritualnim kretnjama: ruke su im pokrivene skupocjenom karira-
nom tkaninom. U pokrivenoj ruci prinose neke predmete — svoje
atribute — Agata i Lucija, udvojene svetice, sicilijanske muéenice.®
Agata prinosi svoju odrezanu dojku, Lucija o¢i na pladnju.

U kompozicijskom rasporedu, u ceremonijalnom, obrednom ra-
spoloZenju i u idejnoj pozadini ovog prizora jo§ zivi duh veliéajnih
prikaza starokrS¢anskih mozaika »trijumfalnog« razdoblja. To je
ovoj istarskoj zidnoj slikariji posredovala mediteranska predaja;
u odredenoj mjeri, mozda, mogao joj je to sugerirati i sam apsi-
dalni mozaik u poreékoj Eufrazijani.

Siroka bordura plasticnog meandra dijeli ovaj prikaz od sred-
njeg pojasa, u kojem su u Sirokom prostornom ritmu zaredali stro-
go frontalni, odvojeni, okomiti likovi apostola na vodoravnom
prostranstvu krupnih trobojnih pojasova. U apsidi ima ih samo je-
danaest; jedan nedostaje. Ma koliko apsida bila prostrana, nedo-
stajao je njen opseg da obuhvati svih dvanaest taktova tako 3iroke
osnove. Taj ritam se §iri i na trijumfalni luk i vizualno obuhvaéa
u svoj jedinstveni niz i dvije orantice koje stoje sa strana.

Na svim apostolima ponavljaju se gotovo navlas jednaki shema-
tizirani nabori odjeée i oni uvijek identiéni uzlazni lukovi na
obrubima plastova, koji, u hijeratskoj nepomiénosti apostola — tih
»stupova erkve« — prenose od lika na lik odmjereni ritamski udar.
Bose noge apostola istupaju iz Zutog vodoravnog pojasa pozadine
na uzi crveni pojas tla gotovo u prostornoj iluziji; divergentno$éu
svojih osovina odaju naslijedeni motiv, koji je izvorno bio uvje-
tovan klasi¢nim kontrapostom. No ovdje je taj motiv tek djelo-
mi¢na formalna reminiscencija, jer u ukoc¢enom stavu njihovih
tijela kontraposta nema, niti kontrapost slijede plosno oblikovane
haljine. MoZzda u ranobizantinskom tkivu okomitih nabora i obo-
jenih clava treba traZiti ishodiite vertikalizmu nabora na ruhu
svetoagatskih apostola. No stilizacija tih nabora poluéila je tako

7 Prvi par likova — lijevo i desno uz Krista — jo$ je najveéim dijelom po-
kriven bjelilom, pa se ti likovi ne mogu za sada identificirati. Vjerojatno su
andeli.

8 Ishodiste udvojenog kulta Agate i Lucije lezi u predaji da se sv. Agata
ukazala na svom grobu sv. Luciji, da je njenim zagovorom bila ¢udesno izli-

je¢ena Lucijina majka itd. Vidi: Jacobi a Voragine, Legenda aurea, Ed. Graesse,
str. 30.
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izrazito antiklasiéni izraz u potpunoj geometrizaciji oblika, u
povrsinskoj obradbi, u monotonim prugama tunika, u upornom
ponavljanju jednog te istog morfoloSkog motiva, da je likovni
rezultat ovdje srodan onome §to ga u skulpturi poznajemo npr.
na plutejima iz Sv. Nedjelje u Zadru.® Ne samo draperije veé i
organski oblici preobrazuju se ovdje u gotovo autonomne vrijed-
nosti geometrijskih struktura. Takvi su oni tipizireni ovali glava
(uvijek isti, bili s bradom ili bez brade), koji izviru iz sasvim raz-
ligitih predodzaba nego Sto je to bio sluéaj s individualizacijom
svetackih glava u Svet Lovreéu Pazenatickome. Takvi su ovdje
ploini inkarnati, takva je geometrijska grada njihovih bijelih,
crvenih i zelenih kontura, takva je »ipsilonska sigla« Sto spaja
lukove obrva s grebenom nosa, takva je i ona nestvarna, apstrakt-
na polihromija zelenih podo¢njaka i velikih jajolikih oé&iju i onih

[IIQ I. Petricioli, Pojava romanicke skulpture u Dalmaciji, Zagreb 1960, table
-V.
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rumenih, ostro oiviégnih madeza koji se pojavljuju ne samo na
jagodicama obraza veé — u nekoj dekorativnoj konstelaciji — i na
vriku brade.

Tako se u takvoj gradi jo$ naziru tragovi bizantinske podloge.
preoblikovanje je te podloge bilo ovdje korjenito; ono je toliko
podvrgnuto drugovrsnim naéelima da se na tu gradu u svetoagat-
skim zidnim slikarijama mora primijeniti pojam romanicke forme.

Ta oblikovna nacela i tako izrazita romani¢ka morfologija raz-
vijaju se i afirmiraju u punoj snazi u kasnome XI stoljeéu i nada-
sve u XII stoljeéu. Najuoiljivije dodirne tacke nalazimo na spo-
menicima toga vremena Sto se prostiru na dosta Sirokom podrudju,
tako na primjer: u Lenediktinskom slikarstvu juzne Italije (Sant’
Angelo in Formis;!® u Katalunji (Tahull)'' i u Francuskoj (Cor-
trat, La Trimouille, Poitiers, Palluau, Meobecq. FFonce i dr.).!> Na
podudarne momente sa slikarijama u Sv. Mihovilu kod Stona upio-
zorio je Lj. Karaman!® i u posljednje vrijem C.: Fiskovié.!

Opéi doprinos bizantinske bastine ranoj romanici predstavlja na
ovom istarskom spomeniku i onaj ceremonijalni detalj klanjanja
(ruke pokrivene iz poStovanja palijem, kako u liku sv. Agate, ta-
ko i u liku Abela, koji Zrtvuje janje), a isto tako i bogato ukra-
Sen tekstil, kariranih uzoraka, koji se kao stvar mode Siri i na
slikama od kasnog XI stolje¢a do u kasno XIII stoljeée.t

Kao jedan od karakteristiénih romani¢kih rekvizita pojavljuju
se one tamnije ¢etvorine na pozadinama iza okruglih svetackih
aureola (apostoli), koje se ne bi mogle poistovetiti s kvadratnim
»ploéastim« aureolama Zivih osoba,'® nego predstavljaju istu onu
metodu akcentuiranja svetaca protagonista koju éemo i u samoj
Istri naéi na romaniékim slikarijama u Svetvinéentu i koje je
H. Focillon zapazio u francuskom romani¢kom slikarstvu, nazvav-
i takve cetvorine lecran.”

10 A, Grabar — C. Nordenfalk, Die romanische Malerei, Ed. Skira 1958. Re-
produkcije na str. 35, 38, 39. (treéa déetvrtina XI stoljeéa i XII stoljeée).

11 Isto. reprodukcija na str. 70. (oko godine 1123).

12 P, Deschamps-M. Thibout. La peinture murale en France itd. Paris 1951.
table XIX; XXXVI, 2; XXXVI, 3; XLV;XLVII; LVIIT; itd.

13 . .»niz apostola u apsidi slikan je na na¢in koji podsjeéa na ranoro-
mani¢ke freske u Sv. Mihovilu u Stonu (zelene sjene ispod o&iju, crvene tocke
va licu i podbratku, Sematizirano prikazivanje svijetla i sjene bijelom i zele-
nom linijom opetovanom pored glavne konture forme.« (Lj. Karaman, O sred-
njovjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbornik II, 1-4, Zagreb 1949, str. 120.

14 C. Fiskovié, Dalmatinske freske, Ed. »Zora«, Zagreb 1965. str. 10.

15 Jdentiéne karirane uzorke tekstila nalazimo i na veé¢ spomenutim slika-
rijama u Stonu. Vidi: Lj. Karaman, o.c., sl. 6 i 9, i C. Fiskovi¢, o.c., sl

1, 6, 11, 16.
16 »Likovi apostola... Lica uokvirena Sirokim plo€astim aureolama i tam-
nim povrSinama kose«... I. Percié¢, Zidno slikarstvo Istre. Katalog izloZbe.

Tekst uz izlozak br. 4.
17 H. TFocillon, Peintures romanes des eglises de France, Paris 1938.
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Sva ta zapazanja vode nas u datiranju ovih romaniékih slikarija
negdje pod konac XI stoljeca ili vjerojatnije u puno XII stoljeée.!8
U istarskim odnosima one stoje poslije slikarija u Sv. Mihovilu
nad Limom i onih u Svet Lovreé¢u Pazenati¢kom.

Branko Fuéié

Riassunto

SANT’AGATA PRESSO KANFANAR

La chiesa di Sant’Agata situata sul confine tra i vecchi comuni medioevali
di Docastelli e Gimino, nei pressi di Kanfanar (Canfanaro) nell’Istria centrale,
venne eretta sulla cerchia d’un grande castelliere preistorico, che anche nel
medio evo fu un abitato vivo. Dentro il suo recinto v'é una sorgente
d’acqua viva; l’abitato & verosimilmente identificabile con il »Castellerium
de Fontana«, menzionato in un diploma del 1065 ed esistente nelle vicinanze
di Kanfanar.

18 Termin »gotovo pudki bizantinizam«, kako ga je predlozila 1. Peréié u
citiranom djelu ne objasnjava stilsku i kronolosku situaciju ovog romanickog
spomenika, a prijedlog za vremenski raspon (XI1T-XIII stoljeéa) neopravdano
zahvaéa u XIII stol]ece Tkonografska interpretacija I. Per¢ié¢ (Deisis, odnosno
Posljednji sud i trinaest apostola) ne stoji. Prihvatljiv je sud o karakteru
djela (»gotove puéki<), na §to — u krajnjoj liniji — treba svesti i pojedno-
stavnjivanje oblika. Prihvatljiv je i zakljuéak o regionalnoj radionici.

BULLETIN GOD. XIV BROJ 1-2-3 1966. 17



Era senz’altro un punto d’un certo rilievo, poiché nel suo areale, oltre alla
chiesa di Sant’Agata, esisteva ancora un’altra chiesa — ora totalmente di-
strutta — quella di S. Giacomo. Sullo spiazzo di quest’ultimo, i Docastellesi ed
i Giminesi, durante tutto il medio evo, tenevano le fiere nell’anniversario del
Santo titolare. Nella storiografia istriana (vescove Tommasini, Schiavuzzi)
ricorre l’opinione — non corroborata perd daile scarse fonti storiche — che
visia esistita un’abbazia benedittina.

*

Sant’Agata ¢ una chiesa preromanica, sorta prima del Mille. Ha un’abside -
semicircolare nel suo interno e trilaterale all’esterno — che & una derivazione
locale e tardiva delle tabsidi poligonali bizantino-ravennati che si riscontrano
in Istria nel sec. VI.

Nel 1949 l’autore scopri nell’interno della chiesa le seguenti pitture mu-
rali raffiguranti:

— nel catino dell’abside — (1), Cristo seduto sul trono tra gli angeli (?)
che gli presentano le sante martiri Agata e Lucia, nell’ atto di offrire i loro
attributi (mammella, gli occhi). Il cartiglio nella mano di Cristo con la
scritta »REX [VDEORVM« non & che il »titulus« della sua croce, segno della
umiliazione e passione redentrice, messa in antitesi colla visione eterna di
Cristo — »REX GLORJAE«.

Nel registro medio dell’abside sono rappresentati (2) undici (sic!) apo-
stoli e, nel registro inferiore (3), I’ornamento geometrico a quadrati, imitante
un’incrostazione policroma.

Sull’arco trionfale, nel registro superiore, osserviamo (4) il sacrificio di
Abele e (5) di Caino; nel registro medio (6) e (7) due oranti; mentre il
registro inferiore (8) e (9) & occupato da una decorazione con ornamenti geo-
metrici, identici a quelli dell’abside.

C’¢ nel modo di comporre, nell’aria ceremoniale e rituale come pure nello
sfondo ideologico della grande scena absidale qualcosa che ci fa sentire ancora
lo spirito dei mosaici paleocristiani dell’eta trionfale. Tutto & revvivato da
un ritmo largo, spazioso, che — forse — inganno il pittore nel comporre la
tcoria degli apostoli, ridotta ai soli undici. Ma nonostante le associazioni che
¢i richiamano alla mente un retaggio artistico paleocristiano e bizantino,
appare chiaramente un diverso mondo figurativo, un mondo prettamente
romanico, e lo osserviamo nella tipizzazione delle parvenze umane, nella
ieraticita del mondo sacro, nelle forme piatte, grafiche, stese sulla superficie,
nei valori quasi autonomi delle strutture geometriche che si riscontrano per-
fino nei particolari, fino alle singole sigle morfologiche (p.e. sigla a Y per
sopracciglie — naso, dischi rossi sulle guancie e sul mento).

Richiamandoci agli affini risultati nella pittura romanica murale in Spagna,
Francia, Italia e Dalmacia (v. note 10-15), l’autore propone di stabilire la
datazione alla fine del sec. XI o — pit probabile — nel pieno sec. XII.
Quanto alle relazioni regionali istriane, ’autore reputa le pitture di Sant’
Agata posteriori a quelle di S. Michele del Leme o a quelle di S. Lorenzo
del Pasenatico.
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B. Fuéié, Sv. Agata kod Kanfanara
(Zidni ukras)

BLAGAJ NA KORANI

I malo preostalih tragova na terenu upuéuje na to da Blagaj!
na Korani pripada zreloj goti¢koj fazi izgradnje srednjovjekovnog
burga. Svi »klasiéni« elementi su prisutni: branié-kula, palas s ka-
pelom i sporednim zgradama, vanjsko dvoriSte s cisternom, unu-
traSnje dvoriSte, zidni plast s kulama. Gradu je odasvud oteZzan ili
onemogucen prilaz, a s pristupne strane su narodito snazni zidovi
i kruzna kula, Suplja prema strani grada, da bi neprijatelj — kad
bi i prodro u grad — bio potpuno izloZen branitelju.

Sudeé¢i po tloecrtnom obliku jedinog postojeéeg nacrta iz godine
1701. (uéinio ga je »inZinirski Stopski ¢asnik« Holstein) i po osta-
cima dana$njih tragova zidova na terenu, neki elementi i detalji
gradnje mogli su biti izvedeni pod utjecajem krizarskog burga. To
je bo¢na obrana pomoéu kula u zidinama, izlomljena linija zida
i, vjerojatno, postojanje isturenih obrambenih galerija. Cinjenica
je da je Stjepan Babonié¢ (a njegovi su preci i nasljednici — kasnije
prozvani knezovi Blagajski - feudalni gospodari &itavog kraja oko
Blagaja na Korani) sa svojih 250 konjanika sudjelovao uz Andri-
ju Il u krizarskom pohodu Svetoj Zemlji®> (zbog tog ratovanja je
Andrija Arpadovi¢ prodao Zadar Mle¢anima), a u dvanaestom
stoljecu se Siri u Hrvatskoj red templara i nesto kasnije hospi-
talaca.l

1 U Weissovu izvjestaju 1699. oznacen kao Blagey i Plagej (Militaria, Kar-
lovaéki generalat, knj. 5, str. 92).

? Godine 1218, Kukuljevié: Regesta (1896).

! Templare su osnovali francuski vitezovi 1118. u Jeruzalemum, a njihovo
bogatstvo i ugled su razlog 5to osim u Svetoj Zemlji, nalazimo templarskih
mansija i priorata u Francuskoj, Engleskoj, Belgiji, Njematkoj, Italiji, Spaniji,
Portugalu, Ugarskoj, Ceskoj i Hrvatskoj. Hrvatska je bila jedna od
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Blagaj na Korani je bio glavni burg svog okolisa sve
tamo do Cetina. Ruevine na vrleti iznad kanjona rijeke Korane
(248 m nadmorske visine) jos uvijek se razgraduju. Seljaci iz oko-
line priznaju da i danas za temelje svojih kuca uzimaju kamen s
Blagaja, pa ipak se zapaZza da je to bila monumentalna osnova s
évrstim kulama i visokim zidinama. Pristupilo se gradu s istocne
strane, prilaz je bio utvrden teikom ulazmom kapijom i branié-
kulom i, vjerojatno, dubokim jarkom, te sklopom strazarske kule
i nastambe ispred samog grada. Zidovi jedine moguée »napadaj-
pe« strane su ¢vrsto izgradeni. Pojedini kameni blokovi su takvih
dimenzija da prolaze &itavom Sirinom zida (preko 1,50 m). Na-
protiv je jezgra zida nad ponorima Korane ispunjena lomljenja-
kom. Na mnogo se mjesta zapaZa da su zidovi bili nekoé¢ uévriéeni
gredama na isti naéin kao kod mnogih romaniékih i gotickih kon-
strukcija, ¢iji su majstori nastojali ukrutiti zid ulaganjem greda u
unutarnju masu zida. Na taj se naéin postizavala i odredena ela-
stiénost krutog zida.

Palas (konak) mnalazio se na najnepristupacnijem mjestu, na
krajnjoj zapadnoj tacki terena nad rijekom. Iz nacrta od godine
1701. vidi se da je brani¢-kula veé tada dobrim dijelom poru3ena,
a danas gotovo do temelja. Pa ipak je grad bio jo$ 1865. dovoljno
sacuvan, jer je u njemu stanovao krajiski vojni €asnik, a prije toga
je u njemu bila smjestena blagajska »kumpanija« dok se za nju
nisu podigle zgrade u obljiznjem Veljunu. Uokolo i na suprotnoj
stranj rijeke postoji nekoliko gromaéa i ostataka starih crkava, a
sve ostalo unistili su Turci, KrajiSka uprava i u najnovije vrijeme
razgradili seljaci.

Blagajska imanja na Korani poéinju se spominjati tek u pet-
naestom stoljeéu. Po LopaSiéu su Baboniéi izgradili burg krajem
Cetrnaestog stoljeéa, ali postoji moguénost da je on i ranijeg da-
tuma. Koji je grad »castrum goriciensis», $to se spominje u doku-
mentima godine 1261.% kao sijelo kneza Stjepana od Vodice ili
Gorice, oca Babonega (po kojem rod dobiva ime Baboniéa) i Stje-
pana? Babonié¢i su u svoje vrijeme najuglednija porodica hrvatskog
porijekla u Hrvatskoj. Potjeéu od plemena &ije su djedovske

prvih zemalja gdje su se templari naselili. Drii se da je red uveden veé po-
¢etkom dvanaestog stoljeéa, i da je Vranu 1138. darovao templarima Bela II.
Posjedi templara su se sve viSe Sirili. Steniénjak, kasnije sijelo feudalaca
Baboniéa, njihovo je sjediste, pa Klis, Kamensko, Vrana. Kad su Hrvati po-
bijedili za Bele I Tatare, uz kréke knezove su se borili i templari. Templar-
ska dobra prelaze kasnije u ruke hospitalaca, kojima se prvi tragovi nalaze
u ninskoj Zupaniji i biskupiji, kasnije u krizevaikoj, bjelovarskoj i oko
Varazdina. Pocetkom trinaestog stoljeéa su nastanjeni u gorskoj Zupaniji oko
Kupe. Bilo ih je i u Zagorju.
4 Kukuljevié: Regesta, Saeculi XIII, Zgh. 1896.
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Holsteinov tlocrt iz god. 1701. Blagoj na Korani
A = Dvoriste E. F = Konak (Palas)
B = Brani¢ kula G = okolni obranbeni zid

C = Strazara I = Cisterna
D = Polukruzna kula K = Obrana ulaza u grad
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zemlje bile u gorickoj Zupi oko tvrdog Steni¢njaka, juzno od rije-
ke Kupe. Za vrijeme Arpadoviéa, od kraja dvamaestog stoljeca,
raspada se njihova plemenska organizacija u procesu feudali-
zacije.b

Dok se Stjepan Gori¢ki borio protiv infiltracije njemackih feu-
dalaca u danasnjoj Sloveniji (u vrijeme Krefimira IV, sredinom
jedanaestog stoljeéa. kad je kraj oko Metlike jos politicki pripa-
dao Hrvatskoj), kasniji Babonié¢i su u rodu s njemackim susjednim
feudalcima, pomazu Habsbhurgovce protiv Ceha i daju vladarima
zajmove pomocu kojih proSiruju svoje posjede® Kasnije su ipak
morali napustiti gorickotirolske bastine. Zemlje oko burga Blagaja
na Korani su Babonié¢i posjedovali veé u trinaestom stoljeéu. O
tome svjedoé@i isprava iz godine 1266, gdje se govori o nekim ze-
mljisnim zamjenama.” Godine 1273. imali su knezovi Stjepan i
Radoslav Baboni¢ svoje zemlje u Hrapaveima, na drugoj strani
Korane® (plamena u Hrapavcima su posjedovali slobostine). No
tek iz godine 1504. postoji dokument u koiem se govori o gubitku
imanja, te se medu ostalim izri¢ito spominje Blagajski Turanj.
Iza toga se grad spominje vrlo &esto (1507; 1526. Ljudevit II da-
ruje Petru Keglevi¢u Blagaj, 1533. i 1542. govore dokumenti opet
o imanjima, 1548. moli Dorotija, udova Stjepana Blagajskog —
kojeg 1548 »vmori grom« — kralja Ferdinanda da uzme nju i sina
u zaStitu; kad su Turci — 1540. — ugrabili Blagaj na Sani, izgraden
u trinaestom stoljecu, Blagaji su se sklonili na svoja imanja oko
Korane; 1552, nala’e Ferdinand Dori da zagrebackom Kaptolu
plati desetinu sa svog imanja — Blagajskog Turnja na Korani, 1563.

5 U polovici trinaestog stoljeéa razdvaja se u dvije grane:

Stjepan I Babonié

Baboneg 1
Baboneg 11

Stjepan II, primorski ban
Radoslav 1 Stjepan III

Lopagi¢ drzi da su Baboniéi imali naseljeno Zupanstvo u Gorici. Taj rod
8 prezimenom »de Gorichia« u srednjem je vijeku poznatiji pod imenom vo-
di¢kih knezova, knezova Baboniéa, a do polovice &etrnaestog stoljeéa, do svog
posljednjeg €lana (1 1897), pod nazivom blagaskih knezova.

%1308, Cod. dipl. com. de Blagay, CLXXXVI, Thalloszy-Barahis.

7 Arhiv Blagaja u Bosteinu u Kranjskoj, kako navodi Lopatié.

§ Potomci Babonega posjedovali su €ast »bana ¢itave Slavonijec, gotovo
neprekidno od sredine trinaestog stoljeca do 1323, kad ih je potisnuo ban
Mikac (madarskog roda Ako3), koji je proveo politikn Karla Roberta dok se
Baboniéi u to vrijeme priklanjaju Veneciji. Mikac ih izbacuje iz Pokuplja,
oduzima im tvrdi Steni¢énjak. TeZiSte porodice se otada prenosi u Pounje, pa
1330. njena glavna grana prvi put nosi ime po gradu Blagaju na rijeci Sani
(knezovi Blagajski).

® Arhiv zagr. kaptola, loc. cred. B. 94.

29

e



1un10y vu nlosn vlunys Solussunp 1400
! M f f ol ] 1L

23



Ostaci starog grada Blagoja na Korani

spominje general Lenkovié¢ da Franjo Blagaj sam brani od Turaka
svoj grad Turan na Korani - isti blagajski knez sudjeluje u pozna-
toj bici kod Siska 1593; 1557-1577. govori se u zakljuc¢ecima hrvat-
skih sabora o utvriéivanjima grada. 1574. mole Franjo Blagaj
i Nikola Frankopan Trzac¢ki da se u njihovim gradovima i dalje
drze straze, 1584. zahtijeva se popravak grada nakon ponovnih
turskih napadaja).

No poslije 1584. grad je veé pust. Blagaji pred Turcima bjeZe u
susjednu Kranjsku, gdje Stjepan Blagajski 1547. uzima u zalog
imanje i grad Kocevje. Hrvatski Blagaji izumiru, veéinom u ratu
s Turcima, do kraja 3esnaestog stoljeéa, a jedna grana nastavlja
zivot u Kranjskoj.

Poslije karlovackog mira (1699), kad je utvrdena meda s Tur-
skom, Blagaj se opet popravio i opskrbio strazom, a neposredno
zatim snimio ga je Holstein. Ipak se grad vise nije mogao ocuvati.
Turski naleti su stolje¢ima palili ¢itav kraj oko grada i sam grad,
narod se raselio. pa je potpuno opustio jedan od nckada najboga-
tijih 1 najljepsih krajeva zemlje.
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Pogted sa rusevina u »kanjon« Korane

Prolazeéi novom auto-cestom prema Plitvickim jezerima, dva-
desetak kilometara ispred Slunja, turist i ne sluti da mimoilazi
desetak minuta hoda udaljeno mjesto starog burga. ispod kojeg je
prilika za ribolov i izgradnju privlacnog kupalista na bistroj 1 §i-
rokoj rijeci.

Sena Grozdanovié

Summary
BLAGA] ON THE KORANA

The authoress presents in detail the history, description and bhasic valo-
rization of the remains of the above-mentioned burgh. These historical data
constitute the foundation of any synthetic paper on the development of a
whole chain of fertresses in the centuries-long defence from Turkish aggres-
sion on our remaining territory of Croatia.

Sena Gurozdanovié
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Rupa u zidu od drvenih oblica, koje su sluzile elasticnosti zida ili greda za skelu

Poku3aj graficke rekonstrukcije



Frankopanski Novigrad 1941, god.

NOVIGRAD NA DOBRI

U potpuno rusevnom stanju. danas Novigrad na Dobri otkriva
vize od svog prvotnog stanja iz dvanaestog ili trinaestog stoljeca
nego ito bi se to moglo naslutiti u predratnom, potpunom gradu
(posljednji put je temeljito obnovljen krajem devetnaestog stolje-
¢a), kada je o starosti grada svjedocilo samo nekoliko starih stri-
jelnica u kulama.

Ta prostrana i rasko$na osnova srednjovjekovnog burga pretvo-
rena je za renesanse u dvorac. dostojna da na proputovanju primi
jednog cara,! mnogo puta pregradivana i dogradivana, ¢ini se da

! Nad ulaznom kapijom je grofica Patacié, udova Franje Pataciéa, stavila
ploéu s napisom n cast Josipu Il (ploca je nestala za vrijeme Il svj. rata).

Joseph dem Zweiten

dem  pflichterfiilllenden Kénig, dem sorgfiltigen Vater seiner Linder, dem
Ermunterer des Landmannes. dem Beforderer des Handels, dem Schutz der
gedriickten Unschuld, der Geisel der misshrauchten Macht, als er alle siidli-
chien Grinzen seiner Reiche miihesam bereisete, um selbe wider Anfille eines
trotzenden Feindes zn bewahren, um den durch Miswachs eingerissenen
NMangel durch schleiniige Hiilfe zu steuren; um die duerh Michtige Fliisse
getrenneten Provinzen mit sichern Briicken und gebahneten Strassen zu ver-
einigen, um selbst zu schen, selhst zu horen, zum ewigen Deukmal der Dank-
barkeit, das er auch bekimmert um das wohl Aller, dieses Haus mit seiner
allforschenden Gegenwart beehrete, geweihet von dessen Besitzerin

im Jahr 1783
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slijedi sudbinu mnogih vrijednih arhitektonskih objekata nage
proslosti, koji su posluzili kao »izvorno sredstvio za posljuncivanje
cesta u Hrvatskoj«.

U podruéju veoma bhogatom burgovima za tu je osnovu opet
izabran izvanredan, dominantan poloZaj u razvedenocm krajoliku
dalekih pogleda. Frankopanski gradovi su u mnogo ¢emu grade-
vine svoje vrste, u kombinaciji svih poznatih elemenata: zidina,
kula i stana u jednom kompleksu sa Sirokim pogledom iz kula za
motrenje neprijatelja u velikoj daljini. snaznih kula, uvjerljivog
znaka moéi i gospodstva feudalca. Niz flankirajuéih kula vezu
ravni zidovi.

Lokaliteti svih tih nasih starih gradova po svoj su prilici mjesta
stalnog kontinuiteta, a nakon srednjeg vijeka su turske provale
dalje uvjetovale prosirivanje fortifikacionih gradnji. Kula je i da-
lie igrala znaéajnu ulogu. bas kao i u vrijeme romanike. Doduse,
klasiéno je vrijeme izgradivanja burgova u dvanaestom i trinaestom
stoljeéu i zapravo se zatvara u éetrnaestom stoljecu, kada se po-
¢inje polagati veéa vaznost udobnosti stanovanja, premda se zidne
mase za vrileme turskih provala pojacavaju, a prozorski otvori
ostaju maleni.

Nije rijedak sluc¢aj da je najsnaznija kula prva gradnja i da se
U njoj moZe prepoznati romani¢ka branié-kula. To je moZda i sje-
verna kula Novigrada s gotovo dva metra debelim zidovima i svo-
dovima na jedra.

Profirenja stambenih prostora i oblikovanje unutrasnjeg dvori-
$ta mogu se datirati na kraj ¢etrnaestog stoljeéa, kada se u svim
sliénim osnovama podéinje polagati vaZnost dotjerivanju unutra-
Snjeg dvorista. Tada se i kule ureduju za stanovanje, a drvene ga-
lerije koje ih povezuju daju unutrainjem dvoriStu topao ugodaj.

Novije su kule tanjih zidova., ali Sirih unutrainjih prostora, s
veéim prozorskim otvorima, ugodnijom raspodjelom prostorija,
koje su sada povezane stepeniStima, a ne ljestvama, kao 5to je slu-
¢aj kod kula ranijih stoljeéa.

Premda su burgovi kasnog srednjeg vijeka oblikovno bogatiji
nego u vrijeme romanike, ipak ih oznaéuje jednostavnost i kubicka
zalvorenost. nema razigranosti masa kao Sto je sluéaj kod grado-

Josipu I1

¢asnom kralju, briznom ocu svojih zemalja, radosti svojih seljaka, zaStitniku
trgovine, $titu potlaécne nevinosti, bi¢u zlorabljene moéi, kad je mukotrpno
putovao juZnim granicama svog kraljevsiva, da se suprotstavi prkosnom ne-
prijatelju, da popravi brzom pomoéi bijedu nastalu zbog slabog uroda, da po-
veze silnim rijekama razdijeljene provincije sa sigurnim mostovima i izgrade-
nim cestama, da sam sve vidi i sve ¢uje, kao vjeéni spomenik zahvalnosti, §to
je pocastio ovu kuéu, zabrinut za opée dobro, svojom prisutnoiéu, koja sve
zamjeéuje

posveéuje posjednica godine 1783

28



va srednjoevropskih podruéja tog vremena. Borba Istoka i Za-
pada daje jos uvijek tvrd peéat gradnjama.

Novigrad na Dobri uzdize se na Sumovitoj uzvisini (228 m
nad morem). nad plodnim zelenim livadama s obje strane rijeke
Dobre, koja tece ispod starog grada. Uz grad i preko rijeke vodi
stara, danas vrlo zapuitena »Karolinska cesta«. ali njome i danas
prolaze zaprezna kola prema Karloveu. S druge strane rijeke, na-
suprot gradu. nalazi se Cerkveno selo sa zZupnom erkvom, i selo
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Novigrad na Dobri. Nacrt E. Krambengera iz godine 1868.

Novigrad (kotar Ribnik). Okolina je uopée dosta gusto naseljena
(Bukovje, Dubravei, Ferketi¢, Jakovei, Jarée Polje, Kozalj Verh,
Kucevica. LadeSié-draga, Lisnica, Maleti¢, Mraéine Prilisée,
Skupica, Stara Cesta, Straza, Toné&ié-selo, Vinski Vrh i Zagradeci),
sto govori o plodnom kraju i negdainjoj velikoj koristi feudalca.
Stari grad ima tloert izduzenog nepravilnog peterokuta nejedna-
kih stranica, sa Siljatim vrhom prema sjeverozapadu. Arhitekton-
ske mase se formiraju oko dvoriSta istog oblika. U vrhovima pete-
rokuta su kule, potpuno kruzne na juZnom proécelju grada, dok
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su kule istoénog i zapadnog zida priblizno polukruzne i manjih di-
menzija. Sve te ¢etiri kule su sliénog polumjera, a peta kula, naj-
veéa, znatno ih nadmasuje formatom. U tloertu predstavlja go-
tovo potpun krug.

R RS R SRR g s e e

Novigrad na Dobri. = Drz. arhiv

Danadnji glavni ulaz u grad nalazi se u lijevom dijelu juZnog
procelja dok se u centru nalaze o¢iti tragovi originalnog ulaza, za
kola 1 pjesake. I stari i recentniji ulaz posjedovali su preklopmni
ulazni most, sudec¢i po ostacima kamenib konzola i formaciji te-
rena.

Prostorije formirane uz juzni i sjeveroisto¢ni gradski zid po
svoj su prilici bile u prizemlju gospodarskog karaktera i spremi-
Sta nadsvodena bac¢vastim svodom i gurtama. SmjeStaj kapele
otkriva nam nacrt iz Drzavnog arhiva u Zagrebu® u jugozapadnoj

2 Inventarski br. 510 (zbirka mapa i nacrta).
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kuli. Oltar doduSe nije na istoku. Stubiste sjeveroisto¢nog zida,
&iji je pocetni krak jo3 vidljiv, vodilo je u sprat, u stambene
prostorije, konak.

Prizemni prostori svih kula su presvodeni svodom s urezanim
jedrima. Najveéa kula, 2 m debelih zidova, iznutra je ¢etverokut-
nog tloerta. U katovima je bio strop od drvenog grednika.

Uz zapadnu fasadu u dvoristu stoje podnozja substrukture neg-
dasnje drvene galerije na katu. U sjevernom uglu dvorista je lijepo
zidani, neophodni, zdenac.

JuZno procelje boéno zatvaraju kule jednake visine. Desna kula
ima tri stare puskarnice u zoni prizemlja i jednu u zonj I kata.
Na lijevoj kuli se nalazi dimnjak, Sto potvrduje njenu funkeciju
I'ohinje 1 njoj priklju¢enih gospodarskih prostorija. Kapija grada
je formirana s polukruznim lukom neprosiliranog kamenog okvira.
U centrn prizemlja otkrivaju se spomenuti prvotni ulazi, a nad
njima u katu vide se velike rupe kasnijih, renesansnih prozora.

Istoéna fasada je podijeljena sredisnjom kulom u dva dijela. U
katu kule se nalazi jedini profilirani saéuvani natprozorni vije-
nac, vjerojatno iz kraja Sesnaestog stoljeca.

I zapadna je fasada podijeljenja sredidnjom kulom u dva dijela.
Kula je iste visine kao i zidovi, a frountalno je poduprta jakim kon-
traforom na tom najstrmijem dijelu terena. U zoni prizemlja i kata
kule nalaze se po dva pravokutna otvora. Velika lijeva kula ima tri
otvora u zoni prizemlja i dva u zoni prviog kata. Veéi su od otvora
na drugim kulama i vjerojatno naknadni. Na jednom, manjem, otvo-
ru satuvan je kameni okvir s natprozornikom u obliku stlaéenog
luka (gotika!). U desnom dijelu tog proéelja izmedu kula je pri-
zidana recentna prigradnja, na koju se iz dvoriita otvaraju pro-
strana, Siljato zavr3ena vrata. Okvir str3i iz plohe zida. Podrzavaju
ga cetiri plitke konzole. U prizemlju i u I katu nalaze se rupe
recentnijih prozorskih otvora.

Grada obodnih gradskih zidina i kula je od kamena lomljenja-
ka i morta, a unutradnji zidovi su mjeSavina kamena lomljenjaka
i opeke. Danasnje je stanje ruSevno, ¢emu je naroéito pridonijela
krada prozorskih i1 vratnih kamenih okvira, pa se zid sve vise
urusava.

Predjel Novigrada se u staro doba spominje pod imenom Dobre,
moZzda je ¢ak u toj Dobri Bela IV izdao svoje potvrde hrvatskim
knezovima. Dobra se spominje 1297. u prodajnom ugovoru medu
plemié¢ima. Godine 1334. spominje je Ivan Arhidakon u svom Zbor-
niku. Cini se da je postojala i starohrvatska dobranska Zupa.?

Nije poznato kada je Novigrad doSao u ruke Frankopanima,
mozda ve¢ 1193. s modruskom Zupanijom ili 1398, kad su kupili

3 Lopa3ié: »Izmedu Kupe i Korane«, str. 184.
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Ozalj. Najstariji postojeéi dokument koji govori o vlasniitvu Fran-
kopana ugovor je iz godine 1495, kojim Bernardin Frankopan
mijenja dio posjeda na Dobri za grad Klju¢ u modruskoj Zupaniji.*

Najvise dokumenata postoji iz vremena Stjepana Frankopana,
ozaljske porodiéne grane, Surjaka sigetskog junaka i bana Nikole
Zrinjskog. Naslijedena je imanja Stjepan dijelio sa sestrom Kata-
rinom i Nikolom Zrinjskim 1550. i 1561, kod ¢ega je zadrzao Rib-
nik, Skrad i Novigrad,” gdje je 1572. pisao oporuku® (umro je
1577).

U Sesnaestom stoljeéu se oko Novigrada zalijeéu Turci, plijene
okolna imanja, naroéito 1543. i 1578. Godine 1610. u gradu éesto
i rado boravi Vuk Krsto Frankopan, vrhovni zapovjednik Vojue
krajine u Karloveu. Novigrad je ostavio sinovima Jurju i Krsti,
kojem je grad bio zgodno mjesto za kovanje »urote«. lza pro-
pasti Frankopana (»zrinjsko-frankopanska urota« 1670) Novigrad
je zaplijenio i opljackao pukovnik Sauer, podzapovjednik gene-
rala Herbersteina. Odneseno je sve bogato starinsko pokuéstvo i
druge dragocjenosti. Gradom zatim gospodare redom: malteski red
do 1746, barun- Stjepan Pataéié i njegovi potomei do 1809. (prova-
la Francuza u Hrvatsku), francuski major Haraminéié, zemaljski
erar i karlovaéki veleposjednik Tiirk, koji je grad obnovio krajem
devetnaestog stoljeca.

Doslo je do procesa osipavanja i umanjivanja bivsih zrinjsko-
frankopanskih veleposjeda i njihovih izdvajanja iz sklopa preko-
savskih dobara. Prepustanje tih posjeda stranom posjedniku feu-
dalcu bio je krupan zahvat u tu zemlju. Otudena je velika geo-
grafska i gospodarska povriina. smjeStena izmedu unutradnjosti
i mora, prikladna za viSestruku gospodarsku eksploataciju. Novi
su propisi utvrdili podavanja u roboti, prirodnim plodinama i nov-
cu. Naroéito je mnogobrojne kmetovske obaveze trebalo ispuniti
u obliku robote, najprimitivnijeg i najtezeg oblika podavanja. To
je zakoéilo razvitak proizvodnih snaga, usporilo podjelu rada i
promet dobara, pogorSalo poloZaj kmetova, a prelijevanjem rente
u tudu zemlju oSteéivala se tadadnja hrvatska privreda prekosav-
skog podruéja i suzavala njena robno-novéana baza. Imanja su za-
ostajala, privreda se sve viSe usitnjavala i dezintegrirala, oslab-
ljena za pothvate na Siroj bazi.” Nekoé¢ vrlo bogati krajevi osiro-
masuju, posljedice se vuku do danas.

* Neo reg. acta F. 137, br. 8 — Budimpesta (navod Lopagi¢).
5 Neo reg. acta F. 1615 hr. 22, 25 — Budimpesta.

8 Kukuljevié: Acta Croatica, str. 266.

7 Erceg: Druitveno-gospodarsko stanje na Perlasovim imanjima (Zbornik
Historijskog Imstituta JAZU, vol. 5).
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Karka Weissa

Pogled sa Novigrada na Dobri

BULLETIN GOD. XIV BROJ 1-2-3 1966.
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Novigrad na Dobri. Pogled iz dvoriita prema izlazu
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Novigrad na Dobri, ulazno procéelje
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Moze li se sacuvati Novigrad? PoloZaj po centralnom smjeStaju
prema okolnim mjestima i selima je upravo idealan za malu bol-
nicu ili oporaviliSte. Bile bi vrlo dobre i spretne komunikacije
uokolo unutrasnjeg dvoriSta pri smjeStaju ambulanti ili malih
operacionih prostorija unutar kula u viem spratu.

Ili bi grad trebalo barem konzervirati i tako zaustaviti dalje
rusenje.

Sena Gvozdanovié

Summary

NOVIGRAD ON THE DOBRA

The same authoress surveys the history, describes and valorizes the re-
mains of this burgh on the Dobra River, enumerating exhaustively throughout
the centuries the respective owners of the burgh in question, stressing the
various families, domestic and foreign, that were reigning over these parts,
until, at the beginning of the last century, this ancient mediaeval burgh
from the 13th century was transformed into a renaissance castle, which, in
due time, would accommodate even the Austrian Emperor on his travels
trough these bordering regions,

Sena Guvozdanovié

Novigrad na Dobri, snimak sa razglednice iz god. 1910.
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PRED HRAMOVIMA »MAGNE GRECIJE«

»Treba da zavlada ponovno ljudskim
svijestima mit ljepote!«
W. Gropius

U svojoj 84. godini prvi put u svojem Zivotu polazi Walter Gro-
pius na dulje praznike i na odmor. Pita se sada kuda se zaputio i
gdje je naumio provesti taj svoj odmor? Na to pitanje odgovara
jednim objelodanjenim izvjestajem Giuseppe Caronia, profesor
napuljskog tehnickog fakulteta, §to preko dvadesetak godina vodi
katedru suvremene arhitekture, te prema tome dobro poznaje ne
samo razlicna usmjerenja suvremene arhitekture veé i glavnog
protagonistu te danasnjice kao §to je Gropius po njegovim izvede-
nim djelima, po njegovim teoretskim postavkama i bezbrojnim
publikacijama o njegovu djelovanju na polju arhitekture inter-
nacionalnog znaéenja. Profesor Caronia i prije je liéno Gropiusa
poznavao. Bili su to kratki slucajni ili sluzbeni susreti, ali nije
Gropiusa nikad mogao prije toliko upoznati ni kao velikog gradi-
telja ni kao ¢ovjeka koliko ovoga puta, kad mu je bio suputnik
na njegovu hodocaséu po »Magni Greciji«. S toga razloga nag &a-
sopis prenosi u skracenom obliku najznaéajniie dijelove tog izvje-
Staja. Evo ponajprije opis Gropisove pojave:

»Povisok, uspravan, gibak i pokretan, suhonjav, elegantan u
svom kratkom tweedu najboljeg kroja i svojom leptirastom kra-
vatom nadaleko poznatom. Povuéen i Sutljiv, drZanje mu je rezer-
virano. Cetrdeset godina pamte njegovu strogu ozbiljnost, a poslo-
viéna je postala njegova nenametljivost i traZena neupadljivost.
Lica pravilnog i opaljenog, bez nekih karakteristiénih nabora.

U saobraéaju vlada se poput kakvog aristokrate taj izraziti re-
volucionar danaSnjeg graditeljstva. Godine su mu ipak ublazile
hladan prodoran pogled njegovih azurnih oé&iju i podale vise ljud-
skosti njegovim rijetkim osmjesima.«

»I taj najveéi Zivuéi majstor svjetske arhitekture, kreator nada-
leko poznatog i utjecajnog svojedobnog Bauchausa u Dessauu, una-
zad trideset godina americki gradanin, koji jo3 i danas Sirom d&ita-
vog svijeta konstruira i gradi, izriito priznaje, upravo ispovijeda,
kako on tek sada na tlu te Magne Grecije realizira jednu od svojih
velikih Zivotnih sanja, da posjeti i da se nade licem o lice pred
skladom davnih vjekovnih arhitektonskih vrednota. I tu mi se,
kaze Caronia ukazao Gropius u posvema neocekivanim, novim
aspektima.«

»I stvarno, prvi novi aspekt odnosi se na Gropiusovu artistiénu
sveobuhvatnost: sugestivnost, naime, njegovih rije¢i, kad se slusa

40



tog uvjerenog teoreti¢ara racionalne arhitekture i spretnog orga-
nizatora gradevne djelatnosti, osobito u projektiranju u ekipa-
ma, te Gropiusa zanosnog poklonika tehnike i neumornog hvali-
telja standardizacije, kao i onog Gropiusa sociologa koji je sav
zanijet i proZet fenomenologijom, tada se mora shvatiti i razumjeti,
a nipo3to ne potcjenjivati, onu izrazitu pjesnicku punoéu koja
je duboko ukorijenjena u njegovoj li¢nosti.«

»Kada smo stigli do hrama u Segesti, Gropius nije ni mogao a ni
btlio sakrivati svoj entuzijazam. Taj arhitekt antimonumentalist
par excellence stao je zadivljen velebno3¢u gradevine samotnog
spomenika. Gotovo je uzviknuo ¢udeéi se plemenitoj i savrSenoj
postavi (setting) monumenta, kako je pravilno podignut u svem
naravnom ambientu, a upravo takvu ubikaciju danaSnja arhitek-
tura bez uspjeha redovno trazi. ali je redovno ne nalazi.«

»U prostoru izmedu dvije kolone zaustavlja se Gropius, odmara
se u unutraSnjosti hrama i upija i uZivljuje se u harmoniju sto
veze oblike i prostor, ubrzanim koracima kao da mjeri kamenim
ploénikom preostale dijelove samog arhitektonskog objekta Sto je
savrSeno ubiciran na povifenom tlu, promatra, fotografira, infor-
mira se i glasno komentira. Sve ga privladi i zanima: Problemi
transporta iz kamenoloma, podizanje kamene grade isto toliko ko-
liko i ona savrSena igra proporcija, osnivanje i postavljanje mo-
numenta u prostor, &ita objekt i pita se koja i kakva je bila u biti
njegova funkecija, §to jo$ nije nikada bilo egzaktno utvrdeno?«

»Nova revolucionarna koncepcija 3to smo je mi u Bauhausu
zaCeli predlagati god. 1926, govori stari majstor, nipoSto se ne
razlikuje od ove gréke koncepcije pred kojom sada stojimo. Na-
ravni ambijent, tehnika i ekonomika uvjetuju arhitektonski rezul-
tat i u danaSnjici jednako kao i u proslosti; a svaki, naime, istin-
ski arhitekt smislja 3to moguée korektnije svoju konstrukciju u
datom prostoru, za zadanu svrhu i datim sredstvima. Sve ostalo je
samo obi¢no brbljanje, i Gropius jasno izri¢e da ne voli i ne cijeni
mnogo rjeéite arhitekte.c

»Ne voli ni pseudofilozofiju tolikih svojih epigona. To ne znaéi
da je protivan kritici, naprotiv, on mnogo cijeni kritiku, bila ona
i oStra. Smatra upravo takvu kritiku neophodnim sredstvom rada
kod samog projektiranja u ekipama. U tim i takvim razlaganjima
ne zaboravlja polemiénu napomenu na adresu pokojnog F. L.
Wrighta, poznatog ameri¢kog graditelja, koji je umro kao devede-
setogodi$njak prije osam godina (Wright je podigao u New-Yorku
Modernu galeriju u spirali §to se uzdiZe, sagradio je nekom multi-
milijuna$u raskoSan stan taéno nad samim slapom jakog vodopada,
valjda da bi taj stanar Sto mirniji dom posjedovao! On je za
New-York projektirao i neboder 3 km u visinu, nitko jo¥ do njega
to nije projektirao, a Veneciji je namijenio projekt nehodera usred
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sredine Canal Granda povrh svih tornjeva, kupola i krovova — ve-
liku terasu luksuznog bara i igraénicu kao osobitu atrakciju za
turiste, kojima bi bilo omoguéeno da iz visine za nekoliko minuta
vide ¢itavu Veneciju. Unato¢ svim naprednim avangardistima taj
je lukrativan projekt ipak osujeéen. Podigla se protiv takvog ne-
Lodera re samo Venecija nego i &itav svijet). Poznato je, nastavlja
dalje Gropius, da je Wright bio ekstremni individualista (¢uven
zbog svoje rjecite nametljivosti i arogancije); iz njegove su 3kole
u Taliesinu (Amerika) izilazili toliki mali Wrighti; posvema druga-
¢iii je bio ideal Bauhausa: ne stvarati a jo§ manje nametati neki
stil, ve¢ naprotiv, 3iriti ispravnu metodu arhitektonskog rada.«

»Gropius se napose jasno i izri¢ito ograduje od dogme inter-
nacionalnog stila, koji se atribuira (i podmeée) racionalizmu u ar-
hitekturi: nitko viSe od njega ne vjeruje u potrebu vraéanja kul-
turnim originalnim vrednotama svakog kraja da bi se dao i sadr-
zaj 1 karakter novim arhitektonskim formama, koje omoguéuje
tehnika.«

»Kada smo bili kasniie u Palermu i u njegovoj ¢udesnoj jedin-
stvenoj juznoj okolini, Gropius se divio malenim izraslim zgrada-
ma 5to su nikle iz samog ambijenta, jo§ neiskvarenog gradevinar-
skim »boomom«. On, naime, vrlo visoko ocjenjuje spontanu arhitek-
turu, dok se zgraza nad jednolié¢nim velikim i visokim $katuljama,
nekim »kasermonima« palermske urbane periferije. I govori da
takva stanja postoje posvuda kao i kaotiénj saobraéaj, Stavise kaos
se sve viSe Siri zbog jednostavnog razloga Sto oni koji upravljaju
rijetko slufaju pozitivne ideje pravih i istinskih urbanista. Diktat
nuzde morat ée tim rijetkim pravim urbanistima dati ne samo pra-
vo ve¢ 1 mogucnost ispravljanja. (Obiéno se to dogada prekasno.)
Uza sve to Gropius je uvjeren da treba ljudskim svjestima ponov-
no da zavlada mit ljepote.«

»Apolo u demokraciji« naslov je njegove najnovije knjige, koja
upravo sad izilazi u Americi. a napisao ju je osamdeset Cetverogoe-
di¥nji starac Gropius dok se prvi put odmarao hodocasteé¢i gajem
zrelih narandZa usred maslinika na posveéenom tlu Velike Gréke.

Prema skraéenom izvjeitaju prof. Caronie priopéio Lj. B.

Summary

W. GROPIUS

This is a report on the first visit by the well-known contemporary archi-
teet W. Gropius to the Temples of Magnae Graeciae in a brief form, published
by the Professor of Naples University. architect Giuseppe Caronia. This
repori deals especially with the significant declarations of W. Gropius on the
important problems of modern architecture. Lj. B.
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KIPARSTVO - SLIKARSTVO - GRAFIKA

BOLJUNSKA MADONA

Kao §to se na lokalnoj produkeiji, tako se i na importiranim
umjetninama nekog kraja odrazuju njegove geografsko-politicke
veze. ekonomske moguénosti, njegova drustvena i umjetnicka kli-
ma. Jedan od importiranih primjera istarske srednjovjekovne pla-
stike, Boljunska madona, osobito je ilustrativna u tom smislu. Na-
dena je u Boljunskom polju (sjeveroistoéna Istra, ispod zapadnih
padina Uéke), u bivioj benediktinskoj opatiji, danas erkvi sv. Ma-
rije. Poljem dominira s brijega srednjovjekovni grad Boljun, koji
ie u XV st. bio u domeni pazinske grofovije.

Boljunska madona (drvo, visina 69 ¢m, 3irina u sredini 22 c¢m),
jedna je od najkvalitetnijih umjetnina ovoga kraja, a ujedno jedini
primjer istarske plastike s dosljedno i u cjelini provedenom for-
mulacijom tzv. mekog stila. Ona predstavlja u srednjovjekovnoj
skulpturi Istre usamljen primjer, bez prethodnika, primjer koji
oéito nije izrastao iz domaéih uvjeta i koji nije imao direktnih
cdjeka u lokalnoj djelatnosti. Da postane ishodiini primjer jed-
nog snazuijeg utjecaja mekog stila, nedostajali su i drustveni uvje-
ti a suprotstavljao se tome i osnovni duh, sklonosti, orijentacija
istarske skulptorske koncepcije. Odjeci se mekog stila javljaju
inaée u Istri posredno i djelomi¢no, u modificiranoj interpretaciji.
Njegove se zasade ne prihvacaju u cjelini i s razumijevanjem jer
ne odgovaraju predispozicijama plastiénog osjeéaja ovog kraja. U
Istri je imanentna tendencija prema kompaktnoj plasti¢nosti, ho-
mogenizaciji masa, blokovski sraStenoj cjelini figure, zbijenoj i
¢vrsto usadenoj u podlogu. Prednost ima frontalna gradnja, tezak
lineament, redukcija obilja, a nema se sluh za osobite drazi i ela-
sticne odmjene statiénog i dinamiénog, noenog i nosivog, za finesu
u obradi povrsine.

Boljunska madona, medutim, u potpunosti slijedi formalna pra-
vila mekog stila. Ona je stilski koherentan izdanak onog vreme-
na, koje je jedinstven primjer zajednickog evropskog umjetnickog
jezika na prijelazu XIV u XV st. Neobiéno plodonosna i obilna
razmjena umjetni¢kih misli i iskustava rodila je tada jednim inter-
racionalno jedinstvenim stilom, koji je ujedinjavao umjetnicku
djelatnost ¢itave zapadne Evrope. Mimo svih geografskih i politic-
kih prepreka rodili su se izvanredni umjetnicki rezultati, zadojeni
istim stilskim duhom. To je zajedni¢ko raspoloZenje nosilo jak bi-
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ljeg internacionalnog dvorsko-gradanskog miljea i svjetovnog na-
rucioca, koji je pribavljao umjetnosti svjetovnjacki, ¢ak mondeni
ton. Taj se znak odrazio i na skulpturi internacionalnog stila.

Vrijeme je to kad je osjecaj forme realan, kad ona nije projici-
rana na povrdinu, veé se ostvaruje i odvi'a u prostoru, u plastié-
noj izolaciji, u volumenskim vrednotama. U osamostaljenu i punu
tjelesnost figure ovo je vrijeme unijelo kao sadrzaj gibljivost, po-
kretljivost, labilnost tijela, koja se pomnavlja u slikovito bogatoj,
voluminoznoj odjeéi i u melodiénoj igri njenih nabora, kroz koje
protjece linija u kontinuiranom, nemirnom toku a obline bubre u
igri svjetla i sjene. Razgibana kompozicija, meko uvijanje forme,
blaga zaljuljanost i valovitost lineamenta kao i njeZni, sublimni
ugodaj figura i prikaza, pribavio je tom stilu naziv »meki«. Fi-
gura Bogorodice bila je naroéito pogodna da najpotpunije i naj-
istanéanije ostvari tendencije stila u tipu »lijepe Madone«. U njoj
je realizirana elegancija, raskos$, preciozna kiéenost, ljupka vedri-
na i lirska, sjetilna usrdnost o kojoj kod Zenskog lika snatri poezi-
ja i druStveni Zivot onog doba. Bogatstvo, sjaj, Zivo kretanje tih
likova, neobuzdana igra linija, mekoéa formi i bujno mnozenje
nabora — pretvorili su se u manje kvalitetnoj interpretaciji i u ka-
snijoj konzekvenciji stila u formalizam, u smi$ljeni ornamentalni
sistem 1 pustj dekorativni red.

Jedno je od ZariSta stvaralackih poleta i snaga doba oko 1400.
god. bila Ceska, koja je u svom juZnom podruéju dala i vrhunske
primjere lijepih madona. Rodile su se one u atmosferi u kojoj je
iz kruga majstora od Ttrebona potekao smisao za ritmidki red i
raspored masa, za prostorne vrednote i lirsku koncepciju, a od
nasljeda kasne parlerske faze — sklonost za egzaktno cizeliranu i
jasno definiranu formu. Formulacije ove skulpture doZzivjele su
obilnu ekspanziju u evropsko podruéje, a osobito su izravni i plo-
donosni bili kontakti koji su ujedinjavali austrijsko-éesko-sleski
l-ompleks.

Vrlo bogatu ostavitinu ovog perioda izvrsno je sitematizirao
Albert Kutal. On je rzluéio u &eSkoj plastici dvije osnovne kon-
cepcije tipova madone. Kod prve se oko kompozicione osnove dvi-
ju ukritenih dijagonala odvija bogata i istanfana razrada puna
kontrasta, prefinjenih formi i detalja, vodena Zivom, razigranom
fantazijom. Druga je grupa konzervativnija, sklona starijim tipo-
vima skulpture. Masa njene odjeée je teza, obimnija, sabrana i
oblikovana u tok ote$éalog, snazno zamahnutog kruzenja. Uz to
jedno vanjsko obiljezje povezuje primjere pojedine grupe mado-
na — polozaj djeteta. Kod jedne skupine dijete sjedi na majéinim
rukama iznad noge na kojoj poéiva teZina tijela, a kod druge iz-
nad slobodne, »razigrane« noge.
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Boljunska madona



Boljunska madona nastala je u formalnoj ovisnosti i u konze-
kvencijama onog stilskog duha koji je zraéio dugo i obilno s vr-
hunskog primjera prve od ovih grupa, Madone iz Ceikog Krum-
lova neito prije 1400. god. (danas u Kunsthistorisches Museumu
u Belu). Boljunska madona je ne3to kasniji izdanak krumlovske
koncepcije. Ona nema velikih poteza krumlovskih likova, njihov
krajnje gipki ritam, snaZnu kontrapunktiénu i dinamiénu kompo-
ziciju. No nasa Madona slijedi osnovnu kompozicionu shemu ovog
posrednog prauzora, njenu elegantnu liniju, lirski tok blago vale-
vitih linija i sjetilnu draZest njena izraza.

Tijelo madone iz Boljuna proZeto je laganim valom u obliku slo-
va S, tako da osjeéamo kako majstor vodi tijelo oko osi u njeznom,
suzdrzljivom zavoju, koji dolazi prvenstveno od toga 3to je tijelo
oslonjeno na jednu nogu, onu pod isturenim bokom. Gornji dio
figure, ramena i blago nagnuta glava odrzavaju ravnotezu i upot-
punjuju valovito uvijanje lika. Boljunska madona ne izlazi iz
osovine s velikim zamahom, iako je goti¢ki zamah misao vodilja
ove realizacije. Val zavoja se uspinje preko izboéenog boka tako
da ga okret glave savija natrag prema unutarnjem pokretu
kipa. Obrisna linija je izduZeno jajolika, penje se i raste u uskom
ovalnom obrisu, Sto je obiljeZje zrelog tipa lijepih madona. Kon-
tura tefe kontinuirano blagom linijom. Odjeéa je rahlo zaodjela
lik i pada s mekom tezinom. Ta je bogata odjeéa organizirana s jo3
uobifajenom simetrijom. S obje strane cjevasti, vertikalni visuljei
padaju naglafenom tezinom od visine laktova. Njhova se linija na-
stavlja na kaskade pepluma koji pada duboko na prsa u grozda-
stom slapu. Visuljei ¢ine vertikalan okvir, koji uévriéuje lik i sta-
bilizira njegov Zzivi pokret. Ovim se okomicama i silaznom pravcu
suprotstavljaju, u srednjem dijelu lika, horizontalne i volumenske
uzlazne vrijednosti: zavoj $to ga tvori Marijina ljevica s dijagonalno
poloZenim djetetom i ispod toga koritasti nabori koji se i volumi-
nozno zaustavljaju pred tijelom, a na mjestima najjafe isture-
nosti su prignjeceni. Na dnu odjeéa, kod koje nije izrazito nagla-
Sena odvojenost donje odjeée od plasta, istjete u dosta snaznim
naborima Sto se savijaju i preslazu tvoreéi Siroku bazu za rast lika
sa strane i u prostoru ispred njega. Ako pomno promatramo, otkrit
¢emo i potajnu dijagonalu koja teée linijom ruba djetetove desne
strane, nastavlja se desnim krakom obaju koritastih nabora i pro-
duzu’e novim donjim naborom do tla. Sasvim daleko kao da je
ostalo nejasno sjecanje na veliki, izraziti dijagonalni nabor Krum-
lovske madone, od koje je potekla i tendencija izlijevanja, izlaZe-
rja unutarnje mase nabora iz onih okvirnih na lijeva stranu.

Masa meko podatne odjeée organizirana je dakle kao borba oko-
mitih i vodoravnih tendencija, u kontrastu padajuéih i uzlazeéih
snaga, ali u kontrastima koji su uskladeni i uravnoteZeni na naéin
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tipian za meki stil. Kontrast je nastao i izmedu donje, mmogo
Sire partije i gornjeg znatno uZeg dijela lika, koji je izravnan polo-
zajem djeteta. Jo$ jedna crta mekog stila odlikuje ovaj kip: uskla-
denost linija kompozicije i harmoniénost cjeline. Usprkos é&vrstoj
organizaciji safuvana je gracioznost odnosa, koja potjede otuda
Sto je masa oblikovana linijama koje nemaju ni uglova ni lomova.
Tok linija nije, naime, nigdje prekinut i ne izlazi iz igre cjeline,
svuda se vraéa i kontinuirano nastavlja. Zavrieci nabora su zao-
bljeni i osjeéa se serpentinast ornamentalni sistem koji vodi nji-
hove rubove.

Boljunska madona i u pogledu koncepcije plasticiteta ¢uva buj-
nost mekog stila, iako kubi¢no bubren’e nije tako jako kao u doba
zrelosti stila. Plasticitet nabora i visuljaka izazvan je nadimanjem
iznutra prema van, od jezgre figure, koja kao da je sakriti pokre-
ta¢ bujnog zbivanja u obilju odjeée. Istureno se koljeno samo
pretpostavlja i nasluéuje. Naroéito je plasticki naglafen predio
koritnih naborai nabori na tlu. Pogled sa strane pruZa jednako
Zivu sliku pokreta i obilja. Sa straZnje strane je kip izduben. Osta-
¢i nabora zadignuti su uzlazno prema laktovima lika.

Golo dijete. kao i kod klasiénih primjera »lijepih madonac,
polozeno je dijagonalno, suglasno s horizontalnim prekidom. Iako
je taj poloZaj vrlo Cest, ipak je kod Boljunske madone upravo na-
padno sli¢an s jednom éeskom »lijepom madonomc, iz minoritskog
samostana u Ceskom Krumlovu. — Na nasem liku je zapravo, na
kraju ipak u formalisti¢koj i apstraktnoj igri nabora, dijete po-
najviSe po prirodi prikazan dio grupe. Kao i kod drugih madona
i ovdje je dijete prirodno u gesti, kao obi¢no u tom Zanru zaigra-
no, kao da se smijesi i 3ali. Izmedu majke i djeteta javlja se tipi-
¢an prostor koji pripada medu osobite sadrzaje ovog stila, naime
vrednovanja 1 njegovanja meduprostora i praznina. Taj prostor
je oblikovan odmicanjem djeteta, ali i povlaenjem Marije, koja
se gornjim dijelom tijela naginje unazad. Prsti materine desnice
— dugi, uski, meko modelirani — nisu samo poloZeni na tijelo dje-
teta ve¢ su izrazito utisnuti u djetin‘e meso. Ovaj naoko neznatan
detalj jedno je od posebnih obiljezja Krumlovske madone, koje
prihvaéaju i nasljeduju likovi u krugu njezina utjecaja.

Odnos izmedu majke i djeteta je srdafan i odgovara opéem
ugodaju ovog tipa. Taj je ugodaj izrazito ljubak i usrdan. Delikat-
na glava Madone prozeta je lirskim sentimentom, pomalo melan-
koli¢cnim umorom. Lice je izduljena ovala, njeZne, oble brade, vi-
soko zasvodena, izbolena Cela i mekih obraza, duguljastih oéiju,
malih usta s isturenom gornjom usnom, dugog, uskog nosa. Uokvi-
reno je ¢vrsto zakovréanom kosom. To je glava koju moZemo jo¥
pribrojiti »maéjem tipu« (Katzenkopfipus), tj. tipu koji je obi-
ljezje ne samo Krumlovske madone veé je i specijalnost uprave
jugoisto¢nih zemalja srednje Evrope.
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Kad pokusamo datirati Boljunsku madonu, moramo pomisliti
na sve ono 5to je odmide u kasnije vrijeme, potkraj razdoblja me-
kog stila. Iako kod nje jo§ postoje i iznutra naduvene cjevaste for-
me nabora, vlastiti, odvojeni Zivot odjeée, ipak njeno bujanje nije
krajnje jako. Kao da odjeéa Sumi, ali nije prekipjela! Iako je oé&it
dekorativni akcent i rafinirana formulacija, ipak ona nije radena
virtuoznim stilom Krumlovske madone ili njenih derivata, niti po-
navlja izrazitu koketnost njezina drzanja. Linija tijela nije toliko
razgibana, jer ljuljanje nije vise tako jako. Vertikalna tendencija
nije presnazno paralizirana, zato je silueta u cjelini vitkija. Osim
toga i uravnoteZavanje kontrasta nije suviSe zapleteno.

Nio ne smijemo njenu dataciju potiskivati ni na krajnju granicu,
tj. na 30-te godine XV st., kad je veé pri kraju »lelujav«, meki stil.
Tada pocinje zaostravanje pojedinosti, opseg lika se smanjuje, na-
bori reduciraju a silueta figure se znatno izduljuje. Obnavlja se
dakle tendencija vertikalnosti, a pojednostavljuje se sloZenost
kompozicije. Sve ozbiljnija je koncepcija, sve preglednija i stroza
formulacija, sve odvagnutiji kontrasti. U obuzdanoj igri nabora
javljaju se kona¢éno umjesto gipkih linija — nabori sabrani u krute
sveznjeve. Na kraju, u sve pustijem ornamentalnom formalizmu
nije mjerodavan prirodni, veé samo dekorativni red. Dok je Bo-
ljunska madona jo3 olito poetizirana, zasanjana figura, likovi ée
buduéeg vremena izgubiti taj ar: dijete ée izgubiti zaigranost, a
majka izraz usrdnog osjeéaja prema njemu. Datacija naSeg kipa ne
vodi nas dakle ni u ove kasne konzekvencije stila, ve¢ u vrijeme
izmedu 1420. i 1425. godine.

Boljunska madona pripada jednoj estetskoj i umjetni¢koj kate-
goriji koja je odraz iodredenog evropskog druitvenog, Zivotnog i
kulturnog stila. Iako u Istri postoje feudalni i gradanski slojevi,
ipak oni ne predstavljaju po ekonomskoj i politickoj snazi. po di-
menzijama druStvenog Zivota takve elemente koji bi mogli podr-
Zati ZariSta jedne znatnije i organizirane umjetni¢ke produkcije.
Zivot u provincijskim relacijama nije imao raskoije, bujnost i Ze-
stinu Zivotnog stila evropskih dvorova i bogatih gradova, zato ova
sredina nije mogla osjetiti 1 trebati rafinirani sentimentalizam,
otmjenost, muzikalitet, preciznost i aristokratizam mekog stila.
Tako Boljunska madona, uvezena i osamljena, ali najznalajnija
plastika iz prve polovice XV st. koja je nadena u Istri, ostaje svje-
dok o vezama tog poluotoka s evropskim zaledem i dokument o
lokalnim uvjetima i dispozicijama tog kraja.

Dr Vanda Ekl
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Summary

THE BOLJUN MADONNA

The Madonna with Child from the village of Boljun belongs among the
most high-quality works of art discovered in Istria. At the same time it is the
only example of Istrian plastic art with the formulation of the soft style
that had been carried out throughout the work. The sculpture in question was
originated in a stylistic spirit that irradiated from one of the suprcme exam-
ples of the Czech »beautiful Madonnas«, from the Madonna at Cesky Krum-
lova (today in Vienna). The Boljun Madonna is a later branch of the Krum-
lova conception. It lacks the grandeur and virtuosity of make seen in exam-
ples inspired in the Krumlova manner, also their rich and dynamic concep-
tion, but it follows the basic compositional scheme, line and expression of
that ancient ideal. Because we do not find in it the luxuriance of the mature
style of beautiful Madonnas, nor the formalism of the late examples, the
authoress dates this work into the period 1420-1425. The soft style otherwise
appears in Istria indirectly and in part, in a modified interpretation. Its
principles are not accepted in their entirety, because they do not correspond
to the plastic feeling of that region. Besides, in Istria there did mnot exist
feudal and civic elements that would have represented the social and econo-
mic basis for a greater acceptance and development of that art to which the
imported Boljun Madonna belongs.

Dr Vanda EKkl
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DVA DRVENA GOTICKA KIPA S PELJESCA

Na uskom podruéju juzne obale zapadnog dijela poluotoka Pe-
ljeSca nalaze se medu spomenicima povijesnog i ambijentalnog,
kulturnog ili umjetni¢kog znacenja i Cetiri drvena kipa radena na
naéin zrele gotike.! Kao samostalni, a neistovrsni rijetki proizvodi
kiparstva u drvu nose ocite i zanimljive likovne vrijednosti, pa po-
kazuju kulturnu razinu bastine ovih dijelova Dubrovatke Repu-
blike i njihove dodire sa Sirokim strujanjima evropske umjetnosti.
Uz ostale mnogobrojne umjetnine u drvu uzduz ¢itave Dalmacije,
cvdje u graniénoj blizini kamenarske Korcule, oni dokazuju da se
u nasim primorskim krajevima u toku stolje¢a podjednako cijenilo
drvorezbarsko i kamenoklesarsko umijeée.

Nakon uspjelog popravka vrijedno je ovdje spomenuti dva drve-
na kipa s Peljeica o kojima dosad nije pisano. Oni upotpunjuju
nedovoljno prouéeno a vrijedno goticko dalmatinsko kiparstve u
drvu. Skulptura Gospe na prijestolju s malim Kristom na krilu je
iz. neko¢ samostanske, danas zZupne crkve Rozarija na obali Vignja,
a kip Bogorodice od bezgreinog zaceéa s djetetom u narucju odav
no se nalazi u Fiskoviéevoj kuéi na Orebi¢ima i vjerojatno je pri-
padao nekadanjoj matici sv. Stjepana. Potrebno je odmah upozo-
riti da se kao radovi zasad nepoznatih umjetnika mogu vezati sa-
mo uz pojedine srodne radove nedovoljno odredenih skupina
kiparstva u drvu nasih primorskih krajeva. I ovi kipovi. dakle,
potvrduju da na naSoj povijesti umjetnosti jos ostaje da daljim
prouc¢avanjem arhivske grade, izufavanjem likovnih i stilskih
oznaka te morfoloskim povezivanjem razrjeSava i ovu znacajno za-
stupljenu vrstu hrvatskog kulturno umjetni¢kog nasljeda na Ja-
dranu.

Kip Bogorodice na prijestolju sa sinom na krilu pronaden je u
goticko-baroknoj crkvi Gospe od Rozarija sred Vignja. Iako je bio
u vrlo tro3nom stanju, pri kojem je svako dodirivanje znadéilo na-
rusavanje iscrvotocenog drveta, saéuvan je &itav u mjerama 116X
56 cm. Iz udubine istoénog poboénog zida 1963. godine prenesen
je u Split, gdje su ga restauratori Konzervatorskog zavoda za Dal-
maciju uz suradnju povjesniéara umjetnosti struéno popravili2 U

1 O velikom plasticnom kasnogotickom drvenom raspelu, koje se nalazi u
crkvi franjevaca nad Orebiéima, a koje je najvredniji kiparski spomenik na
Peljescu, vidi: I. Fiskovié, Prijedlog za kipara Jurja Petroviéa, Peristil 8,
Zagreb 1967.

Cetvrti goticki drveni kip iz privatne zbirke na Orebiéima je plitki reljefni
prikaz Bogorodice od milosrda iz poéetka XVI stoljeéa, ali je nedavno do-
nesen na PeljeSac, pa se ne moze ubrojiti u lokalnu spomeni¢ku ostavitinu.

2 Konzervaciju i restauraciju umjetnine zavriili su F. Dobrosevié, T. Tomas
i S. Katié u proljeéu 1965. godine.
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zateéenom stanju povrSina je bila grubo premazana smedom i ze-
lenom bojom, a o3teceni dijelovi su bili nezgrapno zakrpani drvo-
djelskim kitom, i jedva se u takvom izgledu raspoznavao vrijedan
goticki rad. Stoga je najprije voitanom masom izvrSena konzerva-
cija drva, a potom su spretno otklonjene kitane zakrpe. Na postav-
ljenom aluminijskom kosturu zamijenili su ih rekonstruirani dije-
lovi povrSinski fino oblikovani u kredi. CiSéenje premaza uljene
boje izvedeno je mehanickim naéinom i kemijskim sredstvima, pa
se otkrila prijaSnja povrsina, na kojoj je izvrieno retuSiranje odgo-
varaJuCHn tonovima pozldte i oslikavanja ul]enom bo_]om Na taj
naéin spaSeni vrijedan i valoriziran spomenik vraéen je u Viganj
da se postavi na glavni oltar crkve.

Skulptura je postavljena na triosminskoj bazi i buduéi da joj
je strazinja strana neobradena, sagledava se kao dvotreéinska re-
ljefna plastika. Baza prijestolja na kojem sjedi Zenski lik ukraSena
je duborezom arhitektonskog motiva trolisnih lomljenih lukova s
oStro rezanim bridovima. Nad postoljem su razastrti krajevi od-
jece, koja se, uvjerljivo se spustajuéi, svojom teZinom prebacuje i
saplice niz koljena i prijestolje u bogatim naborima. U obrisu ma-
se donjeg dijela napregnuta je razigranost uokvirena stranama
jednostavnog i golog gotickog sjedala. Na krilu majke nesigurno
sjedi nago dijete, koje blagim pokretom savijenog tijela prebacuje
ljevicu o Gospin vrat i rastereéuje nedovoljno ¢évrsto koljeno o
koje se upire. Ovim kompozicijama draZesnim kiparskim rjese-
njem, pri kojem Krist u éinu blagoslova djetinjski nesiguran grli
majku, a ona ga gotickom blago3éu podrzava, nije ipak postignuta
uza psiholoska veza medu njima. Sadrzajno se razdvajaju i u pogle-
dima: djetetu je znatiZeljno_ upuéen prema vjernicima, dok se
maj¢in gubi u neodredeno. Za¢udo je to promaklo kiparu s istan-
C¢anim uocavanjem stvarnosti, pa se moZe tumaciti ugledanjem u
stroge ikonografske predloske ili zahtjeve, a mozda je to potvrda
da se radi o domaéem majstoru provincijalne umjetnicke sredine,
koji nije dokraja uspio ostvariti svoju oblikovnu inventivnoest i
pored likovne izradajnosti kojom raspolaze.

Tako se u staticki zaustavljenoj cjelovitosti od razigranog do-
njeg dijela, u kojem se ispoljava goticko htijenje saopéavanja, rit-
mickim stupnjevanjem uspinjanja trokutno zatvorene mase plastié-
no organiziranje postepeno smiruje prema sredenije oblikovanim
gornjim dijelovima. Prijelaz ka skulpturalno suzdrzanom ostvaren
je isticanjem volumena ruku kojima majka mirno obavija punacko
tijelo dijeteta. A iako ono svojim poloZajem, donekle svojstvenim
stilu prebacuje ravnotezu udesno, évrsti oval lica i naglasena lijeva
ruka dostojanstvene majke vracaju kompoziciju u statiénu zatvo-
renu cjelinu. Mekoéa oblika tijela (koje je kod djedaka rijeseno
realisticki u okviru stila) kod Bogorodice je ostala prekrita goto-
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vo virtuoznim drapiranjem haljine i plasta. Stoga njen lik djeluje
ukoteno za razliku od lakoée kojom su znalacki oblikovane ruke i
dosjetljivo prebaéena laka vrpca da pokrije Kristovu golotinju.
Jedinstvo kolorita, medutim, u kojem prevladava zlatna boja obaju
cdijela, otklonilo je te nesuglasice unutar jedinstveno zasnovanog
ostvarenja i ¢istoéom tonova povezalo draperiju s otkrivenim di-
jelovima tijela. Fini crteZ lica je jednostavno slikan, a plavi pojas
o visokom Marijinu struku i njena crvena papuca, te bijela vrpca
koja viseé¢i lagano povezuje odjeveno s golim tijelom, pa i ¢vrsto
zeleno postolje, samo su zvuéna naglasavanja suzdrzljive bihromne
vrijednosti oslikanog reljefa u drvu.

Viganjski reljef je u pojedinosti baze, u zavrisnom profilu sje-
dala, u postavljanju dokol]emca sjedeéem liku kao okosnica niz
keje se valovito spusta]u i medu kojima se trokutno rastiru ulazni
nabori, pa u naéinu saginjanja i razgrtanja tkanine po tlu, pri ce-
mu se otkriva lijeva papuéa, vrlo slican drvenoj skulpturi Madone
iz grada Krka.? Uza se sli¢nost iskazuje samo u donjem dijelu, a
inale se radovi razdvajaju obradom pojedinosti i organiziranjem
kompozicije. Jedino je isti tip jakog djeteta, ali na krékom reljefu
ono odjeveno sjedi boéno okrenuto i majka ga dotiée drugadijom
njeznoSéu. Ona je u dosljedno évrséem oblikovanju manjeg kipa
viSe prekrita plastem.

Ovaj reljef s otoka Krka. objavljen kao rad domaceg kiparstva
u drvu, nastao je kao izravan derivat srediSnjeg prikaza Bogoro-
dice s djetetom iz poznatog rezbharenog poliptiha franjevacke crkve
u Puli.t Odnos kvalitete izradbe izmedu tih dvaju sjevernodalma-
tinskih spomenika ne ponavlja se pri usporedivanju viganjskog
s pulskim. Prikaz Gospe sa sinom iz Pule oblikovan je osjetljivi-
jom gotickom profinjeno3éu, a plasticke pojedinosti su manje iz-
razite u sukobima svjetla i sjene buduéi da su dotjeranije tesane
na suzdrzanoj skulpturalnoj osnovi. Viganjski kip je veé i po svo-
joj dimenziji monumentalniji i u masi je ¢vrséi spretnim suprot-
stavljanjem staticnog i dinamiénog, pa, svakako, svojom vrijed-
noséu odskaée od nekoliko manje sliénih istarskih kipova nastalih
ugledanjem na kompoziciju Bogorodice s poliptiha u Puli.®

Za uZe odredivanje drvene plastike s PeljeSca nedostaje sustav-
no poznavanje razvojnog slijeda kiparstva u drvu ¢itave Dalmacije,
a na samom mjestu nalaza spomenika i odredena, u srednjovjekov-
noj povijesti razvijena, uza sredina za ovako visoko vrijedno likov-
po stvaranje. Zrelost tektonicke cjeline volumena, proporcionalna
odmjerenost likova, vjeSto razigravanje pojedinosti u skulptural-

3 V. Ekl, Identificiranje kasnogoticke plastike u Istri, Ljetopis JAZU, knji-
ga 68, str. 344, sl. 1.
4 V. Ekl, Pulski poliptih, Peristil 6-7, str. 40-47, sl. 1 i 5, Zagreb 1964.
5 V. Ekl, n. dj. (3, 4).
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noj masi pa i razgoliéavanje slobodno postavljenog Krista u ¢inu
blagoslova navode nas na pretpostavku da je reljef nastao u ka-
snom XV stoljeéu. Likovna vrsnoéa ove umjetnine medu ostalima
iste vrste u Dalmaciji odskaée, pa ako su se u rusticnom izrazu
drugih, osobito onih objelodanjenih iz Splita® i trogirskog kraja,”
trazile oznake za izrazito lokalnu proizvodnju, to se kod viganjske
i ne bi moglo u potpunosti primijetiti. Kako je medutim poznato
da je na sjevernom Jadranu Ziva radionicka djelatnost kipara u
drvu ostavila niz vise ili manje vrijednih djela, a buduéi da su
vanjski utjecaji i lokalni uvjeti likovnog stvaranja u naSim prio-
balnim podruédjima priblizno sliéni, to se i viganjski reljef moze
smatrati radom domaéeg kipara drvorezbara. Pored neizrazitih
oznaka nadina tesanja u krupnom planu, uglavnom ovisnog o tali-
janskom kiparstvu u drvu, na to navode i poznati podaci da se
drvena plastika u XV stoljeéu nije ¢esto dobavliala iz stranih kraje-
va, nego se, dapade, iz juzne Dalmacije i izvozila.® Nadalje je ne-
obiéno znalajan i &itav niz poznatih imena hrvatskih majstora
drvorezbara i kipara u drvu,® te velik broj uglavnom neobjavljenih
prikaza svetackih likova u drvu, koji pokazuju i tijesnu ovisnost
prema stilskim traZenjima razvijenijeg domaéeg kamenog kipar-
stva. Tako je lako vjerovati da je krupni reljef u drvu Bogorodice
sa sinom iz Vignja nastao u radionici nekog dalmatinskog umjet-
niékog zariSta ¢iji su drvorezbari pripadali znalajnoj i Sirokoj
kiparskoj struji zrele gotike, iz koje je proiziSao i pulski poliptih,
te niz manje znafajnih i vrijednih drvorezbarija Istre, Dalmacije i
¢itavog naSeg primorja. Donesen je u Viganj vjerojatno kod grad-
nje prvotne crkvice uz more, na ¢ijem je mjestu kasnije sagradena
velika samostanska crkva, koja medutim u svojim dijelovima otkri-
va ostatke gradnje iz XV — XVI stoljeéa. To je goti¢ki lomljeni
svod u tijelu sadaSnje izduZene apside s goti¢ko renesansnim ka-
menim vijencem, zatim lijepi kameni okviri svetohranista, i veée
niSe za spremanje liturgijskih predmeta u poboénim zidovima
svetista.

¢ C. Fiskovié, Drevna skulptura goti¢kog stila u Splitu, Vjesnik za arheolo-
giju i historiju dalmatinsku LI, str. 208-225, Split 1939.

7 C. Fiskovié, Goticka drvena plastika u Trogiru, Rad knjiga 275. umjet-
nickog razreda 5, str. 97-134, Zagreb 1941.

8 J. Tadié, Grada o slikarskoj 5koli u Dubrovniku XIII-XVI veka, knjiga I,
str. 1479, dok. 606, Beograd 1952.

C. Fiskovié, Nafe umjetnicke veze s juznom Italijom, Moguénosti VII - 12,
Split 1961.

® N. Bezié-Bozanié, Majstori od 1X do XIX stoljeéa u Dalmaciji, Prilozi po-
vijesti umjetnosti u Dalmaciji 15, str. 270-275, Split 1963.
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Druga je goticka Madona u ikonografskom tipu Marije bezgresnog
zaleéa oblikovana u elipsoidno zatvorenoj krivulji, koja drvenoj
skulpturi pridaje izduljenu vitkost. Citav je lik u stojeéem stavu
zaogrnut nad lakom haljinom teZim plastem, koji kiparski ¢vrstim
drapiranjem ostvaruje stabilnost stajanja plastike. Ovaj goticki
problem rijesen ie stilu svojstvenim motivom u kojem majka dr-
zeéi u naruéju sina lagano savija tijelo i1 tako jedva naznacenom
kretnjom ujednaéuje suprotstavljanje volumena. Pojedinosti slabo
oznaéenih grudi nad visoko povezanim pojasom i lako isturena
lijeva noga koja izlazi na oStar polumjesec takoder su uobic¢ajeni u
oblikovaniu vitkih gotickih Zenskih likova.!® Osnovnu zamizao
obrisa slijede &vrsto rezani nahori voStane tkanine, ¢ije blago
prelamanje svjetla doprinosi cjelovitom kompozicionom rjeSenju.
Isto naglaSavaju i raspleteni uvojci kose opuStene niz ramena, a
dosljeno zavrSava niska kruna nad visokim &elom. I dok Marija
tako jednostavnim crtezom punoga lica predstavlja izvjesnu go-
ticku poetsku individualizaciju, nago je dijete nezgrapno obliko-
vano. Punadkom tijelu u oblim volumenima okrnjeni su udovi i to
sitnom liku naglaSava nespretnost. Izraz lica ukazuje, u pojedino-
stima na nespretan naéin, na majstoru svojstveno shvaéanje pri-
kaza fizionomije malih skupljenih usana i velikih oéiju naglasenih
pravilnim lukom tankih obrva.

Moze se, dakle, uoéiti da je ovaj kipar vjeStiji u rezanju odjeve-
nih negoli u oblikovanju otkrivenih dijelova ljudskog tijela: desna
ruka, kojom majka podrzava dijete. ploSno je neuvjerljivo izdje-
lana, dok je lijeva, u kojoj je vjerojatno bila jabuka ili neki
drugi predmet fto ga Gospa obi¢no drZi, slomljena nestala; ili
opéenito reéi da posjeduje razvijeniji smisao za modeliranje cjeli-
ne na Stetu zanemarenih pojedinosti. A to bi uz uocenu izrazajnost
plitkog volumena mogla biti oznaka koja ovog nepoznatog drvo-
rezbara vezuje uz gotiku juga. Jednostavna plitka kruna se tako-
der ne moZe uporedivati s pretjerano izrezbarenim krunama sje-
vernjacke gotike a jednako tako ni sumarno oblikovanje nabora u
volumenu a ne u crtezu. Tragovi jako oSte¢ene boje oznacuju suz-
drZanu rjeéitost kiparove ili slikarove znalaéke jednostavnosti.!!
Gusta oker boja plasta sa Zivo zelenom nutarnjom stranom, dvo-
struki bijeli obrub vratnog izreza na zagasito crvenoj haljini s me-
kanom ruzi¢astom puti saéinjavaju i kromatski vjestu cjelinu. Ona
je vjerojatno bila prislonjena uz kakvu oslikanu pozadinu, pa joj

10 Bollettino d’arte, anno XXXIX - serie IV — no. 4, pag. 364, Roma 1954.
Vrlo bliska plastika tipiéna za talijansko goticko kiparstvo u drva navodi se
kao dosta rijedak primjer iz druge polovine XV stoljeéa.

1 Niz dokumenata objavljenih u navedenoj Tadiéevoj knjizi (8) i drugdje
potvrduje da su od XIII do XVI stoljeéa slikari sami rezali drvene umjetnine,
odnosno drverezbari ili kipari u drvu sami oslikavali svoje radove.
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je straznja strana grubo 1zdubena, tako da je reljef neobi¢no lagan,
i uz krajeve izravnan. To je uéinjeno i na poledini reljefa viganj-
ske Bogorodice, a inade je dosta ¢esto na drvenoj gotickoj plastici
kod nas.t?

Povezanost naéina izradhe reljefa iz Orebiéa s gotikom juga na-
vodi takoder na pretpostavku da je to vjerojatno rad nekog do-
maéeg majstora iz druge polovine XV stolje¢a. Taj je kipar posje-
dovao osjeéaj za sumarno oblikovanje povrSine i ¢vrsto zatvaranje
oblika u tektonicki obris volumena, éime pomalo suzbija S-liniju,
ali zadrzava profinjenu vitkost goti¢kih djevojaka. A upravo takvo
nastojanje za kompozicionim organiziranjem jedinstveno shvaéene
plastiéne mase, skulpturalno zatvaranje pojedinosti, pa oéita vr-
sno¢a oblikovanja priblizuju ovaj dvotreéinski reljef istovrsnom
ali manjem liku sv. Katarine s rasutog poliptiha BlaZa Jurjeva
Trogiranina iz dominikanskog samostana u slikarevu zaviéaju. Ta
je likovna sli¢nost uodena jo pred dvadesetak godina.!* Od tada
su djela tog znadajnog naSeg majstora prepoznata u Korculi i u
Stonu na samom PeljeScu, iz arhiva se saznalo da je oko 1420. dje-
lovao u Dubrovniku, a od 1431. boraveéi u Koréuli, on izraduje
poliptihe i prima uéenike u osnovanu radionicu.l* Naglasujuéi uvi-
jek tijesnu suradnju dalmatinskih srednjovjekovnih slikara i rez-
bara (Cesto je jedna te ista li¢nost i slikar i rezbar), potrebno je
upozoriti i na medusobnu sli€nost tesanja fino izrezbarenih okwira
poliptiha s BlaZevim slikama kao i na ¢injenicu da su o¢uvana dva
njegova djela s reljefnim drvenim oslikanim figurama. Namece se
pitanje koliko se sam slikar putnik moZda bavio drvorezbarstvom
kad se veé i potpl:ao iza srediSnjeg reljefa na svom poliptihu s
Ciova? Znacdajno je da se 1438. godine, dakle nakon Blazeva bo-
ravka u Korculi, javlia »olim famulus magistri Blaxi«, koji majstor
Martin, gradanin splitski, veé¢ samostalno radi udruZen s rezba-
rom Ivanom iz Francuske na izradbi korskih sjedala za crkvu sv.
Frane u Splitu.’®* A morfoloske sliénosti izmedu dvaju reljefa s
BlaZevih poliptiha i Bogorodice u Orebi¢ima postoje. Nije li mozda
i njen lik dio jednog poliptiha ili, s obzirom na veli¢inu od 104X
33 cm, radije samostalan reljef iz radionice Blazeva kruga, za
koju se ne zna koliko je mogla djelovati u kasnijem periodu i ko-
liko je okupljala drvorezbara?

12 Vidi: A. Horvat, Drveni kipovi apostola iz zagrebadke katedrale, Peristil
2, str. 154, tab. XXXIII, sl. 5, Zagreb 1957.

13 C. Fiskovié, n. dj. (7), str. 104-106, sl. 14.
14 K. Prijatelj, Slikar Blaz Jurjev, Zagreb 1965.

15 C. Fiskovié, Artistes Francais en Dalmatie, Annales de I'Institut Frangais,
no. 27-29, pag. 5, Zagreb 1947.
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Tako medu ostalim poznatim mi gotickim drvenim kipovima po
Dalmaciji nisam mogao uoditi odredenih sli¢nosti s ovim reljefom,
na njih se nailazi kod nekih kipova s teritorija kopnene Hrvatske,
gdje se dosada otkrio veéi broj drvenih gotidkih plastiénih Mado-
na,'% i gitave Slovenije, koja je poznata po mnoitvu drvenih go-
tickih skulptura.!” To je donekle i logiéno kada se zna da su sje-
verni srednjoevropski krajevi u srednjem vijeku stalno predstav-
ljali najjada sredista drvorezbarstva, koje se odatle Sirilo u raznim
praveima.

Uz reljefni prikaz Bogorodice na Orebi¢ima stilski se povezuje
istovrsni prikaz sv. Barbare iz Gradiéa nad Slovenjim Gradcom,
datiran 1470. godinom, sa sli¢no izradenom odjeé¢om i niskom
krunom.!® Takva odjeéa mirnih obrisa unutar kojih se nejednako
rasklapaju nabori sa sliénom je elegancijom oblikovana i na drve-
nom kipu Marije s djetetom iz MarkuSevca kraj Zagreba.!® Na
toj se reljefnoj plastici zamjeéuje sliéan naéin na koji je sapet
plast, poetski ublaZen izraz lica, raspletena duga kosa, a i dijete
ukocenog tjelesca poeta\'lJeno joj ]e u naruéju s jednako prekrste-
nim nogama. I ova je um]etmna iz vremena oko 1470. godine. Na
istoj je kompoz1cuon0J osnovi u drvu izdelana i Madona iz crkve
sv. Jakova na O&uri, vremenski odredena u posljednju ¢etvrtinu XV
stolje¢a.?’ Ona je jof izrazitijom bliskoSéu drapiranja odjeée i na-
¢ina obladenja te crtanja lica, postavljanjem krune i rasplitanjem
kose nalik orebickoj, ali je umrtvjelim rukama pri noSenju malog
Krista izbjegnuta osnovna vitkost elipsoidne krivulje. Ona je, medu-
tim, naglaSena u stojeéem kipu Mari’e s dietetom iz Radelja na Dra-
vi,12 gdje sliéno ali profinjenije oblikovanje lica i kose, koja podvo-
struéuje osnovne linije &vrstog plaSta. joS viSe pojacava izvjesnu
melodioznu oznaku gotickog kiparstva.

Neke se od tih zajedni€kih oznaka iskazuju na mnogim Zenskim
svetackim likovima u talijanskom kiparstvu u drvu,?? ali se unutar
opéih sli¢nosti odredenih samim razdobljem nastanka ne nailazi

16 A. Horvat, Dva drvena goticka kipa u zagrebaikoj okolici. Iz starog i
novog Zagreba, LII, str. 83, bilj. 3, Zagreb 1963.

17 E. Ceve, Umetnost srednjega veka na Slovenskem, Ljubljana 1956.

8 (M. Z.), Konzervatorska poroéila, Varstvo spomenikov VII, str. 152-153,
Ljubljana 1958-1959.

19 A. Horvat, n.dj. (16), sl. 2.

20 1,j, Karaman, Umjetnost srednjeg vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, Historij-
ski zbornik, god. III, br. 1-4, str. 152, tab. IV, sl. 2, Zagreb 1950.

21 Fotografija na naslovnoj strani ¢asopisa Varstve spomenikov VIII, Lju-
bljana 1960-1961.

22 E. Carli, Restauri alla Mostra dell’antica scultura lignea, No. cat. 45, pag.
82, fig. 10. Bollettino d’arte V, anno XXXV, serie IV, No. 1, Roma 1950.
Vidi i: Inventario degli oggetti d’arte d’Italia IV -- Provincia di Aquila,
Frazione di Beffi, pag, 86.
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na uzu morfolosku povezanost, iako je Dalmacija u XV stoljeéu
sa susjednom obalom odrZavala jaée kulturno-umjetnicke veze ne-
goli s gornjom Hrvatskom ili Slovenijom, gdje je pak kiparstvo u
drvu, logi¢no, bilo viSe povezano uz sjevernjatka vrlo jaka struja-
nja koja dopiru i do Mediterana. Za orebicki reljef Bogorodice u
takvim je uporedivanjima znaéajno utvrditi da nas razliéito dati-
ranje sliénih kipova u drvu, éesto ¢vrsto odredeno. od kraja XIII
stoljeca u Italiji,® ¢ak do pocetka XVI stoljeéa nekih u Sloveniji,2*
ne moze uvjeriti u drugaéije oznadivanje na terenu juine Dalma-
cije do li od sredine prema drugoj polovini XV stoljeéa. Na to ja-
snije ukazuje stilska analiza same umjetnine, koja se u svemu pred-
stavlja kao vrlo zanimljiv i vrijedan kip u drvu, izraden vjerojatno
od domaéeg nepoznatog drvorezbara.

Spomenik je vjerojatno pripadao staroj orebickoj matiénoj crk-
vici sv. Stjepana iz XV —XV1 stoljeéa, odakle je jos prije njene
surove pregradnje u Skolu prenesen u baroknu crkvicu Navjeste-
nja, takoder uz samu obalu Orebiéa. Kada je kapetan Jozo Kristov
Fiskovié¢ nakon nesvakidainjeg i uspjelog putovanja po Indijskom
eceanu 1796. godine dao u toj erkvici podiéi zavjetni oltar, goticki
reljef je dobio za obiteljsku kuéu, gdje se uz ostale predmete ambi-
jentalne cjeline pomorske kuée 1 danas éuva. Na reljefu je 1960.
godine restaurator Filip Dobrosevié iz Splita izvrio djelomiéan
i jednostavan popravak. Kemijskim sredstvima je od&istio slikanu
povrsinu, a potklobucene dijelove podloge i boje i oSteéene kra-
jeve tog dosta jakog povriinskog sloja slijepio. Tako je ofuvanost
umjetnine sada dosta dobra.

Ovdje objavljena dva goti¢ka reljefa s PeljeSca nam dakle omo-
guéuju da samo priblizno omedimo njihove stilske vrijednosti u
vremenu i prostoru, ali nam istim likovnim vrijednostima nameéu
i odredeno mjerilo za vrednovanje starog dalmatinskog kiparstva
u drvu u daljem Sirem prouéavanju te znatno zastupljene ali zane-
marene umjetnicke vrste. ‘

Igor Fiskovié

2 V. Mariani, Sculture lignee in Abruzza, Roma 1930.

24 E. Ceve, O varstvu Slovenske srednjeveske plastike, Varstvo spomenikov
II1, 1-2, str. 32, Ljubljana 1950.
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Summary

TWO WOODEN GOTHIC STATUES FROM PENINSULA
OF PELJESAC

In this article the author presents two wooden gothic statues from his na-
live country, completing so the neglected inheritance of wooden sculpture
and wood carvings in Dalmatia, better known as a country of builders and
sculptors in stone.

Comparing the rtelief of Madona on throne with Christ in her lap, from
the dominican church in Viganj with some other works of art of the same
kind from the northern Adriatic, wecan put it in the second half of the 15 th
century. To the same period belongs the other relief, the »Immacolata« vith
the Child in her arms srom a private collection in Orebiéi. This datation is
Lased on the analogy with s some wooden sculptures from the western parts
of Jugoslavia.

Although the problem of authorship of those sculptures is not resolved, by
means of style analysis and comparation of details we can presume that these
works of art werw made by Croatian wood carvers, mentioned in a great num-
ber of 15 th century documents to be found in the rich archives of dalmatian
towns. In any case the estetic qualities of the works of art here presented
proves the high level of cultur in this country and its connections with the
wide currents of european art.

Igor Fiskovié
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UMJETNINE STARE DUBROVACKE
KATEDRALE

O toku gradnje, izgledu i stilu, pa i o umjetninama srednjovje-
kovne dubrovacke stolne crkve, srusene u potresu pred trista
godina, 1667. godine, pisano je mnogo. Upotpunit éu to pisanje
dosad neobjavljenim arhivskim dokumentom u kojemu je djelo-
miéno opisano i na okupu nabrojeno njeno umjetniéko blago.

Opis je pouzdan, jer je to sluzbeni izvjestaj pregleda stolne
crkve, koji jesastavio apostolski pohoditelj Ivan Franjo Sorman.
Milanac, a tada biskup sjevernotalijanskog grada Montefeltra. Nje-
ga je papa Grgur XIII poslao u Dubrovnik da izvidi stanje i pri-
like u dubrovackoj nadbiskupiji u kolovezu 1573. godine, i on je
zapoceo svoj apostolski pohod 8. listopada, a zavriio ga u travnju
idu¢e 1574. godine. Iz jnegova rukopisnog sveska, koji ima oko
hiljadu listova, a priloZeni su mu i neki izvorni spisi, objavljujem
samo onaj odlomak o stolnoj crkvi koji je vazan za naSu povijest
umjetnosti jer se u njemu spominju umjetnine u njenoj unutra-
$njosti, riznici i sakristiji. Rukopis nosi naslov »Ragusina Visitatio
Apostolica«, datiran je 1573. godine, a nalazi se u Tajnom vati-
kanskom arhivu.?

Sorman opisuje kratko izgled umjetnina, oltarnih i ostalih slika
i poliptiha, srebrnih umjetni¢kih predmeta, pala, moénika i ki-
pova, ruha i namjestaja, koje je vidio u stolnici. On je, dakle, za-
tekao umjetnine romaniékog, gotiékog i renesansnog stila. One za
koje veli da su »starinske«, mogle su biti bizantinske, romanicke
ili goticke. Njegovi podaci se mogu provjeriti ve¢ poznatim do-
kumentima o njima. a u riznici je ostalo i nekoliko mioénika sa-
¢uvanih i nakon potresa. On spominje ponekad novéanu vrijednost
tezinu i veli¢inu, osobito srebrnil umjetnina, o ¢emu su ga i pra-
tioci obavijestili, a medu njima je bio i sveéenik crkvenjak Simun,
¢lan dubrovaéke plemiéke obitelji Durdeviéa.

Pohvale i divljenje tog crkvenog dostojanstvenika iz kulturnije
sredine i zemlje razvijenije umjetnosti nego Sto bijase dubrovadka,
izradbi mnogih umjetnina u dubrovackoj stolnoj crkvi, pokazuju
da su one doista bile vrijedne.

Iz njegova opisa vidi se staro umjetniéko blago dubrovacke
stolnice i djela dubrovadkih majstora, osobito slikara XV-XVI sto-
ljeca, kojima on doduSe ne spominje imena, ali buduéi da se nje-
gov opis slaze s ugovorima o njihovoj izradbi. mi doznajemo éija
su to djela i jo§ jednom vidimo da je doista dubrovactka sredina
cijenila svoje slikare, vezioce i zlatare, davsi im doliéno mjesto u
najistaknutijem svom hramu.

1 16 Archivium S. Congr. Concilii.
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Kada smo zauvijek izgubili tu neprezaljenu cjelinu uskladenog
graditeljstva, slikarstva i kiparstva, koja bi nam da se sacuvala
onog kobnog travanjskog dana, rijesila neka pitanja iz naSe povi-
jesti umjetnosti, pa i ono u outjeca’u dubrovaéke romanike na ra-
Sku, ovaj opis ¢e nam bar donekle pomoéi da naslutimo sjaj njene
unutrasnjosti, a povjesnicarima nase umjetnosti ¢e posluziti pri
ispitivanju njenih nestalih, a i sa¢uvanih umjetni¢kih djela. Upra-
vo zbog toga sam i donio ulomke u izvornom latinskom jeziku i za
sada ih popratio najpotrebnijim biljeskama, ne wsvréuéi se poseb-
no na mo¢nik, jer je i Sormanov opis tu veoma kratak.

Usavii 18. listopada u stolnu crkvu, montefeltranski biskup je
najprije pregledao drveno i pozlaéeno, ali maleno i neugledno sve-
tohraniste. U njegovio] untraSnjosti, ukraSenoj slikarijama i po-
zlatom bila je srebrna posudica. Pred njim su visila dva pozlaée-
na kandila. Tu su bili: velika srebrna posuda nalik na svetohra-
niite s krizem na vrhu, »starinski: vjerojatno goti¢ki kriz i lijepa
pozlaéena svjetiljka, potrebiti za noSenje pri¢esti bolesnicima, pod
baldakinom od grimizne svilene tkanine.

Glavni kamenj oltar imao je na prednjoj strani stupove s cvjet-
nim glavicama i ukraSenim stopama. Na njemu je blistala srebrna,
onda uobiajena pala s osamnaest svetackih reljefnih likova, od
kojih su neki bili pozlaceni. U njenu gornjem redu bio je Krist, a
sa strana Ivan Krstitelj, Jakov mladi, Grgur i prvomucenik Stje-
pan s jedne a sveci Petar, Pavao, Mihajlo i Lovrijenac s druge
strane. U donjem redu po sredini je bila Bogorodica, a uz nju s
jedne strane sveci Matej evandelista, Juraj, Dominik i Kata, a s
druge strane Vlaho, Jerolim. Franjo i Marija Magdalena. Likovi
bijahu bez ukrasa, visoki viSe od lakta, a Siroki gotovo polovinu.
Taj srebrni i pozlaéeni poliptih imao je i drvenu kutiju s pozlaée-
nim ukrasima, koja se spominje i 1479. godine. Mozda je to ona
srebrna pala koju je 1458. g. skovao zlatar Stjepan Martinovié, a
na kojoj je radio i slikar Lovro Dobric¢evié.2 Nad oltarom je bio
kameni ciborij s kamenim krovom, podrZanim s éetiri ukraSena
stupa, kojemu se u sredini XV stoljeéa divio i uéeni upravnik du-
brovacke tkole De Diversis. Postolje oltara bilo je drveno, s éetiri
stepenice.

Sliéan glavnom oltaru bio je desni oltar, uzdignut na mramorno
postol_]e, a pokriven bijelim prostirkama i izvezenim pokrivadem.
Na njemu je bila starinska slika Gospe, zvana »delle porte«, po-
krivena srebrnim oklopom i patvorenim dragim kamenjem poput
rubina, safira i dijamanata. Bila je umetnuta u »starinski« drveni

2 C. Fiskovié, Dubrovaéki zlatari od XIIT do XVII stoljeéa, Starohrvatska
prosvjeta, III s., sv. 1, str. 202, Zagreb 1949; J. Tadié, Grada o slikarskoj
§koli u Dubrovniku XIII-XVI v., I-II, dokumenat br. 437, 606, Beograd 1952.

63



poliptih s &etiri svetacka lika, i to s jedne strane s Ivanom Krsti-
teljem i Josipom, a s druge s Vlahom i Ivanom evandelistom, pod
zabatom iskiéenim pozlaéenim kriZevima i ostalim ukrasima. Na
poliptihu je visilo mnogo srebrnih zavjetnih ploéica, a kada bi
sredi¥nju sliku Gospe nosili u procesiji, okrunili bi je zlatnom
krunom oki¢enom dragim kamenjem.

To je, vjerojatno, onaj poliptih koji je 1497-1499. godine na-
slikao Nikola Bozidarevié. On se bio krajem rujna 1497. godine
obavezao da ée naslikati na njemu Cetiri sveca i medu njima po
sredini ostaviti prazninu, u koju ée umetnuti starinsku Gospinu
ikonu, i to tako vjeito da je se moZe skidati za noSenje u proce-
siji.> a da je se pri tome ne oSteti. Starinska ikona »dalle Portec
spominje se u stolnoj crkvi i poéetkom XVI stoljeé¢a, a i danas
onu koja ju je zamijenila zovu »Gospa od porata«. Starija ikona je,
naime, izgorjela 1706. godine, prema Liepopilijevu pisanju, u poza-
ru crkve sv. Vlaha, gdje je vjerojatno nakon potresa bila sklonje-
na iz o3teéene stolne crkve, a zamijenjena je zatim drugom, prene-
senom iz crkve od Sigurate.®

Na oltaru sv. Kriza, pokrivenom izvezenim pokrivaéem od da-
masta, iski¢enim kriZem i resama, blistao je srebrni poliptih dug
Cetiri, a visok dva lakta, s dva reda svetaca. U gornjem je bio
Krist okruZen s dvanaest apostola, a u donjem Bogorodica, uz
koju su se redali s jedne strane sveci Vlaho, Petar, Andrija, Dimi-
trij i Margarita, a s druge Nikola, Zenobij, Petronila i Domici-
la. Likovi bijahu lakat visoki. Poliptih je bio u drvenom okviru,
s naslikanim vratnicima na ¢ijoj je unutrainjoj strani bio naslikan
prizor navjeStenja s Marijom i Gabrijelom, a na vanjskoj strani
bijahu »starinski« na pozlaéenoj pozadini naslikani razliéiti sveci,
okruZeni mnogostrukim ukrasima okvira.

Vjerojatno je to upravo onaj poklopac koji su u obliku pale na-
slikali za stari srebrni poliptih 1497. godine dubrovaéki slikari
Marin i Vicko, sinovi slikara Lovra Dobri¢eviéa.’ Iz njihove oba-
veze i ugovora sklopljenog krajem veljale te godine doznaje se o
njemu viSe negoli iz spisa ovog pohoda. Tu se spominje da je
srebrni poliptih stajao ranije kao pala na glavnom oltaru stolne
ctkve i tada je premjeSten na oltar sv. KriZa, a braéa Marin i
Vicko su mu imali ué@initi i slikati poklopac s vratnicama, na ko-
jima su trebali naslikati iznutra navjeStenje, a izvana osamnaest
svetaca. Poklopac je imao uobidajeno postolje i zavrini vijenac.

3 J. Tadié, o.c., dok. 701.

4 Tbid., 1099.

5 A. Liepopili, Dubrovatka katedrala i njezine slike, str. 8, Dubrovnik 1930.
8 J. Tadié, o.c., 698.
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Nad tim poliptihom, sastavljenim od srebrne pale i naslikanih
vratnica, stajalo je drveno raspelo s Marijom i Ivanom, a pred njim
je gorjelo kandilo. Oltar je, dakle, djelovao vrlo efektno i deko-
rativno.

Na oltaru sv. Josipa pohoditelj je naSao naslikani drveni polip-
tih s likovima Bogorodice izmedu céetiri sveca: Ivana i Vlaha,
Roka i Sebastijana. Vjerojatno je to onaj poliptih koji je 1517.
godine zapodeo slikati Nikola BoZidarevié, a zavrsili su ga, nakon
njegove smrti, Miho Hamzié i Mle¢anin Petar Ivanov idué¢e 1518.
godine.” Cini se da su pri tome nastale i promjene u rasporedu i
prikazu svetaca, jer je Sorman na poliptihu vidio sv. Ivana umje-
sto sv. Augustina, kojeg je BoZidarevi¢ imao naslikati, ukoliko
nije, naravno, to zabuna u izvjestaju.

Oltar posveéen sv. Ani imao je poliptih sa sredidnjom slikom
Bogorodice, uz koju su se redali sveci Jakov, Stjepan, Simun i
Franjo, s izrezbarenim, pozlaéenim andelima i predelom u kojoj
bijahu prizori iz Zivota Biogorodi¢ine majke.

Vjerojatno je to onaj poliptih kaji su 1499. godine naslikala veé
Iz njihova ugovora sa zastupnicima stolne crkve ne doznaje se ko-
spomenuta braéa, slikari Marin i Vicko, sinovi Lovra Dobriéevi¢a.®
jih ée pet likova naslikati, a na predeli se obavezaSe naslikati
prizore iz Zivota sv. Jakova, dok pohoditelj spominje one iz Zivo-
ta sv. Ane. Ali bez obzira na tu malu razliku, moZe se pretposta-
viti da je on doista na3ao Vickovo i Lovrino djelo iz posljednje
godine XV stoljeéa. Na susjednom oltaru, koji Sorman nazivlje
imenom sv. KriZa, iako je veé spomenuto pod tim imenom jedan
oltar, stajao je pozlaéeni poliptih s likom Krista, Marije i mno-
gih svetaca.

Na oltaru apostola Tome bili su: starinski drveni i pozlaéeni
poliptih s razli¢itim svecima, poneSto troSan od starosti, i kriz
obojen crvenom bojom, s drvenim postoljem Zafranaste boje. Uz
svaki oltar visilo je priévriéeno zvonce.

Iza glavnog oltara visila je stara Bogorodi¢ina ikona, pokrivena
tkaninom izvezenom zlatnim Zicama i iski¢ena srebrnim zavjetnim
ploéicama, za koju su svi drZali da je donesena iz Bizanta.

Slika se spominje i podetkom XVI stoljeéa. Godine 1526. ostav-
lja DZore Oboéanin u svojoj oporuci tri dukata da joj se skuje
pozlaéena srebrna kruna.?

Pohoditelj je zatim pregledao okruglu krstionicu sagradenu u
kamenu, koii on humanisti¢kim nazivom nazivlje mramor, iski¢enu
‘razliditim likovima, a pokrivenu drvenim poklopcem. U njoj je
bila staklenka.

7 Ibid., 955, 958, 966.
8 Thid., 706.
o Thid., str. 143.
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Pri sutrasnjem pohodu stolnoj crkvi, 19. rujna, pregledao je
dvije srebrne i jednu kositrenu vazu za posveéena ulja obreda.

U sakristiji je naSao uredne ormare iz orahovine i u njima devet
manjih od jelovine, u kojima se ¢uvala crkvena od'eéa. U orma-
ru od jelovine, uzidanom u zidu, nasao je tri kaleZa, jedan velik
srebrn i pozlaéen, ukraSen razli¢itimi sitnim likovima, i dva ma-
nja, takoder srebrna, pozlaéena i iskiéena, a svi su imali i svoje
patene, dva velika srebrna kadionika, dvije iskiéene srebrne tam-
janke, dva srebrna pozlaéena pacifikala s reljefomm Krista i Bo-
gorodice, vjerojatno Oplakivanje, koje je ¢esto prikazano na tim
crkvenim predmetima, i srebrnu posudu s ukrasenim srebrnim
¢kropilom za blagoslovljenu vodu. Misal ispisan na pergameni imao
je srebrne korice s reljefnim likovima sv. Stjepana s jedne, a sv.
Dujma s druge strane, uz koje su bila »starinskim«, vjerojatno go-
tickim slovima ispisana njihova imena. Drugi »starinski« misal,
takoder ispisan na pergameni, nasao je u sakristiji, a na njegovim
srebrnim koricama bili su likovi Bogorodice i sv. Vlaha, pa su mo-
7da nalikovale onima goti¢kim na Pravilniku bratovstine dubro-
vackih mesara.l®

Bili su u ormaru i srebrni krizevi, veoma stari, ukraSeni srebr-
pim ploéicama, i jedan od Zeljeza, prekriven takoder srebrnim
plodicama, a s mjedenim pozlaéenim kuglicama na krakovima i s
kuglom na driku. kao $to su obiéavali biti skovani i ukraseni go-
ticki procesijski krizevi. Vrh ormara bile su tri srebrne vaze za
ulje.

U sakristiji se nalazio i mjedeni vré za pranje ruku, velik zla-
tan kriz s razliéitm i divnim ukrasima i likovima, uz koji je bila i
zlatna patena, pa i drugi velik srebrn i pozlacen kalez, takoder
s razli¢itim malim likovima 1 prekrasnim ukrasima skovan lije-
po i »starinski«, sa srebrnom pozlacenom patenom, a k tome jos
¢etrnaest manjih, takoder srebrnih i pozlaéenih, s njihovim pate-
nama. Dva poveéa svetohraniSta bijahu lijepo izradena u pozlace-
nom srebru, a druga dva jednostavnija u pozlaéenoj mjedi. Pozla-
éen srebrni umivaonik i vré¢ bili su ukradeni razli¢itim i ispreple-
tenim likovima, skovanim »starinski«, a dva srebrna kadionika iz-
radena divnim umijeéem. Jedan kriZz je bio pokriven srebrnim
plodicama s likovima i ukraSen trima kuglicama na svakom kra-
ku,!! a ostalih pet srebrnih i pozlaéenih bilo je ukraseno likovima

10 N. Gjivanovié, Tri veoma stare safuvane crkvice dubrovacke... Glas-
pik Dubrovatkog ucenog druitva »Sveti Vlaho«, 1, str. 167, 169, Dubrovnik
1929. U Zupnom uredu u Stonu takoder se nalaze pozlaéene korice s reljefnim
svecima.

11 Uporedi s Joaneovim krizem na Lastovu. C. Fiskovié, o.c., (2), tabla VII,
VIII, i sa zadarskim krizem, C. Fiskovié, Zadarski srednjovjekovni majstori,
sl. 13, Split 1959.
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i imalo je srebrna postolja. Srebrna kruna za Bogorodié¢inu ikonu
bila je takoder pozlaéena. Velik i »starinski« biskupski 3tap bio je
skovan i ukraSen u srebru, a mitra iskiéena biserjem, patvorenim
dragim kamenjem i srebrnim zvonéié¢ima. Sest srebrnih svijeénjaka
imalo je trostrana postolja, po kojima su mogli biti romanicki iz
XII1 st. Medu crkvenim ruhom bilo je jedanaest planita u da-
mastu i brokatu razli¢itih boja, ukrasenih zlatom vezenim cvije-
¢em, krizevima i svetaékim likovima. Tri su salinjavale cjelinu s
dalmatikama i plastovima, a bilo je i pet plastova u brokatu, da-
mastu i u barSunu, od kojih tri bijahu iskriéena zlatom vezenim
svetackim likovima, a jedan vezenim krizem. Tri bijahu starinska,
moZda jo§ i romanitka, ali vjerojatno su medu tim bogato vezenim
ruhom bile one planite i plastovi koje je vezao poznati dubrovadc-
ki vezilac Antun Hamzié u toku prva dva desetljeéa XVI stoljeca
upravo za stolnu crkvu,’? i to sa svetackim likovima, kriZevima i
cstalim ukrasima u zlatnom vezu. Posebno su pohoditelju poka-
zani plast, dalmatika, planite i stole iz crnog barSuna, iskiéene
vezenim kriZevima 1 likovima, te konaéno misne koSulje, koje
takoder bijahu ukraZene, vjerojatno &éipkama.

U drvenom sanduku éuvali su se arhivski dokumenti.

Uzasavsi kroz usko stepeniste. Sorman je uSao u kapelu, koja
s¢ — kako se doznaje iz De Diversisova, Razzijeva!® i Bordieovalt
opisa iz pocetka XV, iz XVI i XVII stoljeéa - nalazila doista u ga-
leriji s emporama iznad poboénih lada stolne crkve. U toj kapelici
je kao i oba spomenuta pisca, naSao riznicu s moéima. Njegov
popis upotpunjnje dosad poznate, a djelomicno se i ne slaze s
niima.'® Sve mo¢i bijahu okovane u srebro. Pohoditelj isti¢e da je
glava sv. Vlaha ukraSena likovima, a njegova ruka iskiéena, da je
kamen sa Kristova groba i stupa njegova muéenja u staklenoj ku-
tiji obloZenoj na uglovima lijepo izradenim srebrom, a na vrhu da
joj je Kristov kip, da je tzv. Kristova pelenica postavljena u drve-
noj pozlaéenoj i staklenoj kutiji. Istice da je srebrni tabernakul s
glavom sv. Pankracija divno izraden. Spominje medu ostalima i
glavu sv. Lovra, na kojoj je i danas potpis majstora Gulielma,!® pa
i Sest srebrnih apostola, u kojima su pohranjene moéi. Bordie ih
je takoder vidio 1604. godine i piSe da ih je bilo dvanaest od po-

12 J. Tadié, o.c., 775, 795, 827, 837, 853, 911, 941, 947, 952 i 974; N.
Bezié-Bozanié, Prilog dubrovaékom umjetnickom vezivu, Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji 14, str. 156, Split 1962.

13 Ph. De Diversis, Situs aedificiorum, politiae et laudabilium consuetudi-
num inclytae civitatis Ragusij str. 30, Programma del I. R. Ginnasio Superiore,
Zadar 1880; S. Razzi, La storia di Ragusa, str. 200. Dubrovnik 1903.

14 J. Tadié, Promet putnika u starom Dubrovniku, str. 260, Dubrovnik 1939.

15 Uporedi: S. Skurla, Moénik stolne crkve dubrovaéke, Dubrovnik 1868;
A. Liepopili, O dubrovatkom moéniku, Dubrovnik 1934.

16 C. Fiskovié, o.c., (2) str. 209.
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zlaéenog srebra u veli¢ini djeteta.l” Vjerojatno je poslije Sorma-
nova pohoda, krajem XVI stoljeéa, ta grupa bila upotpunjena sa
Sest novih kipova. Cini se da su ti kipovi bili spaseni uz jos neke
i nakon potresa, jer njihovu ljepotu opisuje i pjesnik Jaketa Pal-
moti¢:

»Apostolske opet slike

Nose urezom d¢udnovite,

Liepe v stupu svekolilse

Od svietloga srebra ulite.<1®

Mozda su medu njima bili i kipovi sv. Simuna, Jude i Krstitelja,
koje su skovali 1448. godine dubrovacki zlatari Zivko Gojakovié
i Matko Radasin Junéié.t®

Popis moéi iz 1335. godine, koji je objavio A. Liepopili u knji-
zici »O dubrovadkom moéniku«, nije opisan, bar ne za povijest
umjetnosti, jer ne spominje opSirnije srebrne oklope, te je ovdje
objavljen Sormanov spomen umjetnina u riznici dosad najstariji
poznati njihov popis, pa je stoga i vaZzan za njihovo dalje pro-
ucavanje.

Veéi srebrni kipovi, raspetog Krista, Marije i Ivana, skovani u
ljudskoj veliéini, stajahu nad glavnim oltarom. a niZe od njih bi-
jahu kipovi &etiriju evandelista, ali manji, veli¢ine polovice lakta.
Sormarn im spominje, kao jos nekim srebrnim umjetninama, i nov-
canu vrijednost onog vremena. Pod tim kipovima je gorjelo pet
srebrnih kandila. Casola, milanski kanonik i putopisac, istice lje-
potu ovog srebrnog raspela i kipova, koji su blistali u uskoj apsidi
i 1494. godine, 5to znaéi da su bili vjerojatno goti¢ki,?® a vrijed-
nost im istiée 1559. godine i putopisac Melchior Seidlitz.2!

Pred glavnim oltarom su stajala drvena i »starinska« korna sje-
dala s malim vratima na prednjoj strani, tako da se glavni oltar
nije iz crkvene lade dobro vidio. Po tom bi se opisu reklo da su
sjedala bila goticka, okupljena u &etvorinu koja je bila zatvorena
poput gotickih mletackih korova XV-XVI stoljeéa.?? Iznad kor-
nih klupa o svodu je visio mjedeni umjetni¢ki skovan svijeénjak
sa Sesnaest svijeca.

17 J, Tadié, o.c., (14), str. 262.

18 J. Palmotié¢, Dubrovnik ponovljen, pjevanje prvo, stih 71. Dubrovacke
moénike je opjevao i J. Kavanjin, Bogatstve i uboitvo, str. 308, Zagreb 1913.

19 C. Fiskovié, o.c., (2), str. 202.

20 J. Tadié, o.c., (2), str. 194. Srebrno raspelo je moZda skovano u drugoj

polovini XIV stoljeéa. Viidi dokumenat u G. Gelcich, Dello sviluppo civile di
Ragusa, str. 19, Dubrovnik 1884.

21 Thid., str. 202.

22 Sliéno su, prema spisima biskupskih pohoda, bila okupljena i korna sje-
dala u splitskoj stolnoj crkvi.
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Drveni okvir orgulja, koje su se nalazile iznad glavnog ulaza,
imao je divno ukraSena i pozlaéena krila i na njima su bili nasli-
kani Marija i Gabrijel, pa je stoga, kako se doznaje iz jednog do-
kumenta, bogati mecena i brodovlasnik Miho Pracat traZio od
- firentinskog slikara Simona Ferrija, nastanjenog u Dubrovniku,
da mu oslika i pozlati vratnice oltarne slike u crkvi Gospe od
Sunja na Lopudu 1574. godine prizorom navjeitenja »onim boja-
ma, onom ljepotom i onom istandano3$éu« kao $to su slike na vrat-
nicama orgulja dubrovacke stolne crkve.

Vjerojatno su to bila ona dva platna koja su naslikali na dubro-
vackim orguljama slikari Stjepan Ugrinovié i Matko Alegretovié
zadnja dva mjeseca 1478. godine. U toj ocjeni i pohvali njihovih
slika izre¢enoj u ugovoru s Pracatom vidi se takoder da su du-
brovacki puéani, brodovlasnici i pomorci koji su obilazili Siroki
svijet i u doba zrcle renesanse jo§ uvijek cijenili svoje kasnogoti-
tke slikare,?® ali takva traZenja kao 3to je ovo, da se renesansni
strami slikar ugleda na slikare koji su radili ¢itavo stoljeée prije
njega, prouzro€ila su, pored ostalih razloga, nazadak i zastoj du-
brovacke slikarske Skole u drugoj polovici XVI stoljeéa.

U kamenom ploéniku stolne crkve Sorman ne spominje nad-
grobne ploée, veé okolo vanjskih crkvenih zidova na ulicama. Ne-
ke grobnice su bile i pod uskim arkadama, koje su oblikovali, ka-
ko je i iz drugih izvora poznato, &vrsti polupiloni i lukovi koji su
se redali na poboénim zidovima stolne crkve.2

To su, na Zalost, jedine Sormanove rijeéi o gradevnom i vanj-
skom izgledu crkve, koji nam je poznat djelomiéno iz ostalih arhiv-
skih spisa,?® ali on nas obavje$tava da su njeni zidovi, krov i ostalo
Lili prikladno i dobro uredeni. To zdanje bija3e, dakle, évrsto i do-
bro saéuvano.

Posebno spominje sitan i neugledan zvonik s tri mala zvona.
O¢&ito je da je to preslica s tri uobiéajena otvora za zvona. jer du-
brovaéka, kao ni zadarska i Sibenska stolna crkva, nije onda imala
zvonik u obliku tornja, veé preslicu, koja je kao pokrajinska ozna-
ka i danas na baroknoj, novoj Gospi. Nien okrugli zvionik, zapo-
¢et veé u prvoj polovini XIV stoljeéa, nikada nije bio dovrSen, a
zapoéet prizemni dio, sa¢uvan u potresu, sruSen je bezobzirno po-
éetkom proslog stoljeca.26

23 J. Tadié, o.c., (2), 1219, 595.

24 Lj. Karaman, Portal majstora Radovana u Trogiru, str. 45, Zagreb 1938.

%5 Uporedi: C. Fiskovié, Prvi poznati dubrovacki graditelji, str. 23, Du-
brovnik 1955; M. Rajkovié, Stara dubrovaéka katedrala, Nauéni prilozi stude-
nata filozofskot fakulteta, str. 113, Beograd 1949.

Doskora éu objaviti dokumente iz kojih se vidi da je Petar Martinov iz
Milana sagradio 1442. kiparski ukraSenu sakristiju, Leonard Petrovié poprav-
ljao 1498. stupove, a Petar Andriji¢ mijenjao 1520. godine stupiée i lukove,
vjerojatno u deambulatoriju stolne crkve.

2 C. Fiskovié, o.c., (25), str. 24.
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Sormanov opis je, dakle, vaZan po tome 3to nam je, prvi dosad,
bar donekle omoguéio da bolje sagledamo umjetnine dubrovacke
srednjovjekovne stolne crkve, koje su joj skupa s figurativnim
treéentistickim freskama?’ i umjetnickim 3arenim staklima prozo-
va, na kojima bijahu likovi svetaca,?® davale svefani ugodaj, za
kejim i danas, trista godina nakon potresa, moramo Zzaliti.

Cvito Fiskovié

Ragusina visitatio apostolica

Die XVIII octobris 1573.

Pervenit ad ecclesiam Sancte Mariae cathedralis civitatis Ragusij parochialis
ubi santissimo adorato sacramento et debitis factis orationibus aperuit taber-
naculum de ligno aureum et valde parvum atterita qualitate... et indencens
et intus adinvenit sinec ullo pené ornamento sed quasdas picturas et listaseauri
cum vase argenti condecenti sed in fundo sine tela corporalis.

Decrevit alind tabernaculum condecens et maius fieri ornatum auro ab
extra et debitis condecentibus figuris, ¢t intus de aliquo condecenti drapo
serico ornari, et in fundo de tela corporalis sterni. ..

Ante autem dictum santissimum sacramentum invenit duas aureas lampadas
ardere . ..

Adinvenit que dictum tabernaculum bene firmum super altare maiori in
wedio positum firme et condecenter.. .

...il santissimo sacramento si porta all’infermi in un vaso di argento, qual
¢ questo quod ostensum repertum fuit esse vas magnum argenti instar taber-
nacnli altitudine palmorum fere duorum cum crucifixo in cacumine argenteo
et cruce in forma antiqua edificatum condecenter... ¢ quando tirano ¢ venti
si porta una lampade, qual si ¢ mostrata inorata molto bella et si porta sotto
il baldachino di raso cremesino, qual & in sagrestia.

Altare maius fuit visum et repertum de uno lapide serpentino. cum lapide
in medio conservato bene clauso et sigilato, ornatum ante quibusdam columnis
et capitellis in eis rosis sculptis, et in fune cum ornamento condecenti et cum
tribus tobaleis et palio condecenti, Cum ancona laminibus auro ct argento
mixtis tota condita cum figuris decem et octo sanctorum pariter eadem mix-
tura confectis, in mecdio a parte superiori apparet figura salvatoris D. N.
Jesu Xpi, et 4 manu dextra figura Sti Io. Baptistae. s. Jacobi minoris, s.
Georgij et sti Stephani protomartiris, a levantem S. Petri, sti Pauli, s. Mi-
chaelis, et s. Laurentij in parte vero inferiori apparet figura gloriossisime
virginis Mariae, a dextera s. Mathei evangelistae, s. Georgij, s. Dominici, et ste
Catherinae, a sinistris, s. Blasij, s. Hieronimi, s. Francisci et Ste Mariae
Magdalenae figurae apparent, figure autem ultra ornamentum sunt lungitu.
dinis ultra brachij et latitudinis fere medij, et anchona est inserta in capsa
lignea cum ornamentis aureis. Altaris autem tegmen est lapidis serpentini
(ut asseruerunt) et quatuor columnis eiusdem lapidis suftultis, cum varijs
ornamentis, scabel'lnm vero est ligneum cum quatuor gradibus.

27 C. Fiskovié, Dalmatinske freske, str. 17, Zagreb 1965.
28 Ph. De Diversis, o.c., str. 30.
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...accessit ad altare situm a dextris maioris confectum unius lapidis integri
consecrati et bene sigilati cum tribus tobalijs bonis duabus magnis altera
parva, et palio damasci albi atriti cum cruce in medio aurea accumfoangijs
et dictum altare est simile altari magno

Ancona vero antiqua cum figura beatissimae Virginis nuncupate delle porte
ut dicitur picta a divo Luca ornatis variis laminibus argenteis ac lapidibus
falsis- ad formam rubinorum saphirorum ac adomantium que figura est posita
in ancona lignea antiqua cum quatuor sanctis 3 manu dextera cum figura s.ti
Jo. Baptistae et s.ti Joseph, et a leva s.ti Blasij et s.ti Johannis evangelista
cum tegmine ligneo depicta cum crucibus aureis ac alijs ornamentis cum
multis votis argenteis pondere duodecim librarum, et corona qua imponitur
beatissimae virgini quando processionibus defertur est auri laborati, et mo-
netali multarum gemmarum margaritarum ac monilium, pretij scutorum ut
sacrista suprascriptus retulit, quatuor centum scutorum scabellum vero mar-
moreum tabulis ligneis tectum...

Et deinde accedens ad altare nuncupatus sancte Crucis aiusdem pariter

ecclesiae ... Palium vero ante est de damasco partim cremesino partim
croceo cum frangia serica eorum colorum ac cum cruce antea nexa,
Ancona vero ante latitudinis quatuor brachiorum et altitudinis duorum
laminibus argenteis confecta cum figura D.N. Jesu Xpi in medio et hinc inde
figurae duodecim apostolorum in inferiori vero parte est imago beatissime
virginis, 4 manu dextera cum figuris sancti Blasij, s. Petri, s. Andree, s.
Demetrij, s.te Margarite ab alia vero s. Nicolai, s. Zenobij, s.te Petronille, s.te
Domicelle, Quae figurae sunt altitudinis unius brachij latitudinis vero unius
quarti, Ancona autem est posita in capsa lignea, cum antis duabus pictis
una a dextera anuntiatae, et a sinistra Angeli gabriellis, extra, vero dicta
capsa est diversis figuris sanctorum antiquis auro laboratis, ac ornamentis
ornata. Supra dictam anconam est figura st¢ Crucis lignea cum duabus figuris
beatissimae Virginis et s. Johannis Baptistae, ante vero adest sola lampas et
semper ardet, scabellum ligneum.

Rursusque ad altare sti Joseph accessit eiusdem acclesiae... cum trnibus
tobalijs bonis et palioc damasci albi,

Ancona vero est lignea cum figuris pictis beatissimae Virginis s.ti Johannis,
s. Blasij, s. Rochi, et s. Sebastiani. Alindque altare repertum fuit dictum s.te
Anne... cum tribus tobalijs satis competentibus cum palio serico in cuius
mecdio est figura beatissimae Virginis, s. Jacobi, s. Stephani, et sti Simeonis,
ac sti Francisci cum angelis, aureato ligno confectis, ac in fune cum quibus-
dam figuris historic s'* Anne, cum scabello ligneo, Altare vero aliud inven-
tum dictum ste Crucis... cum duabus tobalijs ac palio serico... In ancona
vero sunt figure Xpi, Virginis ac multarum aliarum cum ornamento aureo, et
non indiget reparatione... Inde devenit ad altare ecclesiae nuncupatum sti
Thomae apostoli... cum duabus tobalijs atris cum palio serico auroque
contexto antiquitate tamen consumpto.

Ancona vero est lignea anti.ua aurata ac varijs figuris ornata et in aliqua
perte antiquitate corrosa,
...scabellum vero ligneum satis angustum...

In eodem altri reperta fuit crux lignea rubeo colore picta, ornataque croceo
cum pede ligneo. ..
Post vero altare mains adest vetus figura beatissime Virginis panno aureo
ac serico pené cooperta ac quibusdam argenteis laminibus ornata transporta-
taque (ut omnes asseruerunt) a civitate Bizancij,

Fons vero batismatis repertus fuit in forma rotonda, et marmore confectus
circumque circa varijs figuris ornatus, ligneoque tegmine, clave et sera mu-
nite coopertus, cum ampula vitrea intus preclausa pro infundenda aqua,
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Die XIX mensis octobris

Et deinde visa fuerunt vasa oleorum sacramentorum argentea videlicet
duo vasa argentea annexa, unum chrismatis, alterum vero olei sancti...

Deinde ostensum fuit vasculum stamneum pro oleo infirmorum .. ....

Ingressus inde in sacristia vidit in nullo illam indigere reparatione nec
in muris nec in pavimento, Armarique condecentia de ligno nucis ab extra,
in quibus clauduntur novem alia minora armaria de ligno albeti in quibus
paramenta recunduntur et custodiuntur, et bonis clavibus praeclusa que penes
sacristam custodiuntur, Aliudque armarium in alteri muro inixum de ligno
albeti in quo videlicet in parte inferiori sunt tres calices unus magnus totus
argenteus varijs figuris parvis ornatus et auratus, ponderis (ut creditur)
quatuor librarum in circa cum patena pariter argentea ac aurata, Alij vero duo
calices minores argentei ac aurati laboratique cum patenis pariter argenteis
et auratis, In parte autem superiori sunt duo thuribula argentea magna
librarum pro quolibet saltim quatuor, duae acerrae argentee pariter labo-
ratae cum tegminibus argenteis ponderis librarum unius pro qualibet. Item
due paces argentee aurate cum figuris immpressis in qualibet domini nostri
Jesu Xpi ac eius gloriosissimae matris ponderis in totum librarum trium in
circa.

Item vas argenteum pro aqua benedicta danda cum asperges pariter argen-
tco laborato ponderis librarum trium in circa,

Item unum missale carte membrane manuscriptum copertum tabulis argen-
teis laboratis ab una parte cum figura sti Stephani sculpta cum nonnullis lit-
teris antiquis, et ab alia cum figura sculpta sti Domnij, beati Petri apostoli
discipuli ut apparet in litteris antiquis ibidem sculptis,

Item crux argenteis laminibus ornata cum duabus crucibus et multum antiqua,
Item alia crux ferea argenteis laminibus cooperta cum pilis auricalchi auratis
duabus ex qualibet capite crucis, et in pede cum alia majori.

In parte vero tegulenti dicti armarij sunt tria vasa argenti ubi conservan-
tur olea quando conficiuntur a Reverendissimo Archiepiscopo pro civitate ...
Interogatus an sint alij calices, et alia vasa pro usu ecclesiae, Respondit ci
sono diversi altri vasi quali sono nella procura che per hora non si pono ve-
dere perche le chiave sono apresso alli signori Procuratori della citta, e si
mostrarono che si farano dare.

In eadem sacristia adest vas aeneum pro ahstegendis manibus,

Scabellum autem pro orationibus faciendis anteque ad celebranda eatur
deficit,

Vitreate autem in multis partibus fractae sunt ...

Item in sacristia procurrae ecclesiae vidit calicem totum de auro confectum
sabis magnum cum varijs pulcherimis ornamentis ac figuris ac patena aurea
pretij (ut asseretur) scutorum quingentorum,

Item alium calicem magnum argenteum auratum partier varijs figuris par-
vulis  ac pulcherimis ornamentis ac antiqua arte nobiliter fabricatum cum pa-
tena argentea ac aurata,

Nec non 14. calices alios parvos argenteos ac auratos cum patenis non ni-
mium laboratos,

Duo etiam tabernacula argentea satis magna ac pulcherime laborata et au-
rata ponderis librarum quatuor in circa argenti,

Alia etiam duo tabernacula aurichalchi aurata, Bacile pariter ac cuceolum
argenteos miscis ac diversis figuris antiquis ornatos ac auratos,

Turibula partier duo argentea pulcherima mira arte constructa ponderis
librarum decem in circa,

Crucem laminibus ac figuris argenteis coopertam pilisque tribus in quolibet
cornu ornatam,

Cr'uce's alias itidem quinque totas argenteas ac auratas cum pedibusque argen-
teis ac etiam figuris nonullis ornatas,
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Item antiquum missale in carta membrana manuscriptum laminibus argenteis
coopertum ac ornatum ab uno latere figura beatissimae Virginis ab alia sti
Blasij impressis, Ampulas itidem quatuor argenteas ac laboratas,

Coronam quoque argenteam auratam figure beatissimae Virginis imponenda,
Pastorale pariter antiquum satis magnum argenteum ac laboratum
Mitram unam risi rubei totam desuper margaritis ac petris adulterinis co-

opertam, et campanelli octo pendentibus argenteis
Candelabra sex argentea altitudinis unius brachij cum pedibus in triangu-

lum laborata ...
Planetam unam brocati in albo veluto cum cruce diversarum figurarum
auri ornata cum pluviali et dalmaticis eiusdem materiae competenter bonis
Planetam aliam cum dalmaticis, pluviali et palio pro altari brocati riccij
cum orucibus et friscijs auratis ac argentatis cum palio et crucis eiusdem
materiae,

Pluviale antiquum figuris obsignatum, vetus,

Pluviale aliud brocati antiqui figuris obsignatum vetus,

Pluviale aliud veluti cremisini cum cruce auri,

Pluviale aliud in campo celesti vetus,

Pluviale aliud damasci albi circum figuris aureis ornatum,

Planetam unam damasci rubei cum cruce auri

Planetam unam auri in campo viridi cum cruce varijs figuris ornata,

Planetam aliam auri in campo albo floribus aureis ondique ac cruce aurea

ornatam,

Pluviale cum dalmaticis ac planeta broccati rubei cum varijs figuris aureis

ornatum,

Umbellam veluti turchini floribus aureis undique ornatam,

Umbellam aliam nigri veluti frangijs sericis nigris ornatam,

Umbellam aliam rasi rubei,

Planetam unam drappi diversi colloribus ac floribus dicstinctam, ac cruce

diversis partiter figuris aureis ornatam,

Planetas tres lini crucibus rubei rasi,

Campanille pro associciando santissimo sacramento quando defertur ad in-

firmos,

Alia vero diversa campanilia in acclesia unum in quolibet altari affixum,

Instrumenta autem et alie scripture capituli, conservatur in arca lignea,
Deinde per scalam angustam accessum est ad quadam capellam in superiori

parte ecclesiae sitam ubi infrascriptas sanctorum reliquiae vise fuerunt,

In Primis caput sti Blasij aureo tegmine cocpertum ac figuris ornatum in
bacili aureo,

Manus sti Blasij cum brachio aureo pariter tegmine cooperta,

Crus cum pede sti Blasij aureis laminibus tecta,

Quin.ue petia reliquiorum sanctorum Innocentium argento coopertorum,

Manus sinistra sti Blasij cum petio brachij in capsa vitrea lignis ligata ac

argenteis laminibus ornata,

Reliquiae quadraginta martirum argenteo. tegmine coopertae;

Caput sti Simeonis pariter argenteo tegmine tectum,

Crus sti Andree martiris argenteo tecta,

Caput sti Laurentij martiris de cathero argenteo tegmine tectum

Crus cum pede sti Petri martiris argenteo tecta,

Caput sti Georgij martiris argenteo tectum,

Lapidis sepulchri D. N. Y. Christi et columnae ad quam Xpus fuit flagellatus

petia in capsa vitrea inclusa argenteisque angulis cum haspijs sculptis mire

ornata ac figura desuper sculpta servatoris nostri.

Sti Ignatij pars capitis argento tegmine tectum
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Sti Zenobij brachium et manus argento tectum

Sti Zenobij praedicti pectus argento tegmine tectum

St Leonardi hrachim et manus argento tectum

S. Simeonis brachium argento coopertum,

Crus ac pes Sti Laurentij de catharo argento cooperto,

Crus ac pes sti Laurentij de catharo argento cooperto,

Ste Zenobie martiris pectus argento tegmine tectum

Sti Nicolai pectus argenio tectum

Pannus in quo involutus fuit D. N. J. X.s cum natus fuit ab eius santissima
matre arca vitrea inclusum ligno aurato circumdata,

Crus et pes cum calciamento sti Pancratij vitrea arca inclusa,

Caput eiusdem sti Pancratij in tabernaculo argenteo inclusum quod tabernacu-
lum est mire laboratum,

Brachium et manus s'i Io. Baptistae in arca vitrea argenteis laminibus tecta
conditum,

Crux cum duabus crucibus argentea in qua est ligni crucis D. N. Y. X.ti pe-
tium,

Sex argentei Apostoli videlicet sanctorum Petrus, Paulus, Simon, Iohannes
Buptista, Thadeus, Andreas, in quibus nonulae sunt reliquiae inclusae,

Quae reliquiae magna diligentia custodiuntur in duabus capsis ligneis la-
minibus ferreis munitis ac quinque praeclusis clavibus, quae remanecant penes
dominos Procuratores cathedralis ecclesiae, capsae autem ille duobus accensis
cereis fuerunt apertae a8 domino Joanne Gondola, uno ex dictis procuratoribus
et deinde omnes perspectae reliquiae fuerunt extractae ab illis capsis ac recon-
ditae in eis postmodo a dicto domino Ioanne clausis ...

Die XX octobris 1573

Interogatus an sint alia paramenta ultra~inter ostensa ac vasa et que, et 81
sint omnia ipsius acclesiae

Respondit ¢i sono un piviale, dalmatica pianete e stolle di velluto nero
che si oprano quando si fano officij da morti, et al tempo di quaresma, e sono
di questa chiesa. Et omnia superius dicta fuerunt onstensa ac per dictum Re-
verendissimum visa repertaque veluti nigri cum crucibus viridis ormisini aureis
ac figuris quibusdam ornatis et ea decenta ac bona competenter

Interogatus de albis
Responsit ce ne sono dodece.

Et ostense fuerunt solummodo quinque aliae vero (ut asseruit) fuerunt date
ad abstergendum, ostensae autem sunt bone et competenter ornatae

Et deinde visitavit ecclesiam in qua super altarem maius vidit tres statuas
altitudine stature hominis una crucifixi, et duas alias unam beatissimae Virgi-
nis aliam st Johannis evangelistae totas argenteas ac subter dictis figuris
adsunt figure quatuor evangelistarum altitudine medij brachij que omnes
asscendunt ad valorem (ut relatum fuit) ad summam scutorum octo milia,
subter autem dictis figuris adsunt lampades quinque argentee quae nunque
accenduntur, sed ibi tantummodo ad ornamentum ponderis in totum (ut co-
niecturari poterit) librarum viginti ...

Videntur preterea organa super ianuam maiorem ac ad altare maius oppo-
sita cum cornicibus ligneis auratis ab extra mirifice ornata in quorum antis
ab extra picte sunt figure videlicet gloricsissime Virginis ab Angelo Gabrielle
annuntiatae Nonnulle pariter vitreatae in eadem ecclesia sunt fracte ...

74



Chorus autem est antique fabricae lignee, et in parte anteriori ianuam parvam,
adeo quod populos in ecclesia existens extra chorum non possit sanctissimum
sacramentum quando elevatur videre prope modicum spatium dicte ianue ...

Et sucessive visitavit pavimentum marmoreum quadratis petris dicstinctum,
muri ac tectum et omnia bene disposita ac accomodata repertum est,

Campanille autem repertum fuit nimis parvuum ac ecclesiae indecens in
quo tres sunt campane pariter parvae pro ecclesia cathedrali,

Pendet autem supra chorum tecto suspensum unum candelabrum auri-
chalchi mire fabhricatum in quo sexdecim aptati loci sunt aeque distantes ad
imponendas candelas in modum ac forma (ut vulgo dicitur) de scartozi,

Circum circa ecclesiam est cimiterium super quo ecunt vie publice, sepul-
ture autem nonnulle sunt extra ecclesiam circum eam. eisque innexe ac sub-
ter quibusdam fornicibus satis angustis fabricatae,

»Tursko groblje« kod BraneZaca
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NASTAVAK TEME -0 STECCIMA
U SLAVONIJI

U proslom broju Bulletina (br. 1-2-3. 1965) bila je objeloda-
njena prikupljena grada o steé¢cima na podruéju Slavonije. Osnovni
su rezultati dotadadnjeg istraZivanja ovi:

sahranjivanje pod monolitnim steécima bilo je uobicajeno i sje-
verno od Save;

ima indicija koji govore da je ranije bilo kudikamo vise Stecaka
na slavonskom podruéju;

u trag im ulazimo gotovo u posljednji &as;

preostali spomenici nalaze se jos danas u juZnom dijelu central-
ne Slavonije.

Od vremena kad je publicirana ta radnja proteklo je malo vre-
mena i ve¢ je potrebno iznijeti i korekture i dopune. Tom je pri-
likom ostalo mnogo toga nedoreceno iz jednostavnog razloga 3to je
prisutnost ste¢aka u Slavoniji bila dotad jedva zapaZena.

U meduvremenu vriena je u sklopu medurepubli¢ke akcije evi-
dencije steéaka na podruéju SFR Jugoslavije, koju je piokrenuo
dugogodiinji, zasluZnj istraziva¢ steéaka Bosne i Hercegovine Sefik
Beslagié u Zavodu za zaStitu spomenika kulture BiH u Sarajevu
— takoder reambulacija i evidencija tih spomenika i na podruéju
Slavonije.!

Nakon ponovnog istraZivanja terena potrebno je iznijeti korek-
ture i dopune za ove lokalitete: Dragotin, Imbrijevci, Srednji Bor-
ci, Branesci, Seovica, Vréindol i Lové&ié.

Nekropola koju spominje A. Bogeti¢ u Dragotinu nalazila se na
poviSenom polozaju s grobljem i restauriranom goti¢kom crkvom
sv. Marije. Tik uz crkvu s juZne strane zapaZene su na tlu udubine.
To neravno tlo obrasteno travom upuéuje na to da su po svoj pri-
lici odavle bili iz zemlje izvadeni steéci o kojima je Bogetié¢ pisao
g. 1875. Prema dobivenim podacima, a bez vlastite autopsije, ra-
nije sam navela da postoji jos steéak uz spomenutu crkvu. No na-

1 Sredstva potrebna za taj rad u god. 1966. dao je Konzervatorskom zavo-
du u Zagrebu Republit¢ki fond za unapredenje kulturnih djelatnosti SRH u
Zagrebu. Tu je akciju s puno razumijevanja pomogao takoder Institut za po-
vijest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu. U ekipi, koju sam vodila
u kolovozu 1966. suradivali su na terenu fotograf N. Vranié, student E. Ar-
mano i K. Klaié. — Pri kataloski obradenom elaboratu, koji je dostavljen spo-
menutom Institutu i Fondu, te zavodima u Sarajevu i u Zagrebu, suradivao je
konzervator I. Delalle. Zahvaljujem svima koji su pomogli rad te akcije me-
durepublitkog znaédaja.
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kon pregleda tog lokaliteta treba konstatirati da sada nije bio
vidljiv bilo od kojih spomenika koje bi trebalo smatrati steékom,
pa bi Bogetiéeve navode bilo potrebno provjeravati iskapanjem.

Zbog provjeravanja podataka o kamenoj ploéi s reljefom konja-
nika pregledano je groblje u Imbrijevcima. Tu razbijenu nadgrobnu
plo¢u ranije sam spominjala u sklopu teme o steécima s obzirom
na sadrzaj reljefa. Ipak, nisam je uvrstila u red stecaka zbog ne-
dostatnih podataka,? iako bi bila zanimljiva &injenica da na po-
druéju Slavonije imamo steéak s reljefom konjanika, kao Sto je to
bilo uobic¢ajeno tamo, gdje su se steéci bogatije ukrasavali. Mislim
da su podaci seljaka Luke Bariéa rijesili pitanje te dubiozne ploce.
On se sje¢ao da je nadena unutar ruSevina crkve i da je bila tan-
ka; crkva da je bila gradena od plavkaste opeke. Ovo govori da se
radilo o starijoj crkvi, koja bijase gradena ZeZenom opekom (»klin-
ker«), koja se upotrebljava u srednjem vijeku. Podatak pak da je
spomenuta plo¢a s reljefom nadena u rudevinama te gradevine
upozorava na to da je nekoé bila smjeitena unutar crkve, $to od-
govara i nevelikoj debljini tog spomenika, koji je izgubljen nesmo-
treno$éu ljudi, koji mu nisu znali vrijednost.

Jo§ nesto iz Imbrijevaca! Na tom je groblju primijeéena na svje-
Zem grobu 66 godiSnje Zene poloZena motka »mira« kao Sto je to
ranije bilo zapaZeno na groklju u Baniéevcu. Ovdje je zovu »linka«.

Reambulaci‘a nekadasnje nekropole nad Srednjim Borcima dala
jie nov podatak. Posljednji preostali steéak, publiciran u proslom
broju Bulletina (sl. br. 1 i 2), zatefen je razbijen. Preostali dio
spomenika ima sada ove mjere: vis. 25-30, Sir. 20,5—34, dulj. 102 —
108 ¢m. Ovaj slucaj pokazuje kako i usprkos svim upozorenjima da
se ne dira u spomenik nestaju ovi ionako ve¢ izvanredno prorije-
deni primjerci s podruéja Slavonije.

Jos treba pribiljeziti da se vrsta kamena od kojeg je nacinjen
taj steéak nazivlje osim »dZebrak«, $to je od ranije poznato, jo§ i
»sidracc.

U sklopu radnje »O steécima u Slavoniji« bilo je govora i o za-
bitnom i zagonetnom Draganom groblju, na kojem ima daleko od
naselja, sjeverno od sela Branezaca usred planine u tamnoj Sumi
okio 150 grobova s kamenim spomenicima malog formata. Zbog
vijesti da u Sumama Ravne gore postoji jo3 jedna nekropola, tre-
balo je, dakako, i nju izviditi. Put vodi od zadnjih kuéa Branezaca
prema vrelu Gornji Tolak u sjeverozapadnome smjeru. Nakon
kojih pola sata hoda dode se do nekropole velike u duZini kojih

2 Vidi Bulletin 1-2-3, 1965, p. 131-2.
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Seovica, natpis na veéem stupcu

150 koracaja. Srodna je s onom na Draganom groblju; i tu su gro-
bovi obiljezeni omanjim Zzuckastim vrlo tvrdim okomitim kame-
njem grube obrade (mjera veéeg kamena vis. 43 < Sir. 0.70 X de-
bljina 0.15 ¢m). No za razliku od Draganoga groblja, koje je u mra-
¢noj Sumi, ta nekropola smjeitena uz put za Gornje Grahovljane,
nalazi se na zaravanku u prozraénoj Sumi. Sl 1. T tu znatiZeljni
ljudi nisu dali mira sahranjenila. Kazu da tu ruju svinje, koje se
zire u hrastovoj Sumi. No da ne ruju samo svinje nego i ljudi, vidi
se po tome Sto tamo gdje je izrovano nema vise povrh groba spo-
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Seovica, natpis na manjem stupcu

menika. Zatekli smo dapace i duboku jamu. Nadosli svinjari re-
koSe da je u njoj naden kostur vrlo visokog ¢ovjeka, no bez ika-
lkkovih priloga.

Ovu nekropolu nazivlju »Tursko groblje«. Dakako da se ne smi-
je uzeti doslovno da su tu pokopani Turci, jer je ta pucka oznaka
samo indicij za starinu, a ne za nacionalnu pripadnost. Prilikom
opisivania Draganoga groblja u najzabitnijem dijelu Slavonije, iz-
medu Pakraca i Slav. Pozege, bila je veé iznesena sumnja da bi se
u tim krajevima udaljenim od svih komunikacija, sahranjivali pri-
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padnici gospodujuéeg sloja.® Dosad je Dragano groblje bilo osam-
ljen sluéaj ove vrste. Ovaj drugi srodni nalaz poceo je odvlaéditi u
zabitna Sumska prostranstva gorovite centralne Slavonije na ma-
sovne nekropole, kojima je potrebno ispitati svrhu skrovitog smje-
Stavanja.

Reambulacija je izvrena i u Seovici, gdje je usred danadnjeg
pravoslavnoga groblja naden visok stupac u obliku obeliska. Pri-
blizavajuéi se groblju, ne vidimo njegovu vrlo koso nagnutu silhu-
etu... Zaboga, 3to se desilo s tim spomenikom, na kojem je je-
dinom dosad poznati natpis u bosanskoj éirilici na podruéju Sla-
vonije? No evo iznenadenja! Seljaci su taj teSki monolitni kamen
prema uputama ispravili da stoji okomito, nakon 3to su vidjeli da
se tom spomeniku prije nekoliko godina posvetila paZnja. Sa spo-
menika su skinuti liSajevi, tako, da se i natpis bolje vidi. Na ranije
tefko ¢Citljivome mjestu pokazala su se slova, kioja se mogu &itati
¢Tapay,. Korigirano ¢itanje natpisa s tog spomenika glasilo bi,
dakle: zde poc&iva starac Radmio prestavi se mseca marta.
gda...* Sl. 2. Da li je time oznaena staratka doba koju je pokOJ-
rik doiivio, ili je time oznaéeno sviojstvo Radmila kao pripadnika
kijerarhije bosanske crkve? Medu natpisima na steécima Bosne i
Hercegovine uobi¢ajeno je da kod istaknutijih li¢nosti na prvome
mjestu dolazi njihov druitveni poloZaj, pa onda ime, kao npr. knez
Batié¢, vojvoda Petar, pa nije iskljuéeno da rije¢ »starac« oznadava
predstavnika bosanske crkve. Ovom natpisu, koji je dosad bio
osamljen u Slavoniji, pridruzio se i drugi, jer kad su sa spomenika
odstranjeni lidajevi, pokazalo se da j vitkiji stupac na istome grob-
lju® ima urezan kriz i vrlo teSko ¢&itljiv izglodan natpis bosanskom
¢éirilicom, Sl. 3. Prema slovima koja oznacavaju godinu nije isklju-
¢eno — prema misljenju prof. Fedora Moacanina — da je nastao
u 18. stoljeéu.

Toliko o dopunama i korekturama dosad poznate grade. A sad jo§
nekoliko rije¢i o Lové&iéu i Vréindolu, koji lokaliteti dopunjuju
dosad poznate nalaze steéaka.

Nad selom Lovéiéem medu ograncima Dilj-gore, na zemljanom
utvrdenju srednjovjekovne Glavice, nalazi se uvrh brda romanié-
ka crkvica s grobljem, na kojem se u travi krije manji steéak u
obliku ploée. Sl. 4. Zuékastosivi vapnenac u obliku izduzene ploce
dobro je obraden, te obraiten liajevima. S donje strane isklesan
je s brazdama u obliku riblje kosti. Mjere su mu: vis. 15 X §ir.
31-40.5 X duljina 156 cm. Na uglu je oSteéen. Drugi je spomenik

3 Vidi Bulletin 1-2-3, 1965, 120-5.
4 Usporedi raniji tekst Bulletin 1-2-3, 1965, p. 117-19.
5 Publiciran ped sl. br. 7 u o.c., p. 120.
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Lovéié. situacija ste¢ka u odnosu na romanicku crkvu
sv. Martina

preina¢en naknadnom uoptrebu (sada3nje mjere: 15 X 39-49.5 X
85-100 c¢m). Na sacuvani kamen narod svraca paZnju, jer ga naziv-
lje »kamen na groblju«. Seljaci kazu da je preko 300 godina star,
sto oznacava njegovu starinu, a ne vjerojatno vrijeme postanka.
Na tom polozaju, odakle je krasan vidik na bregovitu okolicu,
nailazimo na vjekovni kontinuitet ljudskog djelovanja. Prof. Ka-
tarina Petrovié, direktor muzeja u Slavonskom Brodu, ovdje je
nasla ulomke srednjovjekovne slavenske keramike. Na gradini je
sagradena omanja romanic¢ka crkva posveéena sv. Martinu: uz pa-
¢etvorinastu ladu zaobljeno je svetiSte s teSkom raspuklinom nad
prozor¢i¢em, gdje su se ugnijezdili strSenovi. Na proéelju je mali
romanicki portal s protironom. Crkva je gradena opekama, a medu
njima je zapaZzena i prisutnost antike, jer su pri gradnji upotrijeb-
ljene rimske cigle velikog formata (5 X 27.7 X 145 em i 6 X
46.8 X 31 cm). U svetistu su se pokazale uz mali, plosno kompo-
nirani retabl ranobaroknog tipa ranogoti¢ke zidne slike zemljanih
boja, koje prema dru Ani Deanovié potjeéu iz vremena 13/14. st.

BULLETIN GOD. XIV BROJ 1-2-3 1966. 81



Vucin dol, steé¢alk kao prag kapele

Crkva je nadzivjela tursku okupaciju, jer su je odrzavali fran-
njevei. God. 1660. spominje se ovim rije¢ima: una (ecclesia) sub
romine S. Martini, quam renovavit Reverendus Pater Martinus a
Posega.® Uz nju se i danas sahranjuju zitelji sela Lovéic¢a, u kojem
jo¥ ima starih zadruznih kuéa iz doba Vojne krajine. Na grobl’u tog
brdskog sela naisla sam na nesvakidaSnji obicaj. Na jednom sam
grobu zapazila kesicu s nekom sadrzinom. Na pitanje Sto je to,
jedan stariji ¢ovjek rece otprilike ovo: »To su kosti onoga koji je
tu bio pokopan. Prilikom nove sahrane, kod prekapanja groba, ko-
sti su poloZene na isti grob«. Pitam: »ZaSto«? A on odgovori: »Do-
¢i ¢ée prije u raj«.” Nad grobovima su veéinom drveni krizevi, ali
je zanimljivo da »kovaé kuje dZabe kriz«; neée novac; popije ra-
kiju, i to mu je plaéa.

Taj lijepi kraj pun je raznolikih zanimljivosti. U srednjem vi-
jeku o&ito je tu bio intenzivniji zivot; u okolici su tri gradine:
istoéno od tog poloZzaja. gdje je do danas ostao susret razliéitih

6 J. Barlé, Popis 7zupa u donjoj Slavoniji od god. 1660, Vjesnik zem. ar-
hiva, Zagreb, 1907, sv. IX 1. 1 2, p. 167.

7 To je zabiljezeno 22. VI 1953. Kako se zbog olujnog vremena trebalo
odavle poZuriti da ne zaglibimo u tom teZe pristupacnom kraju, nije na Zza-
lost bilo prilike da za tu temu bude anketirano viSe starijih ljudi u selu. Lju-
di s kojima smo sluéajno bili u kontaktu 4. VIIT 1966. nisu znali reéi Stogod
o tom obiéaju. i
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Vuéin dol, stetak u kapeli

w]ekovm zatim zapadno (na koti 249) i sjeverno kod kote Ertlfel)

(255), koja se gradina nazivlje Graéina. Jo3 spominjem da mi Je u
razgovoru prije mnogo godina dr Antun Messner Sporéi¢ saopéio
da jedia livada u blizini nosi ime »Pazaritec.

U srednjem vijeku bio je Ziv i kraj oko Vréindola, koji se tada
nazivao Bréino. Danas se do tog malog sela Dilj-gore s gostoljubi-
vim ziteljima dolazi udolinom po kojoj mirno Secu, ili pak stoje
uvrh stoga sijena rode. Selo je nekoliko kilometara udaljeno od
zupe u Buku, gdje se na obodu gradine, kako je ranije izneseno,
nalazi tik do crkve steéak u obliku ploce.’ U selu se, medu oniskim
bregovima, nalazi novija mala kapela sv. Antuna Padovanskog. Na
ulazu u tu Sablonski sagradenu crkvicu nalazi se velika kamena
stepenica. Taj blok kamena je steé¢ak. Sl. 5. Nacinjen je od Zué-
kastog pjescenjaka. Prema izjavi zainteresiranih seljaka, takwvog
tvrdog kamena nema u Vréindolu, jer da ga voze izdaleka. Prilié-
no je dobro obraden, a obrastao crnim lisajevima. Mjere su mu:

vis, 27-32 X §ir. 70-80 X duz. 180 cm. To je dakle od sacéuvanih

8 Prilikom reambulacije Buka, u razgovoru s g. Kunkerom bhilo je govora
o tome stecku kraj crkve. On je osporavao da je to steéak, jer da je to ka-
mena ploca oltara. Drugih argumenata nije navodio. Pravi steéak da je u
Vréindolu. —

Ovdje napominjem da se tu radi o posljednjem sa¢uvanom primjerku steé-
ke s kamenicom. koji je manjeg formata (27 X 173 X 68 cm), a da je bilo ve-
likih spomenika. potvrduje dr Antun Pavié, koji 1852, govori o kamenim plo-
Cama u Buku, koje su 6-8 cipelah duge. Ako se upitamo koju veli¢inu oznadava
ta mjera, evo odgovora: Sabljar npr. za pranger u Vinici istovremeno kaZe,
da je 7 cipeljah visok. Da je to 252 cm, to mozemo provjeriti, jer laj spome-
nik i danas postoji u Viniei.
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i do sada poznatih »biliga« najveéi steéak na podruéju Slavonije.
Drugi spomenik, kojem su vidljive mjere vis. 19.4 X ir. 61.5 X
duz. oko 183 cm, upotrebl’en je kao stepenica u samoj kapeli pred
oltarom. Sl. 6. To je Zuékastobijeli pjes€anik, koji jre preklesan i
preinaden; na njemu je veé teSko &itljiv natpis s godinom 1808, 8to
je uklesan kod naknadne upotrebe tog bloka.

Seljak Ivan Zivkovié upozorio je da se na brdu j.ist. od dana-
énjeg sela nalazila crkva sv. Martina;® na poloZaju pak nazvanom
»Kolnik« da je bilo kamenja, koje da je razvudeno; jo§ sada da je
u selu »kram« (prostenje) za 5. VIII. Pitam, zaSto? A seljak rece:
»Govori se da je tu nekoé bila crkva Snjezne Marije«.

Doista, O. P. Nikolié g. 1660. ostavlja spomen da su u tom kraju
i za turske vladavine bile dvije crkve: »In Parochia dicta Varczino
¢ vero Varczindol sunt duae Ecclesiae: una ex ligno nomine S.
Martinus, altera ex Lapidibus dicta S. Mariae ad Nives«.1?

Na upit da li tamo gore na tim poloZajima ima velikog kamenja,
seljaci rekoSe da nema. ali da je u Vréindolu bilo vise kamenova,
koji su bili manji od ovoga, $to sluzi za crkveni prag. Prema tome
i ovdje se vjerojatno radilo o nekropoli stecaka, kojoj i opet ulazi-
mo u trag u posljednji éas. Odakle je do3ao naéin sahranjivanja
pod steckom u tom kraju, moZe da tumaéi navod dra J. Buturca,
koji piSe da god. 1702. u Vréindolu postoji prezime Bognjak.1!

Eto, tako se novim istraZivanjima areal rasprostranjenja steéaka
na podruéju Slavonije, koji je bio zacrtan kartom u proslom broju
Bulletina, dopunjuje novim lokalitetima.

Dr Andela Horvat

Summary

MORE ABOUT TOMBSTONES IN SLAVONIA

In the last issue of Bulletin (1-2-3, 1965) was published a material on
tombstones in the region of the northern parts of the S. R. of Croatia — in
Slavonia — with the following main results:

Burials under monolithic tombstones, which are particularly known from
Bosnia and Herzegovina, were much practised north the Sava River, which so far
has been little known; there are indications that on the territory of Slavonia
there had been many more tombstones than today; it is at the last moment
that they have been revcaled; the remaining monuments are to be found in
the southern part of Central Slavonia.

% O tom dr J. Buturac, Pleternica i okolica, Hrvatska proslost V, Zagreb,
1943, str. 71. Zupa Bréino, koju su vodili franjevci odrzala se i za turske vla-
davine (1536-1688). Kad je propala kamena, zidana crkva, bila je podignuta
drvena, koja je obuhvatala 30-40 osoba.

10 J. Barlé, o.c., p. 168.

11 Dr Buturac, Pleternica, o.c., p. 171-2.

Napomena: Sve fotografije iz Konzervatorskog zavoda u Zagrebu, foto Nino
Vranié, 1966.
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In this article are being corrected some earlier data. The author points
again to the lonely large nccropolises hidden in far-off dense mountain fo-
rests; besides the necropolis »Dragano Cemetery«, there has been discovered in
its vicinity a similar one, which also possesses small, vertically placed stone
monuments, It is called »Turkish Cemetery« by the people. However, many
reasons are in favour of the viewpoint that this is probably not a site in which
Turks had been buried. It is situated to the north of the village of Branesci.

The author corrects the reading of the title on the Scovica document. He
likewise draws attention to the word »starac« (old man) Radmio, a name that
in all probability designates the representative of the Bosnian Church (Terms
from this hierarchy: »grandfather«, »guest«, »old man«). For the first time
is treated another title that is hard to read written in Bosnian Cyrillic script,
situated on a slim column in the same cemetery.

At the end of the article the author presents two new finds of tombstones
that have been discovered at Lové&i¢ and at Vréindol — places that in the
Middle Ages were much more significant than they are today. Thereby is com-
plemented the topogra~hic map of tombstones situated in Slavonia, of tomb-
stones that in the course of time have become so rare.

Dr Andela Horvat

ISTARSKI GLAGOLJSKI GRAFITI

U prvom razredu gimnazije — sjeéam se — kako sam pod jednim
satom noZiéem rezuckao svoje inicijale u Skolsku klupu. Pri kraju
posla stvorile su se nad mojom glavom suhe profesorove ruke, i
jednim spretnim, davno valjda uvjezbanim pokretom, digle me za
usi kao zediéa. Crven od srama, sa zilom 5to je u grlu tukla burno,
prvi put éuo sam onu latinsku: Nomina asinorum ubique scribun-
tur locorum (Magareéa imena piSu se na svakom mjestu). Sa dvije
Zzarke pljuske. slijeva i zdesna, ostala je zauvijek u meni uspo-
mena na nomina asinorum . ..

Cesto se sjetim tih pljusaka kad u knjigama o antiknoj i staro-
kriéanskoj arheologiji ugledam ilustracije koje prikazuju one broj-
ne.Siljkom uparane zapise sa zidova kuéa iz pompejnskih isko-
pina, sa stijena katakomba ili s oslikanih zidova starih bazilika.
To su mali natpisi koje je nauka okrstila imenom »grafiti«.

U svoje vrijeme bili su i ti grafiti — Sto drugo nego nomina asi-
norum. Ali danas, poslije toliko stoljeéa, promatramo ih kao dra-
gocjen i zanimljiv historijski materijal, kao dokumente.

Iz tih potpisa i zapisa doznajemo za imena i ljude, za dodire i
promet medu udaljenim krajevima svijeta. Oslanjajuéi se na njih
dobivamo uvid u politi¢ke, ekonomske i kulturne prilike vreme-
pa i u »malu povijest« svakodnevnih ljudi. Te sitnice, koje su pri-
vukle 0&i struénjaka, danas su vazni historijski izvori.

Onih dviju pljuski iz prvog razreda gimnazije sjetim se katkada i
na terenskim putovanjima po Istri, stojeéi pred srednjovjekovnim
slikarijama koje su stari majstori izveli na crkvenim zidovima.
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Tko samo malo pazljivije razgleda te oslikane zidove, zapazit ée
odmah medu likovima svetaca sitne potpise i znakove, datume i ci-
jele zapise ugrebene oftrim filjkom u hoju i Zbuku. Veéina tih
biljezaka — a ima ih jedno more — zapisana je hrvatskim jezikom
1 naSim narodnim pismom, glagoljicom. To su istarski glagoljski
grafiti.

Mozete ih vidjeti na freskama u Lovranu ili Barbanu, u Humu,
u Roéu ili u Saviéenti, u Zminju, u Pazinu, u Bermu, u Rakotola-
ma, Draguéu, Oprtlju, Hrastovlju, Baévi — po cijeloj Istri, gdje po-
stoje starinske crkve i u crkvama srednjovjekovne zidue slikarije.

Prije tri, Getari, pet, Sest, sedam stotina godina izredala su se
pred tim slikama pokoljenja istarskih popova glagoljaia, mladih
zakana i dijaka.! Netko je od njih uparao u oslikani zid molitvu,
drugi dao oduska svojim tegobama, treéi se potpisao u crkvi za
uspomenu na svoj posjet a neki je, opet, zabiljezio koji dogadaj
$to mu se u njegovoj sredini uéinio vaZan i osobit, te je mislio
da vrijedi saduvati njegovu uspomenu za buduénost.?

Bio je to soj pudana, robustan, na$, izrastao iz teZacke zemlje,
kome literarno obrazovanje, ste¢eno iskljuéivo na ladanju — kod
kakvog starijeg domaceg popa glagoljasa — nije izbrisalo tezacki
duh i puéku dusu. Zaustavljaju se ti stari glagoljasi, ti naSi bra-
dati pismeni seljaci pred Sarenim slikovnicama na crkvenim zido-
vima i urezuju grafite, koji nam odaju kako se je slika odrazila u
njihovoj svijesti.

A slika je bila Ziva i stvarna kao primarna stvarnost. Sa slikom
glagolja¥ razgovara, slici se jada i povjerava. slika u njemu iza-
zivlje veselost, ganuée strast, afekt, revolt.

U Bermu, na primjer, na slikarijama majstora Vincenta iz

Kastva, upravo na slici gdje se vidi kako Herod nalaze pokolj ne-
|

i

! Najstariji istarski glagoljski grafit (iz kraja XII ili iz prve polovice XIII
sioljeéa) ugreben je na romani¢kim zidnim slikarijama u crkvi sv. Jerolima u
Humu. To su bhiljeske nekog humskog popa glagoljaSa o grecgorijanskim mi-
sama za l)owk()juog vkovaéa Martina«: »Kova¢a Mar’tina ¢ své 30, ¢ vzeta ino
o¥ée edna.«

2 Na slici Molitve na Maslinskoj gori u Sv. Mariji na Skrilinah kod Berma
zapisana je molitva: »O [suse, kruh anjelski, odzami od nas vsaki greh teski.«

Zakni glagoljasi zapisuju u toj crkvi vrijeme i stupnjeve svog Skolovanja
i redenja: »To pisa Zakan Ivan Spaka kad se ué&ih pisat.« — »1533, pod tem
milezimom se ja poéeh uéiti sveloga pisma.« — »Sie pisa zakan Grgur Tihonié
z Berma, buduéi u redu vanjelskom. Bog s nami, amen. MileZim let bozih
1523.« — »1566, kada ja pop Juraj Badovini¢ rekoh moju mladu misu.«

Cesti su grafiti glagoljasa na putovanju: »Lit gospodnih 1440. To pisa Jure
zakan z Berma kada grediSe v Poreé tekuéih lit gospodnih 1440« (u crkvi sv.
Jurja, u Radovanima).

»To pisa Paval Zakan kada gredife na Zamask, a on« (misli zacijelo na
zupnika u Zamasku) »se zovise pri Marko Mahodanovi¢ od zadarske dezele.
1490 leto« (u erkvi sv. Jelene kod Oprtlja).
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Glagoljski grafit na zidnim slikarijama u Hrastovlju: »¢é f m a (1561) to su
ma§e Oltara trih krﬂli((.

vine djece, jedan od glagoljaia iz XVI stoljec¢a reagira, pa kralju
Herodu Siljkom probada i kopa oéi i piSe rije¢i pogrde: »Lotre
Irude, vraze neéistil«

U Rakotolama je stajao drugi glagolja3 pred zidnom slikarijom
koja prikazuje dogadaj iz legende o sv. Nikoli. u kojoj svetac u
tajnosti dariva miraz trima siromasnim djevojkama. Na slici se
vidi svetac kako im ubacuje kesu zlatnika kroz prozor u kuéu.
»Daj meni niki sodin (tj. soldin, novéié¢), Miko, tako ti Bogal«
Doslovce tako zapisuje glagoljas svoj razgovor sa svecem koji take
diskretno dijeli blago.

»Udri, Miho!« — tako opet ispoljuje svoju »navijatku« strast
neki glagoljas u Bermu, gledajuéi na zidu sliku sv. Mihovila, koji
upravo nogama gazi davla i zamahuje se na nj macem.

A u toj istoj crkvi na slici gdje dvanaestogodisnji Isus rasprav-
lja sa 7idovskim pismoznancima u hramu i gdje se vide doktori
kako od jeda razdiru knjige, evo, cijela im ceta glagoljasa uba-
cuje u sliku poruge: »Deri, slipfe nori, to pismo!« »Deri, slipée!«
:»>Deriﬂ deri!« >>US‘I‘ali se!«

U srednjem vijeku svatko je nedostojni gresnik; »ego indignus
peccator« stereotipan je izraz kojim u poniznosti nazivlju sami
sebe srednjovjekovni pisci. Kakvu rusti¢nu formulu to nadahnuée
samoprezira dobiva u ustima puéana glagoljasa? »Ja Jivan Fraséi-
¢i¢ pridoh u Pazin«, €itamo na jednom grafitu u pazinskoj zbornoj
crkvi, »i se zapisah da sam jedna bestija i jedna fraskac«. A pozna-
ta istarska licnost Levac KriZanié, glagoljski notar iz Zminja, koji
je godine 1546. prepisao i ovjerio prijepis Istarskog razvoda, za-
pisa!o je godine 1533. na jednom grafitu u Bermu svoje ime. Pi-
su¢i svoj grafit na slikariji koja prlkaque Bijeg u Egipat, asocua-
cijom na naslikano magare, KriZanié pise ovako: »Se (ovo) pisa
Levac Krizanié, pijani osel.?

3 Potpis Levca KriZaniéa &itam i u erkvi sv. Marije Salvije u Kontovelu po-
nad Trsta, kuda je godine 1566. proputovao. Iz tog grafita doznajemo da je
postao p-azmsklm prepozitom: »Levac KriZanié pro's't Pazina 1566«.
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Glagoljski grafit na zidnim slikarijama w Hrastovlju: »¢ f m a (1561) to su
mase oltara svetoga basStinac.

Vina, naravno, nije ni u ona vremena manjkalo nafem svijetu
u svim zgodama i nezgodama i u svim ljestvicama raspoloZenja
te jedan od glagoljaSa o tome piSe na oslikanom zidu crkve u
Hrastovlju ovako: »1560. To pisa ki voli pri mizi sideé¢ vino piti
nego kopati i ki voli vino nego krop. Ki to pisa bog mu pomozi
i sveta Marija, amen. Vsaki reci ko to 5tal bude: Bog mu pomozi
i cetera.« Drugi pak glagoljas pripisao je izvan retka surovu do-
sjetku na racun molbe i preporuke glagoljaskog vinskog brata:
»Vragu na ramel«

U Pazinu iza oltara zborne crkve. na kon je otpjevao svoju
prvu misu, jedan glagoljas pife: »Ja pop Grgur Jerkovié peh moju
mladu masu na let gospodnjih 1557, dan drugi maja miseca, i tada
bife v Pazinu velika morija« (morija je pomor). Iz grafita do-
znajemo za epidemiju kuge u Pazinstini, koju iste godine biljeZi i
jedna glagoljska kronika iz Boljuna.

Neki pak fratar Bernardin s otoka Raba, pje3aceéi po kolovo-
Skom suncu od sela do sela, dok suSa unistava ljetinu, umoran i
tuzan, zapisuje na zidu Sv. Katarine u Savicenti: »1570. To pisa
fra Bernardin Rabljanin, hodeéi priko Istrije — ja trudni, agusta
miseca. Ne hiSe dobra litina. Vele, BoZe, pomozi'«

Pop iz Draguca i Grimalde, Jerolim Gregorovi¢. zapisuje na
svom grafitu Zalostan standard svoga vremena, jer godine 1564.,
~bige ladan pSeni¢noga kruha.c Jedan njegov kolega. ne manje
zabrinut., nekoliko godina kasnije biljezi na oslikanom zidu crkve
u Hrastovlju (na slici Plesa mrtvaca) uzbudljiv skok cijena ZzZivez-
nih namirnica: »Va ime boze teciSe let gospodnih 1570, da bi pse-
nica po star libar 48 i biSe un¢a kruha saka za sold i bise velika
karestija (oskudica)«.

Na zidnim slikarijama u kontovelskoj crkvi potpisuju se i glagoljasi iz Vi-

nodola: »1534. miseca pervara d(an) 26. To pisah ja pop Mihovil s Crikve-
nice«. »1599. To pisa pop Matij Mihovili¢ s Crikvenicec.
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Beram. Sv. Marija na Skrilinah. Glagoljski grafit na slici Ulaska Kristova u
Jeruzalem komentira taj prizor: »Otroci evreisci rizi svoe prostirahu po puti
a drugi lomlahu vetrie maslini, ¢ f j g (1534)

Na zidu crkve ispod rusevina Dvigrada na jednom grafitu tuzi se
jedan glagoljas: »1532. Totu bi pop Mihovil z Berma, buduéi vele
tuZan, za¢ mi se velika nepravda ¢injaSe va vrime ovo. Boze
pomozi'«

U Zminju, u kapeli sv. Antuna. u grafitima je zapisana cijela
kronika o datumima smrti Zminjskih plovana, a u Bermu netko
zali za mrtvom djevojkom: »1552. da umre Fumija héi Martina
Griinica. Bise lipa divojka tere dobra, kada bude ... Stefan (?)
vele zalostan.« U Draguéu, u kapeli sv. Roka, na %likan]amd me-
stra Antona s Padove. neki glagoll‘h apl%ao je ovu vrijedonu hi-
storijsku vijest: »1615. decembra dan pervi bi poZzgan burg pred
Dragué od Uskok.« Dvije godine prije Madridskog mira ta vijest
ilustrira na lokalnim razmjerima period najzesé¢ih ratnih sukoba.
kad su Uskoci vriili teske represalije nad mletackim teritorijem
u Istri.

I tako se na tim zapisima redaju Uskoci. rat, kuga, glad, ljudi
i prilike. imena i datumi — sve sami detalji iz proslosti, koji poput
malik kamicaka popunjuju praznine u istarskoj povijesti.

No korist od tih sitnih glagoljskili zapisa iz proSlosti nema samo
historija veé¢ i druge nauéne discipline. Osobine pisma glagoljskih
grafita izvori su i za studl_] élagoljlce same, za studl] glagoljske
paleografije. nauke o razvoju tog naSeg namondlnog pisma.

Tekstovi glagoljskih grafita pomazu i filologiji, pokazujuéi zive
jezicne oblike u odredenom vremenu i prostoru, a veé¢ dosad sua se
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Glagoljski grafit na zidnim slikarijama u crkvi sv. Roka u Draguéu: »¢. h. i. e.
(1626) na aprila kada je pre mate pernaéié stah dragucec

istarski grafiti pokazali vrlo korisnim pomoénim sredstvom za
studij razvitka umjetnosti u srednjovjekovnoj Istri. Datirani gra-
fit je terminus ante quem slikarije na kojoj je ugreben.

Citajuéi nekoliko stotina takvih zapisa po oslikanim zidovima
starih istarskih crkava i navraéajuéi se na njih u sje¢anju i u svo-
jim biljeSkama, ipak me od svih njih na poseban naéin privlaci
jedan mali grafit iz Pazina. U polumraku iza oltara u jednom za-
kutku zida gdje se sa svijeéom u ruci mora traZziti stoje tri jedno-
stavna slova glagoljske abecede §to ih je joS nesigurnom rukom
pocetnika zapisao necki mladi dijak glagoljas:

az, buki. vede

Dijace iz Pazina, mali moj glagoljasu, ja sam za svoj prvi grafit
na Skolskoj klupi dobio dvije Zarke pljuske, a ja tvoje: az, buki,
vede ¢itam s pijetetom i simpatijama.

Branko Fucié

Glagoljski grafit na slikarijgma w Hrastovlju. Trostruko wveéan
prema originalu. »B(oZ)e, B(oz)e moic

91



Summary

ISTRIA’S GLAGOLIAN GRAPHITES

In his brief contribution the author revives after several centuries a small
world. a »small history«, of everyday people. These tiny engraved graphites
have become under his pen most significant historical sources. Innumerable
glagolian testimonies of the kind make mp a special whole in their truth,
simple and commonplace, without losing, however, their direct intimacy. »In
these documents there pass in pageantry Uskocis, wars, the plague, people
apd circumstances, names and dates — all of them details that like small sto-

1es will fill in the gaps in the history of Istria.«

All of which passes before our eyes, revealing Istria’s past life. This is of
benefit also to other scientific disciplines, in the first place these notes,
scratched into wall pictures, are of no small importance for the study of the
glagolian script itself.

O STAMPARIJI, STAMPARU I IZDAVACU
UKRAJINSKIH INKUNABULA NA
NARODNOM JEZIKU

Osnivaé ukrajinskog Stamparstva i prvi Stampar éirilskih knjiga
Sveitpolt Fiol (Schwaitpold, Szwajpolt, Sweyboldus, Svaipolt, Ve-
yvel, Veyl, Feyel, Feyl, Fail, Féol, Fyol) bio je porijeklom Nijemac
iz juZnonjemackog mjesta Neustadt na rijeci Esch, u kraju koji se
tada zvao Frankonija. U kolofonu »Osmoglasnika« i »Casoslovcac
naziva se Svaipolt Féol »iz nemec nemeckogo rodii, frank’«, a u
oporuci od 7. V 1525. zapisano je njegovo ime i porijetlo »Schwait-
pold Fail, de Nova Civitate apud Esch oriundus«. No veé se nje-
gov otac Gregorius Fiol spominje god. 1452. u popisu gradana
Luklina u Poljskoj koji je tada bio naseljen velikim brojem Ukra-
jinaca, kako to navodi J. F. Golovatzkyj,! pa je moZda Sveitpolt
i roden u Lublinu oko 1460. U kolofonu je oznaéivao svoje obi-
teljsko porijetlo, jer je, koliko je poznato, od obitelji Zivio u
Neustadtu njegov stariji brat Euchacius s kojim podrzava prisne
ohiteljske veze i kéerke toga brata u oporuci oznaéuje kao svoje
nasljednice.

Kada je S. Fiol doSao u Krakov, ne zna se, no vjerojatno jos
kao mladié¢ oko god. 1475, Gradanin grada Krakova postao je god.
1479. U knjizi gradana (Libri iuris civilis Cracoviensis) zapisano
je te godine pod brojem 7812: »Sweitpolt Fyol von der Newnstad

1 Golovatzkij, J. F., Schweitpolt Fiol und seine kyrilische Buchdruckerei
in Krakow fom Jahre 1491, Wien 1876.
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an der Eysch perlenhaftir ius habet et litteras, dedit III fertonesc,
kako to navodi Z. Kuziela,? K. Heintsch,® P. Popov* i drugi u
kod njih navedenoj literaturi. Bio je, dakle, umjetni obrtnik i
pripadao je cehu zlatara i draguljara.

Krakov je u ono vrijeme grad s jako izmijeSanim stanovniStvom.
U njemu je okupljeno radi kraljevskog dvora i vlade pored Po-
ljaka, Litvanaca i mnogo drugih naroda, a napose Nijemaca i Ukra-
jinaca, ¢ije su nacionalne kolonije brojéano osobito jake. Pored
toga u¥ivao je veé nmarocitu reputaciju Univerzitet u Krakovu, gdje
se 3koluje mnogo mladiéa pripadnika raznih narodnosti. Krakov
je u ono vrijeme bio posebno privlaéno srediite, u kojem je, po-
red toga, cvala trgovina i zanati. Promet se odvijao na sve strane
i grad je bujao, te je uz materijalni i ekonomski prosperitet cvala
nauka, knjizevnost i likovna umjetnost.

Tada je Krakov bio vaZan kulturni centar za zapadnu Ukrajinu
i u njemu je boravila znatna ukrajinska manjina, koja je vodila na-
rod na duhovnom podruéju. Pored raznih magnata i plemiéa na
dvoru je naslo zaposlenje mnogo ukrajinskih i bjeloruskih mladi-
¢a koji su studirali na krakovskom sveuéilistu. Nadalje bilo je
okupljeno mnogo ukrajinskih trgovaca, zanatlija i posrednika.

Krajem 15. st. po¢inje u Ukrajinaca znafajan kulturni proces
»ocbnove«, u kojem se istiée gradanstvo organizirano u posebna
»bratstva«. Pod njihovim je okriljem, a i iz krugova malih ple-
miéa, kako predmjeva Z. Kuziela,’ do3la inicijativa za Stampanje
crkvenoslavenskih éirilskih knjiga. Posrednici su vjerojatno bili
vkrajinski studenti krakovskog, a i praskog sveucilista koji su se
povezali sa S. Fiolom i u tome krugu trebalo bj traziti suradnike,
korektore i druge osobe koje su se trudile i pomagale oko izda-
vanja prvih ukrajinskih knjiga na narodnom jeziku.

S. Fiol je potjecao iz ugledne i imuéne svilarske kuée. Stampar-
stvo mu sigurno nije bilo prvotno zanimanje. Nema nikakvih po-
dataka gdje i kada je naufio tiskarsku vjeitinu koju je doista iz-
vrsno svladao, jer njegova djela odaju vjeitog majstora i visoki
domet dostignuéa na tiskarskom podruéju. Pretpostavlja se da je
to moglo biti jo§ u staroj domovini, ili je zbog izobrazbe boravio
u Njemadkoj. Manja je vjerojatnost da bi boravio u Veneciji ili
kojoj drugoj zemlji, kao i to da je tiskarstvo izu¢io u samom
Krakovu.

2 Kuziela, Z., Der Deutsche Schweitpold Fiol als Begriinder der ukraini-
schen Buchdruckerkunst (1941), Gutenberg-Jahrbuch 1936, S. 73-81.

3 Heintsch, K., Ze studiéw nad Szwajpoltem Fiolem. Cz. 1, Wroctaw, 1957.

4 Popov, P. M., Poclatkovij period knygodrukuvanija u slov’jan, Kiev 1958.
i: Pocatak knygodrukuvannja u slov’jan (XV-XVI st.) u: Knyga i drukarstvo na
(Tkraini, Kyiv 1965, str. 9-23.

5 Kuziela, Z., Ibid.
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S. Fiol se bavio raznim poslovima. Bio je svestrano nadaren i
imao velike sposobnosti. Sve mu je polazilo za rukom. Poznato je
da mu je oko god. 1480. poslovni drug Hannus Jackel, Nijemac iz
Krakova. Bavili su se, uz ostalo, posrednickom trgovinom, a &ini
se da je H. Jackel trebao nabaviti i namjestaj za tiskaru. Medu-
tim nakon vise od dvogodisnjeg zajedniékog rada dolazi god. 1483.
do prekida i svade koja se zavrSila procesom. Neki smatraju god.
1483, kada se spominje uredenje tiskare, ujedno i godinom poéetka
osnivanja tiskare, no iste te godine znade se da je S. Fiol imao
zlatarskn radnju i da je drzao nauénika.

Najvise uspieha imao je S. Fiol, prije nego 3to se poceo baviti
Stamparstvom, kao sretni pronalazal posebnog dvocijevnog stroja
za otklanjanje vode iz rudnika. Stroj mora da je bio za ono vrije-
me naroéito prakti¢an, a radio je bez konjske snage. Stroj mu je
donio materijalne koristi. God. 1489. dobio je za svoje otkriée
kraljevsku privilegiju kojom odstupa interesentima izum uz stal-
nu plaéu. Taj izum povezao ga je s bogatim rudarskim magnatima
s kojima je trajno u dobrim odnosima i s kojima je suradivao na
raznim podruéjima. uzivajuéi njihovu naklonost, potporu i zastitu.
To su bili u prvom redu Ivan Turzo (Jan, Johan Turzo ili Turso)
i njegov Surjak Ivan Tesznar (Jan, Johann Teschnar) i drugi. Ti
moguénici su ga novéano i moralno potpomagali sve do smrti, jer
je do kraja Zivota primao znatnu godiSnju penziju (62 poljska
zlota).

Zena S. Fiola zvala se je Margareta, a bila je kéerka mesarskog
cbrtnika koji se zvao Nikola Lubschitzer. Sacuvao se dokument
iz god. 1511. prema kojem je S. Fiol zastupao svoju Zenu na osta-
vinskoj raspravi. Braéni par Sveitpolt i Margareta Fiol nisu imali
djece. Margareta je umrla prije svoga muZa, $to je ocito prema
veé spomenutoj oporuci. U zadnjem dokumentu koji se spominje
u vezi preuzimanja nasljedstva S. Fiolove ostavitine, imovinu su
naslijedile bratove kéerke Anna, Margaretha i Barbara, na osno-
vu naprijed spomenutog testamenta, a bivSa kuharica S. IFiola. Ka-
tarina, primila je otpravninu od 17 poljskih zlota.

Poznato je tko je nabavio i nacrtao Fiolu slova. bio je to Ru-
dolf Borsdorf iz Braunschweiga. ali kada i kako je doSao Fiol u
vezu s tim svojim nabavljacem i crtacem slova, nije nista poznato.
O Rudolfu Borsdorfu (Ludolf Ludolfi Borchtop de Brumswyk)
znade se vrlo malo. Poznato je da je 1485. bio upisan na Sveuéiliitu
u Krakovu kao student astronomije. Prema ugovoru od 4. IT 1491.
bio je izrifito vezan da ne smije ni za koga drugoga pribavljati,
crtati ili izradivati éirilska slova, te se i zakleo da ée Euvati tajnu
o Fiolovim slovima. Sve ostalo o samim slovima, kao npr. o uzorku
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i drugome, ostaje nepoznato, osim $to su poznati otisci slova na sa-
¢uvanim primjercima i fragmentima $tampanih djela proizaslim iz
Fiolove oficine.

Svakako je R. Borsdorf morao veé¢ mnogo prije spomenutog
datuma u ugovoru svr§iti slova za S. Fiola, pa ne govori li taj ugo-
vor da se je mozda netko drugi obratio na R. Borsdorfa s na-
rudzbom radi lijevanja slova i da mu je to upravo zbog toga iz-
ri¢ito zabranjeno? Ne bi li to mogao biti sam Durd Crnojevié ili
netko u ime njega i njegove tiskare? Svakako bj uz ostalo trebalo
i tome problemu posvetiti paZnju, naroéito zbog toga $to jo¥ go-
tovo niSta nije nacinjeno na usporedivanju rada i djelovanja prvih
dviju éirilskih Stamparija, kao ni djela tiskanih u tim tiskarama.

Isto tako niSta pouzdano nije poznato kada je pocela organiza-
cija Fiolove tiskare i kada je pocela rad. Autori se razilaze u tom
pitanju, no ipak preteZe nagadanje da je tiskara pocéela rad veé
oko god. 1485. unatoé tome 3to se prvo datiranje o tiskari navodi
tek u zimu 1490-1491.

Ne zna se nadalje nista sigurno kojim su redom Stampana Fio-
lova djela. Od pet djela (Eetiri su safuvana, a za peto postoje vje-
roddstojni dokumenti. pa se uzima da ih je doista bilo i Stampano
pet, premda od petog nije saéuvan niti jedan primjerak) s ukupno
oko 1700 listova, samo su dva datirana s god. 1491. Sigurno je da
nisu sva djela s oko 600 araka mogla biti $tampana u jednoj godini,
jer Stamparija nije mogla Itampati vie od 100 araka godi3nje,
pa se tako predmjeva da je rad tiskare poéeo 1485. I samo dva
datirana djela, »Osmoglasnik« i »Casoslovec, bila bi previSe za
jednu podetnu tiskaru zapoceti i dovrsiti u istoj godini, pa se sto-
ga drZi da se je barem jedno djelo zapolelo prethodne godine, a
tek dovrsilo 1491. Osobito je predmet nagadanja da li su »Triod
postnaja« i »Triod cvétnaja« (a isto tako i »Psaltir«) tiskani prije
ili poslije Osmoglasnika i Casoslovca? Dali su i ta d’ela Stampana
u Krakovu ili moZda u kojem drugom mjestu? Iznijeto je mislje-
nje da je Fiol Stampao ne datirana djela tamo gdje je sklonio
tiskaru, poslije njegova oslobadanja iz zatvora i napuStanja Kra-
kova. Gdje je sklonjena bila tiskara? Mnoga takva pitanja u vezi
s prvim ¢éirilskim izdanjima ostaju zasada nerazjainjena. Ipak
ima najviSe izgleda da je Fiol zbog vaznosti prvo $tampao Osmeo-
glasnik, a potom Casoslovec. Preostala djela tiskana su najvjero-
jatnije takoder u Krakovu i sva prije sasluSanja i uhapSenja S.
Fiola od strane inkvizicije. To 5to kod njih nema podataka za go-
dinu Stampanja, oznake mjesta, 5to su bez kolofona, tiskarskog
znaka, govorilo bi u prilog tom da su tiskana veé prije 1491.
Nadalje pored iznijete nevjerojatnosti Stampanja svih pet djela
u jednoj godini govori u prilog same nemoguénosti i to Sto je
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Fiol bio ve¢ u jesen 1491. zatvorea od kraljevskog inkizitora.
No unatoé tim razlozima po kojima bi sva djela bila tiskana u
jednoj godini, u literaturi se uzima i za ostala datirana djela samo
god. 1491. s upitnikom.

Poslije stampanja svojih djela bio je S. Fiol uhap3en od inkvi-
zitora u Krakovu i odgovarao je pred crkvenim duhovnim sudom
kojemu je na Eelu bio kardinal Friedrich Jagiello. Kako je teklo
presluSavanje i ¢emu je bila posveéena glavna briga, pokazuju naj-
bolje saduvani zapisi citirani od mnogih autora. Veé 22. V 1491.
morao je S. Fiol izjaviti da ako bi §to bilo od njega u protivnosti
receno, da to nije re¢eno od njega iz srca, nego brzopleto i pogre-
¢kom jezika i radi prepotentnosti (»Si quae ergo per me in con-
trarium dicta fuerunt, illa ex levitate vel lapsu linquae vel me
vexantium importunitate non ex corde per me dicta sunt).

O éemu su Fiola preslusavali i zbog €ega su ga optuzivali, moze
se najbolje vidjeti iz njegove izjave prije oslobodenja: »Isto tako
na sli¢an naéin i rije¢ju i srcem izjavljujem da je pravi Bog u sa-
kramentu sv. Euharistije i da je pric¢est pod jednom prilikom kru-
ha dovoljna za spas kri¢anskoga naroda, a ako $to drugo budem
rekao ubuduce protiv naprijed re¢enog, podvrgavam se tada stro-
gosti crkvenih kanona« (»Item similiter ore et corde profiteor,
quod in sacrae Euharistiae sacramento est verus Deus et quod
communio sub una specie panis tantum est sufficiens populo chri-
stiano ad salutem: quod si aliqua contra praemissa dixero in fu-
turum, extunc canonum sacrorum severitate me subicio«).

Oc¢ito je pak da je glediste toga najviSeg i najmocénijeg foruma
bilo u prvom redu upereno protiv grkokatolika, jer Fiol dalje kaZe
da je vjetni spas doSao jedino u istini svete crkve i u kriéanskoj
katoli¢koj vjeri i ni u jednoj drugoj sekti izvan krséanske crkve i
vijere (quod in sola veritate Ecclesiae sanctae et fide catholica
christiana et in nulla secta alia extra ecclesiam et religionem chri-
stianam et salus aeterna animarum).

Cini se da su politi¢ki dalekovidniji ljudi koji su stajali uz Fiola
htjeli da se u djelo provede priznanje grkokatolicke crkve s
grékobizantinskim obredom do kojeg je doslo na crkvenom sabo-
ru u Firenzi 1439, gdje se je raspravljalo o kr3¢anskom jedinstvu.
Bio je to krug ljudi kojemu je pripadao S. Fiol, a svakako je medu
njima bio najmoéniji i najugledniji Ivan Turzo (1437 -- 1508), ve-
likas i rudarski magnat koji je htio za svoje podanike, u prvome
redu rudare koji su se regrutirali ponajviSe medu Ukrajincima,
dati im bogosluzje na njihovu jeziku i povezati ih 3to viSe kao
grkokatolike, a sigurno i radi pridobivanja pripadnika istoéno-
pravoslavne crkve (Cnius regio eius religio). Medutim sporazum u
Firenzi ostao je samo na papiru.
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U Krakovu su tada sveuéiliSte, a i crkvene vlasti bili ogoréeni
protivnici i borci protiv pravoslavne crkve. Potvrduje to i sam
proces protiv Fiola. jer proces nije bio uperen protiv njega osob-
no, veé protiv ukrajinskih ortodoksnih knjiza. Prema svemu se
vidi da je netrpeljivost tadanjih crkvenih vlasti u Poljskoj prema
uniji bila glavni spor zbog kojeg je do3lo do zabrane Fiolovih dje-
la, a do kojih se poslije god. 1498. vise nije moglo doéi. U svemu
tome je zanimljivo kako S. Fiol stalno boravi u ukrajinskoj sredini
i upravo trazi ukrajinsku okolinu. Bio je povezan s Ivanom Tur-
zom, koji se zalaZe za politicki program unije, i svakako je S. Fiol
privrzenik toga programa. Stoga pripisivati Fiolu da je pripa-
dao husitima ili da je donio herezu jo$ iz Njemacke, §to su poku-
Sali neki autori, ne samo da nema dokaza veé ni opravdanja. Bio je
to slobodouman i napredan duh. 5to potvrduju i njegove veze s dru-
gim poznatim humanistima i drugim piscima raznih naziranja.

Djelo Fiola, Turzona i drugih bilc je pu:ih stotinu godina pred
stvarnoSéu, jer je tek nakon utanaéenja na crkvenom saboru u
gradu Brest-Litovsk u Bijeloj Rusiji god. 1596. doslo do unije, ka-
da je naime velik dio crkvenih ukrajinskih dostojanstvenika pra-
voslavne crkve pristao na uniju s katolickom crkvom. Tek tada su
se zapadni Ukrajinei, erdeljski Rumunji i dio pripadnika gréko-
istotnog obreda u Hrvatskoj crkveno organizirali kao pripadnici
grkokatoli¢ke crkve.

Poslije oslobodenja Fiol viSe nije nastavio Stamparskim radom.
Napustio je Krakov i tek se povremeno radi poslova navraéao u
mjesto djelovanja njegove tiskare. Knjige su mu bile zabranjene.
U jednom dokumentu od 22. III 1492. Ivan Turzo moli nadbisku-
pa da mu se dozvoli prodaja knjiga, na se u tom dopisu Fiol nazi-
va »impressor librorum«, a Ivan Turzo vlasnikom tiskare i knjiga.
Molba se naravno odbija i zabranjuje dalje raspafavanje. Prema
tome bio je Turzo suvlasnik tiskare i sigurno imao znatnog finan-
cijskog udjela u cijelom pothvatu.

Poslije napuStanja Krakova naselio se S. Fiol u gradién Levoéi
u Slovac¢koj (Levoca, Loecse, Lewoczy, Leutschau) i postao tamo-
§nji gradanizii. U Levoéi je I. Turzo imao svoje rudnike, a S. Fiol
se naselio medu tamognje Ukrajince. Oslonio se na rudarske po-
slove, bavio se trgovinom krzna, a prema svemu, ¢ini se, veé je
ranije (1485-1486) imao dodira s ukrajinskim krznarima. Najvje-
rojatnije je u Levoc€u prenio i svoju tiskaru kojoj se gubi trag. U
historiji mjesta Zlaty Stok u Sleskoj odigrao je S. Fiol znacajnu
ulogu. Tamo je doXlo god. 1503. do prvog ustanka Sleskih rudara
protiv fcudalie premoéi i izrabljivanja radnika, pa je Fiol na su-
du svjedoiio i iznio da su privilegije rudara bile pogaZene, Sto je
i8lo u prilog pobunjenih rudara.
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Nagadalo se da je S. Fiol prenio svoju tiskaru u Potkarpatsku
Ukrajinu u hrusovski samostan kod mjesta Sygot (Sziget) i tamo
Stampao dva nedatirana Trioda®, ali za tu pretpostavku nema tako-
der pouzdanih dokaza.

Spomenuto je da je S. Fiol najvierojatnije preselio tiskaru tamo
gd]e se je i sam nastanio, u mjesto Levo¢i u Slovackoj, gdje je Zi-
vio, s malim prekidima, gotovo do smrti, oko god. 1526. O tiskari
sec ne zna nista pouzdano, pa ostaje samo nagadanje da su u Le-
vodiu Stampani »Triod postnaja« i »Triod cvétnaja«, kao i »Psal-
tir«, kako to predmijevaju neki autori, 5to nije iskljuéeno, ako
nisu Stampani koju godinu prije »Osmoglasnika« i »Casoslovca«
u Krakovu? O tome bi mozda mogao pruZiti dragocjene podatke
arhiv u mjestu Levodéi, ali je na Zalost izgorio god. 1550.

Isto tako nema potvrda ni za nagadanje da bi se benediktinski
samostan sv. Kriza u Kleparzu (Cleparz) kod Krakova povezao,
Lilo u kojem pogledu, s tiskarom i djelovanjem S. Fiola. Taj je sa-
mostan vezan za slavensko bogosluzje od svog osnutka god. 1399,
kada je kraljica Jadviga dovela 30 redovnika iz Praga. Tu su na-
dena tri rukopisna lista glagoljskog misala (Fragmenta glagolitica),
no veé krajem 15. st. u samostanu se nije misilo na slavenskim
jezicima, ve¢ na latinskom.

O Zivotu i djelovanju S. Fiola osobito uspje3na istrazivanja vodi
K. Heintsch,” skupivii dragocjene dokumente, a koji osvjetljuju
njegov rad i u krugu evropskog humanizma, jer je naveo mnoge
dodire s tadanjim humanistima, kao 3to su Laurentius Corvinus
Novoforensis (Poljak Wawrzyniec Rabe) tadaSnji profesor Akade-
mije u Krakovu, Filip Buonacorsi Kallimach (1437-1496), koji se
narodito zalaZe za sjedinjenje isto¢ne i zapadne crkve, pa spome-
nuti Konrad Celtis iz Beéa (naveden u vezi s krugom oko izda-
vada praske biblije oko 1488) i mnogi drugi. U krugu humanista
mogu se naéi i dodiri s ljudima koji su se trudili oko ¢eskih inku-
nabula, a odatle mo*da preko Beéa i Budimpeste do juznoslaven-
skih zemalja. Premda su postojali dodiri za vrijeme humanizma
medu tim zemljama na drugim podruéjima, zasada nema nikakvih
poblizih podataka koji bi upuéivali da su na podruéju Stampar-
stva inkunabula postojali bilo kakvi dodiri, $to ipak ne mora zna-
¢iti da ih uopée nije bilo. Isto je tako moguée da je krug oko S.
Fiola hio povezan aristokratskim vezama s porodicama, ne samo
ukrajinskog porijekla veé¢ i drugih narodnosti, a u prvome redu
litavskim, na 3to upozorava P. Popov® i drugi autori.

8 Petrov, I., Cy mih bity drukar S. Fiol’ v HruSevi i tu pecataty knyhhy?,
Czhorod 1924, »Podkarpats’ka Rusc, t. 1.

7 Heintsch, K., Ibid.

8 Popov, P. M., Ibid.
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Veéina autora i bibliografa koji su obradivali djelovanje S. Fiola
i njegova djela slaZu se u tome da je bio $tampan, pored saluva-
rih primjeraka od &etiriju djela, i »Psaltir’s’ voslédovaniem’«. To
je prihvatio na osnovi starih zapisa i autora od 17. st. sve do nje-
gova vremena I. Karataev, pa potom Z. Kuziela,’® P. Popov i
mnogi drugi, sve do najnovijih pisaca, kao §to su K. Heintsch,!!
L. Vinar,'> M. Tarnavsky!® i ostali. Da je doista bio Stampan i
»Psaltir«, potvrduje to veé Z. Kopistenskij koji je oznadio u svom
rukopisu iz god. 1621. (polinodija ili Kniga Oborony katoli¢eskoj
svjatoj apostol’skoj Vshodnej Cerkvi svjatyh patriarhov, i o Gre-
koh, i o Rossoh hristianeh, Stampan u Peterburgu 1878). No naj-
vise to potvrduje u svom polemiékom spisu arhimandrit niZego-
rodskij Pitirin u svom djelu »Pra3éica protivo voprosov’ raskol’ni-
¢eskih’«, Sanktpeterburg 1721, (drugo izdanje izislo 1726. i trece
1752). Pitirin navodi Psaltir. nabrajajuéi ga uz ostala izdanja Psal-
tira, te izridito kaZe da je tako itampano u krakovskom »Psaltiru
sa vozslédovaniem’«, pa ga je prema tome sigurno imao u rukama.

Zanimljivo je da Z. Kuziela iznosi da su slova lijevana prema
bugarskom duktusu koji je bio tada u modi. Medutim nije poznat
niti jedan predlozak Fiolovih djela, no obiéno se isti¢e da su slova
naéinjena prema tadanjim rukopisima. Svakako bi bio potreban
tipoloski studij Fiolovih djela, kako to istiée Z. Kuziela,'* koji,
na Zalost, jo§ nije naéinjen. Taéno je tvrdenje Z. Kuziele da se u
Fiolovim djelima, unato¢ tome 3to su pisana za crkvene potrebe
i Stampana staroslavenskim jezikom, nalazi mnogo tada3njih na-
rodnih ukrajinskih rijeéi i da je to bio tada3nji literarni ukrajinski
govor. Pored toga, navodi Kuziela, u kalendaru Casoslovca nala-
ze se uz popularne ukrajinske svece, bugarski i srpski sveci. To
ukrajinsko podrijeklo Fiolovih djela najbolje potvrduju sami sa-
¢uvani primjerci, pa to, izmedu ostalog, spominje V. I. Luk’janen-
ko,® koja je u zajednickom radu s N. B. Varbanec obradila sla-
venske inkunabule Stampane slavenskim pismima, da su naime u

9 Karataev’, 1., Opisanie slavjano — russkih’ knig’ napeatannyh’ kirillovski-
mi bukvami. T. 1 (1491-1652), Sanktpeterburg’ 1883.

10 Kuziela, Z., Ibid.

11 Heintsch, K. Ibid.

12 Vinar, Lj., Istorija ukrains’kogo rann’ogo drukarstva 1491 1600, Chicago
- Denver 1963.

13 Tarnawsky, M., The Founding Fathers of Ukrainian Printing: Svaipolt
Fiol and Ivan Fedorov, »The Ukrainian Quaterly«, 21 (1965), No 3, P. 206—
-218.

14 Kuziela, Z., Ibid.

15 Varbanec, N. B. — V, I. Luk’janenko, Slavjanskie inkunabuly v sobranii
Gosudarstvennoj publi¢noj biblioteki im. M. E. Saltykova — Scedrina v Le-
ilzi;;g;a,oge (GPB), »Kniga issledovanija i materialy«, Shornik IT (1960), str.
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Fiolovim djelima u primjercima koji se nalaze u Drzavnoj bibliote-
ci imena M. E. Saltykova-S¢edrina u Leningradu sve marginalne
biljeske iz 16. do 18. st. napisane ukrajinskim jezikom. Spominju
to i drugi autori za druge primjerke, a kako je Fiolovih djela sa-
¢uvano srazmjerno vrlo malo, s obzirom na zabranu poslije Stam-
panja, to je razumljivo zbog fega se je najviSe primjeraka sacuva-
lo u samoj Rusiji,'® gdje knjige nisu bile zabranjene, veé¢ dapacde,
kao prve cirilske knjige, rado videne. Kad se uz to ima na umu im-
peratorski carski centralizam, koji je sva kulturna dobra okupljao u
prijestolnici 1 u drugim ruskim sredi$tima, tada je shvatljivo za-
§to se kudikamo manji broj djela sacuvao u Ukrajini nego u Ru-
siji, a pogotovu od onoga $to je sacuvano u Poljskoj, gdje su Stam-
pana Fiolova djela. No jo§ se uvijek mogu naéi novi nepoznati
primjerci Fiolovih djela i u Ukrajini, kako to javlja L. Rogacev-
skvj o nalazu u manastiru Mukacevo, ali bez potanjih podataka.l?

Unato¢ malome broju saéuvanih primjeraka kod dva primjerka
iz »Osmoglasnika«, koji se nalaze u DrZavnoj biblioteci imena
Saltykova-Séedrina u Leningradu, postoje Stamparske razlike, ka-
ko to navode N. B. Varbanec — V.I. Luk’janenko.!® Donesene su
recprodukeije osmoga lista iz jednog i drugog primjerka u biblio-
teci na kojima se razabiru promjene u tisku. Da li su to razlike
nastale za vrijeme samoga Stampanja, jer je tiskar mogao pre-
kidati otiskivanje i u svakom primjerku ispravljati greske, ili se
moguée radi o razli¢itim izdanjima? Pitanje, kao i mnoga druga
pitania u vezi s ukrajinskom prvom S3tamparijom trebalo bi jos
temeljitije prouciti na osnovi dokumenata, a u prvome redu uspo-
rediti sve saCuvane primjerke.

Sva su Fiolova djela Stampana dvobojno. Ima mnogo inicijala,
a najviSe razlike u inicijalima dolaze kod »Triod postnaja«, gdje se
pojavljuju, moglo bi se reéi, dva tipa inicijala. Oni manji inicijali,
naroéito u visini od tri retka, razlikuju se od ostalih tipova. Isto
se tako posebno razlikuje inicijal T u visini od 6 redaka, koji do-
lazi takoder i u »Triod cvétnaja«. U Fiolovim djelima dolazi samo
jedan drvorez, a to je raspece koje dolazi na prvom verso listu
»Osmoglasnika«. U dva svoja djela (Osmoglasnik i Casoslovec)
upotrijebio je Fiol tiskarski znak koji dolazi na zadnjim listovima

16 Usporedi nadalje: Simmons, J. S. G., Incunabula in the USSR. 1. Russia
and the Ukraine, 2. The Baltic Republics, Addenda, and Concordances — The
Beok Collector, Autumm 1965, p. 311-323 and Spring 1966, p. 19-34, 3. Sup-
plementary notes — fotokopija rukopisa priredenog za 3tampu u The Book
Collector, Summer 1967.

17 Rogacevskyi L., Skarby Mukacivs’kafo monastyrja, Kiiv 1965, - Visti
z Ukrainy, br. 10.

18 Varbanec — Luk’janenko, Ibid.
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prije kolofona, kod Osmoglasnika na verso strani, a kod Caso-
slovea na recto strani. Inicijali Stampara S i V u tiskarskom zna-
ku protumadeni su prvotno kao sigillum Urbis, jer je u signetu
grb grada Krakova. U doniem uglu signeta nalazi se stilizirani mo-
rnogram, a za koji se pretpostavlja da je stilizirani monogram
gravera. Crveno od3tampana uzlasta zastavica na pofetku Osmo-
glasnika dolazi i u ostalim d’elima. Upotrebljava za poéetak po-
glavlja stilizirane velike poéetne retke, kao i u Crnojevicevoj ti-
skari. gdie dolaze osobito do izraZaja apostrofi i title, a isto su
tako izradeni u klisein. U svim djelima Stampan je registar kvater-
niona. Fiol upotrebliava ligature. znakove za title, apostrofe,
brojéanu vrijednost, dopunske znake i interpunkeije.

Registar kvaterniona iz knjige »Casoslovec«
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» Raspeée« drvorez iz »Osmoglasnika«

103



Fiol ima poseban nadin signiranja, s time da broji samo signira-
ne listove, a pri tome je naéinio odvojenu varijantu u Casoslavcu.

Prvi dio sveZnja signiran je kod ukrajinskih inkunabula, i to
svaki list drugim slovom, a drugi dio sveZnja ostaje bez signatura.
Azbuéni (odnosno brojéani) red se nastavlja od sveZnja do sveZnja,
premda je poremeéen zbog éirilske brojéane vrijednosti koja nije
jednaka azbuénom redu. Kod »Casoslovca« oznaéeni su samo prvi
i treéi list u sveZnju, takoder u azbuénom (brojéanom) nizu od
sveznja do sveZnja, pa prema tome svaki sveZanj ima dva znaka.
Da je to doista brojenje signatura, odnosno signiranih listova, po-
tvrduje licha (registar) tedradi (sveZnjeva) u »Osmoglasniku« i
»Casoslovcu«. Lijepo se to vidi na reprodukcijama »Triodi cvét-
na’e«, koje donosi K. Heintsch. Reprodukcije prikazuju recto
stranice lista 347 — 352 (sl. 17, 19, 21, 23, 25, 27) sa signaturama
za brojéanu vrijednost rp, rpa, rpv, rpg, rpd, rpe, $to prema éi-
rilskoj brojéanoj vrijednosti znaéi 180-185. Poslije toga slijedi kod
Heintscha reprodukcija Sest listova bez signature, a nastavak signi-
rana slijedi na recto listovima 395-362 (sl. 41, 43, 45, 47) s
brojéanom oznakom rp3z. rpz. pri rpf, $to iznosi 186-189, dakle
nastavak brojenja signiranih listova. Kod »Triodi postnaja«, pre-
ma mikrofilmu od defektnog primjerka iz Kieva, tece brojenje
signiranih listova od 106 (r3) do 127 (rkz), uz pogreiku ponavlja-
nja brojeva 122, 123, 124 (rkv, rkg, rkd). No prema pravilnom
izostavljanju neoznaéenih listova u svakom sluéaju oéito je da se
broje samo oznaceni listovi. Slijedeéi kvinternion nastavlja bro-
jenje rk itd. Nadalje mnoge nepravilnosti koje iznosi I. Karataev
postaju razumljive kada se uzmu kao brojevi signiranih listova.
Svakako je ukra‘inski naéin signiranja osebujan i nije konsta-
tiran u literaturi a inae je nepoznat u inkunabulistici.

I. Karataev donosi poschno reproducirane iz signeta stilizirani
monogram gravera i dva druga znaka koji takoder dolaze u tiskar-
skom znaku. Spominje nadalje I. Karataev!® kako Fiol upotreblja-
va viSe znakova za jedno slovo, pa kao primjer navodi slovo o za
koje ima Fiolova oficina osam raznih znakova., kako se to vidi na

oléldola‘;l eigw:éld:)'

reprodukciji. Autori navode da je Fiol upotrijebio ukupno 230
raznih grafiékih znakova. Svakako lijep broj kojim je nadmasio
broj znakova upotrijebljenih za hrvatski -editio princeps, ali su
njegova djela daleko opseznija. Kako je obifajeno uzimati za ti-
pologiju slova slovo m, prema K. Haebleru,?® to se upravo za

19 Karataev’, 1., Ibid.
20 Haebler, K., Typenrepertorium der Wiegendrucke. Abt. 1, Halle a. S.
1905.
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Fiolovu oficinu moZe kazati da mu je m osobito karakteristi¢no,
jer prelazi neito donju crtu, $to se mozZe lijepo vidjeti na repro-
dukcijama iz n’egovih djela u prilogu na tablama.

Otprilike jednako vrijeme bilo je potrebno da prode i kod Ukra-
jinaca, kao i kod Hrvata, od Stampanja prve latinske kn’ige, do
Stampanja knjige na narodnom jeziku. Kod Hrvata tiskana je
prva knjiga na latinskom 1474. i veé 1483. prva na narodnom jezi-
ku. Iste god. 1483. kada izlazi prva knjiga na hrvatskom Stam-
pao je kod Ukrajinaca Jurij Drogobié (Georgius Drogobicz) u
Rimu prvu knjigu na latinskom jeziku pod naslovom Judicium
pronosticon (Prognosti¢ne mirkuvannja), a za osam godina veé
su Stampana Fiolova djela na ukrajinskom jeziku. No nagli pre-
kid i zabrana djelovanja tiskare i raspadavanje Stampanih djela
u Krakovu, éini prvu éirilsku $tampariju i njen pionirski rad osam-
ljenom i izoliranom wu historiji ukrajinskog Stamparstva. Trebalo
je proéi gotovo osamdesetak godina da dode do ponovnog Stampa-
nja ukrajinskih djela u samoj Ukra’ini. Postiglo se to pokretnom
tiskarom Ivana Fedoroviéa Fedorova, koii je Stampao »Apostol«
god. 1564. u Moskvi, prvu knjigu na ruskom jeziku. Seleéi svoju
tiskaru, u ¢emu mu pomaZe suradnik Petro Timofijevié Mstisla-
vec’, prvo u Litvi u gradu magnata Grigorija A. Hodkeviéa (¢&iji
grb ukraSuje joS mnoga kasnija izdan’a iz te oficine) u Zabludo-
vu, dovriava 17. III 1569. knjigu »Evangelie Uéitel’noe«, da bi
komaéno stigao, preko Vilne u Bijeloj Rusiji, do Lavova, stampa-
juéi uzput jo§ razna djela. Konaéno izlaze god. 1574. u Lavovu
prve knjige Ivana Fedorova §tampane u Ukrajini, a to su »Apo-
stol« i »Bukvar« ili »Grammatitykijac.

Popis ukrajinskih inkunabula na narodnom jeziku

Pod literaturom navedeni su katalozi, odnosno rasprave koje su posluzile
za izradu popisa. Za citirana djela upotrijebljene su ove kratice:
Bobrova = E. I. Bobrova, Katalog inkunabula, Moskva — Lenjingrad 1963
I, = K. Estreicher, Bibliografia polska, Krakow 1872 — 1936, T. 1-31.
Goff = F. R. Goff. Incunabula in American Libraries. 3. Edit. New York
1964.

K = I. Karataev’, Opisanie slavjano-russkih’ knig’ napecéatannvh’ kirillovskimi
bukvami, Sanktpeterburg’ 1883, T. 1.

Kaw. = A. Kawecka-Gryczowa, Katalog Incunaléw Biblioteki im. Ossolin-
skich we Wroctawiu, Wroclaw 1956.

Kiselev = N. P. Kiselev, Inventar’ inkunabulov Vsesojuznoj Biblioteki imeni
V. 1. Lenina, Moskva 1939.

Kocowski = Katalog inkunabuléw Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroclawiu,
Wroctaw 1959-1962, Cz. 1, 2.

Lew. = A. Lewicka-Kaminska, Incunabula Bibliotecae Jagellonicae Cracovien-

sis, Cracoviae 1962.
Slav. kn. = Slavjanskie knigi kinilloskoj pec¢ati XV-XVIII vv. Kiev 1958.
V — L = N. B. Varbanec — V. I. Luk’janenko, Slavjanskie inkanabuly v so-
branii G. p. biblioteki im. M. E. Saltykova-S¢edrina, Moskva 1960.
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1. OSMOGLASNIK

Osmoglasnik’ (Damascen: Octoichus)

Krakéw, Sweitpolt Fiol, 1491. 2° 170 1. 25 red. Sign. (21 kva-
ternion + 2 nesign. lista. Posebno Fiolovio signiranje da broji sa-
mo signirane listove i oznacuje ih od a do pd s oznakom za broj-
canu vrijednost tj. od 1 do 84). Tisak crni i crveni. Poéeci po-
glavlja imadu stilizirane i kliSirane retke. Zastavica uzlasta na
poéetku teksta. Figuralni inicijal V u visini sedam redaka. Prvi
list verso drvorez raspee, a predzadnji list verso donesi znak
tiskare koji predocu]e grb grada Krakova iza kojeg se proteze
lenta i na njoj na lijevoj strani éirilska slova: KRA, a na desnoj:
KOVA. U gornjim uglovima nalaze se latinski IIIICl]all tiskara:
SiV.U donjem uglu nalazi se stilizirani monogram koji vjerojat-
no oznacuje gravera. Na predzadnjem listu recto domijet je regi-
star kvaterniona. Zadnji list je prazan (éir.).

Incipit 27 (sign. a) ispod crvene zastavice i klisiranog prvog
retka stiliziranog od velih slova, a dal]e obiéno: S’ BGOM’ POCI-
NAE OSMO | glasnik’.
maskyna. v’ sqVe. nagi VLva povi. s.i ipoe = ]| stty. v’skrny z.
povtori edinii. i aste ima v’ | .

Registar kvaterniona ima incipt na 169*: To est’ licha do toi
knigy jako imajut’ tetradi byti. 6(t) pocatku az’ do konca. odna
tetrad’ podle edinoé. tyz’ odin’ list’ podle drugogo, az’ do konca
(prema Karataevu).

Kolofon 169¥ ispod tiskarskog znaka: Dokon&ana by(st’) sie
kniga i velikom’ gradé u | Krakové pri derzavé velikago korole
polskago | Kazimira. i dokonéana by(st’) meitaninino(m’) kra-
kov’ | skym’ §vaipoltom’, féol’. iz némec ne || meckogo rodu, frank’.
i skonca3a[se] po boziem | narozeniem’ di. (14.) s’t’. devet’de-
se(t) i a (1) l&to. ||

Lit.: K 1, Kiselev 465, V-L, E 15, E 23

Saduvano: Lavov, Moskva 3, Lenjingrad 3, Mukaéevo? i dr.?

2. CASOSLOVEC

Casoslovec’ (Horologium secundum ritum laurae s. Sabbae Hie-
rosolynis).

Krakéw, Sveitpolt Fiol, 1491. 4° 384 1. 19 red. Sign. (svega 48
kvaterniona, ali nisu signirani kao obi¢no i kao u Osmioglasniku
prva cetiri lista kvaterniona, nego su signature samo na prvom
i treéem listu, tj. prima i secunda u svakom kvaternionu i ti se
listovi sa signaturama broje kao i kod Osmoglasnika). Tisak crni i
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crveni. Na pocetku ista zastavica koja dolazi u Osmoglasniku.
Figuralni inicijali u visinj sedam redaka. Dopunski znaci. Svega
upotrijebljeno 230 grafi¢kih znaka. Registar kvaterniona. Na zad-
njem listu znak tiskare, jednak kao kod Osmoglasnika. Zadnja
strana prazna (éir.).

Incipit 17 ispod iste crvene uzlaste zastavice kao i u Osmoglas-
niku, te takoder s prvim stiliziranim retkom koji je klifiran: Ca-
soslovec’ iméja i noStniiju i dnevnuju sluz’by po ustavi iZe v’
ieralimé velikya layry, iZze v’ styh’ 6ca fiSego savvy (prema Kara-
taevu).

Incipit registra kvaterniona 383*: Toé& licha toi do kniy ja
imaju tetrd byti | 6(t) poéatkii az’ do konca. odna tetra pole e |
dnoé i ty odna i pole driigo az’ do konca. ||

Kolofon 384 ispod tiskarskog znaka: Dokonéana by sie kniga
u velikom’ gra | dé u Krakové. pri derzavé velikago koro | le
polskago kazimira. i dokonéana by mé | Stanino(m) krakov’skym’
$vaipoltom’, Féol’, iznémec’ nemeckogo rodu, | franck’. iskonéa-
Sase poboZnem’ naro | Zenié. di [= 14.] s’t’. devet’dese(t’) i a
leto. (= 1491).) |

Lit.: K 2, Bobrova 409, Kiselev 326 — 329, Slav. kn. 1, E 14,
Lew. 1137

Saéuvano: Kiev 2, Lenjingrad 4, Moskva 5 + fragment. Odesa,
Saratov 2, Vilnius, Krakov (probni otisci), Mukacevo? i dr.?

3. TRIOD POSTNAJA

Triod” postnaja (Triodium quadragesimale)

(Krakéw, Sveitpolt Fiol, oko 1491.) 20 314 1. 30 red. Sign.
(1103119, 324, Signirano kao i kod Osmoglasnika, tj. oznaéeni su
prvih pet listova u kvinternionu i ti se listovi broje oznaéenim
slovima za brojku). Tisak crni i crveni. Uglasta zastavica kao u
Osmoglasniku i Casosloveu. Figuralni inicijali u raznim veliéina-
ma od tri, pet, Sest i sedam redaka. Manji inicijali razlikuju se
od drugih inicijala u Fiolovim dielima, a ve¢ih ima i novih, pored
onih koji se ponavljaju. Dopunski znaci. Interpunkeije. Registar
snopi¢a na predzadnjem listu. Kod svih saduvanih primjeraka
manjka prvi list koji je moguée bio naslovni ilj prazan (éir.).

Incipit 2F (sign. v) ispod veé spomenute uglaste zastavice Stam-
pane crveno kao kod Osmoglasnika i Casoslovca, te ispod prvog
stiliziranog i kliSiranog retka: Tr’pésnec’ nadeZ)ii imeStomu na-
¢inde nelo jaze 6 mytaré ; farisei (prema Karataevu).

Incipit defektnog primjerka iz Biblioteke Akademije nauka
URSR u Kievu podinje drugim poglavljem (od ukupno pet po-
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glavlja) i to vjerojatno na 104 (bez sign.) ispod stiliziranog i kli-
Siranog prvog retka: MCA APRILLIA V’A DN'ZI | tie i Zizn’
prpbrnye mtre nSee marii egype[t]skye s’pisano sofronie[m] pa-
triarho[m] ieflmskogo. blkic. — ||

Kolofon: manjka.

Zadnji redak spomenutog defektnog primjerka iz Kieva glasi:
bii naSemu slava v'véky vékom’ amin’. — ||

Lit.: K 4, Slav. kn. 1, Bobrova 772, Kiselev 678 — 683 V-L, E
14, Lew. 1136

Saéuvano: Kiev 2, Lenjingrad 7. Moskva 7, Saratov, Vilnius,
Krakov fragment + korekturni otisci, Mukacevo? i dr.?

4. TRIOD CVETNAJA

Triod’ cvétnaja (Triodium quadragesimale)

(Krakéw, Sveitpolt Fiol, ocko 1491.) 2° 364 1. 30 red. Sign.
(110, 212 _ 3012, 316, Naé¢in signirania isti kao kod Triod postnaja.
Tisak crni i crveni. Ista uglasta zastavica kao kod svih triju
spomenutih Fiolovih djela. Figuralni inicijali u visini od Sest i
sedam redaka. Dopunski znaci. Interpunkcije. Rigistar snopiéa na
predzadnjem listu. Kod svih primjeraka manjkaju prva dva lista,
va je moguée da je jedan bio naslovni ili prazni, a drugi sa sli-
kom (éir).

Incipit 3" (sign. g = 3) ispod veé spomenute crveno otisnute
zastavice te ispod prvog stiliziranog i klisiranog retka: V pét ve-
¢er’ nagi v’zva postavim’ sti, i. i poem’d3epoleznoe maloe v. imo-
ceniéno. i samoglasno stomu lazaru. tvoresti, z stri samoglasno
glas’. 1. (prema Karataevu).

Kolofon: manjka.

Lit.: K 5, Kiselev 684 — 686, V — L. E 31. Kocowski 2823. Kaw.
322, Goff T 428.

Sacuvano: Lenjingrad 2. Moskva 4. Krakov (fragmenti), Wroclow
(fragment), Mukacevo?. New York. i dr.?

5. PSALTIR

(Psaltir’ s’ Viozsledovaniem”)

(Krakéw. Sveitpolt Fiol, oko 1491.) Nije saéuvan niti jedan
primjerak., Spominje i citira Psaltir arhiepiskop niziegorodskij Pi-
tirin god. 1721. u Sanktpeterburgu izislom djelu »PraStica pro-
tivo voprosov’ raskolnniceskih’«, te mnogi drugi autori.

Lit.: K 3

Izvadak iz knjige »Slavenska inkunabulistika<. u rukopisu.

Mladen Bosnjalk
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| OKONANAEDICHAKNHTASE e AHKOMBLTPA 3, Bo'y
- KparorEnph 4ep RABERE AHKATOKOBOA ATIOA CIsaro
KAZMIAHPA - T3 0KON1ANALBILBHIANHNOKPAKOE
CKBUABIWBARROATOIb , EOAL  HENE el e
AAELJKOTOPOAOY > pANISh « HCHON1ALIATIORO A He)
NAPOKENHE L AL ¢BTh- AERATBACGA 1 A AfTo.

Signet i kolofon iz »Osmoglasnika«

Résumé

Sur Uimprimerie, I'éditeur et Pimprimeur des incunables ukrainiens
en langue nationale

Sont décrites les circorstances et la vie de Sveitpolt Fiol, premier impri-
meur en caractéres cyrilliques, aussi bien que ses produits imprimés a Craco-
vie. L’auteur s’arréte, entre autre, au réle des autres colaborateurs, et surtout
au réle des magnats miniers dont le premier était Jean Turzo qui était en fait
éditenr des incunables ukrainiens, premiers livres au monde imprimés en
caractéres cyrilliques. Sont présentées les caractéristiques typologiques de
I’cfficine de Fiol, surtout en ce qui concerne une maniére a par de signer les
feuilles, observée dan les incunables ukrainiens, la maniére qui n’est pas con-
statée jusqu’ici dans la littérature, et qui n’est pas connue dans l’incunabuli-
stique. A la fin de D'article est ajouté une comportant la description biblio-
graphique de tous les incunables édités dans I'officine de Fiol.

L’article représente un extrait du livre »L’incunabulistique slave«, qui se

trouve sous presse.
M. Bosnjak
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U staji kod muzenja

PERMEK E
uz 80. godisnjicu rodenja

Danas u doba kad Zivot viSe ne dozivljavamo u Potterovoj Zi-
votinji, moderni belgijski slikar Constant Permeke je pravi pri-
mjer kako treba biti mlad. ali ne mlad naglim i olakim suprot-
stavljanjem starosti, nego direktnim, spontanim i teskim osjeca-
jem vjeéno mladog Zivota. Permeke nije osjetio potrebu da ostane
poput Vlamincka u Francuskoj, te da svu svoju originalnost stva-
ra na goropadi protiv Picassa. Permekeu nije potreban tudi kon-
trast, da istakne svoj. On slika, kako djeluje Priroda: izravno iz
sebe! Uvrstili su ga medu ekspresioniste. Danas, kad i na borce
protiv muzeja pada muzejski prah, Permekeovi oblici i boje drze
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C. Permeke Seljakinja (crtez)
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Zivot onom stra¥¢éu kojom su ga u efemernosti ekspresionizma -
zgrabili! Tko bj htio saznati porijeklo i metodu Perkemeova eks-
presionizma, taj to neée naéi ni u studiji Hermanna Bahra, ni u
pismima Georgesa Rouaulta. Jedino sasvim na slikama Permeka
i donekle u pjesmama njegovog zemljaka Verhaerena:

»Sjedinjenje je rodeno ljubavlju stvari

tako jednostavno i snazno, da viSe nisam
osjetio, kako srce udara. osim plime i oseke
dubokih preobrazaja;

Ja sam ponorno nasao svoje 3ake, svoje ruke
u krosnjama i spletovima zrelih vinograda.
Brdo je samo modeliralo

u peéini moje volje:

ja sam se opio Sirokim i uzajamnim Zivotom
i mojih pet osjetila se u nj prosirilo

tako daleko i duboko,

da se ¢&inilo, da plamti i vrije ¢itavom mojom krvlju.«

Od ekspresionizma je nasliledio kao glavno: elastiénost do-
zivljavanja — grubost fizike i tankoéu psihe. Zato njegov dan ima
dva lica: zivinsko podne i spiritnalni sumrak. Dozivjeti taj Perme-
Lov dan. znali osjetiti i cijelog Permekea. Belgijski priredivadéi
jedne Permekove izlozbe su to znali. Rafinirano su odabrali su-
tonsko »Vadenje krumpira« i podnevnu »Zetvu«. Stara belgijska
strast: dirati rukom zemlju, Zivotinje, Zito, mrak i ¢ovjeka — nasla
se eto, i na ove dvi'e slike. Permekeovo sunce kako ga je naslikao
u »Zetvi«: kao seljacki zemljani tanjur, kao kanta nafte. zeleno
od Rembradtovih bara, smede kao stara kru$na kora na Fytovim
mrtvima prirodama — s'a na ljude, u kojima se mijeSa dusa van
Eycka sa tijelom Styna Strevelsa. Permekeova mitologija strojeva
ne smeta, kao $to ne smeta ona Rubensova anti¢kih bogova. Silen
i traktor, nimfa i vrialica utkani su u Zetvu istim osjecajem ljeta.
Permekeova ruka nije ruka maSinista. Stroj slikaru kao i selja-
ku samo sluzi. Otuda poezija Permekeovog maSinizma, koji ne
zapada u Légerovo strojarstvo niti u Marinettijevu »dinamiku«.
Zaista Permeke je medu rijetkima koji su nasli sretan omjer emul-
zije sunca i nafte, madinskog i slikarskog ulja! Ona njegova smeda
Zetelica svojim zemljanim i osunéanim ti‘elom stoji u Zitu jedno-
stavna i snazna kao mala egipatska terakota, kakvu krije jos da-
nas mulj pod piramidama. Spominjem je zbog njezine bijele, gru-
be haliine, neukraSene bilo kakvim ornamentom. Ona me sjeéa
Permekeove slikarske flore. koja je rijetko kad prelazila na ha-
ljinu, lijegala na otoman, na zastor ili vazu kao u Francuskoj, ne-
go je u veéini slikana neotkinuta na zemlji za jedno zdravo, sta-
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lozeno musko oko, kojem je za odmor, uzitak i sreéu dovoljna
samo: zemlja! Zato je i Permekeov ekspresionizam, da se verha-
erenovski izrazim u biti »I’éxtase de la terre«. Njegov ekspre-
sionizam nije snovidenje neceg pred nama do tada nevidenog pu-
tem jo§ neobjavljenog u nama. Njegova vizija je zanos jednog
zdravog temperamenta seljaka, koji voli jace vino, krupniju Zenu,
vreliji dan, crnje predvecerje.

Kao 3to je slikao podne od starog sunca i nove nafte, tako je
Permeke slikao svoj suton od starog mraka i nove vatre. U doba
Spenglerovog Unterganga, kad je Kokoschka slikao habsbursko
zlato na mrtvoj prirodi od luban‘e, guitera i kornjage, Chanim
Soutine nalazio svoje rubine i tirkize u o¢ima i utrobama zakla-
uih ptica, a Rouault bojadisao klovne sjajem starih katedralskih
vitraila, Permekeov ekspresionizam traZio je svoje svjetlo u ve-
cernjem zlatu sirotinjskih Cetvrti i oblaénoj krvi belgijskih sela.

Permekeovi pak sutoni slikani s oceanom mraka, govore o nje-
govoj blagoj, plodnoj nizinskoj dusi i imaju srodnost s dubinom
Maxa Elskampa te melankolijom Gregoirea Le Roya i Gilkina.

U nizu slikara koji su slikali Zetvu: od crteza na egipatskim mu-
mijama, grékim hidrijama, srednjovjekovnim slikama Sv. Bernar-
dina, preko Brueghela do van Gogha — Permeke je jedan od naj-
autentiénijih.

Dok god budemo jeli kruh i u suton mjerili Zitom zlato naSeg
zivovanja, nedavno preminuli Permeke ée ostati robustan prim’er
slikara danasnjice, koji je sluSao govor zemlje i velicinom svojeg
rada velidao &ovjeka, prirodu i Zivot. Verhaeren ga je najbolje
nacrtao: »Svjetlost, kojoj je plamen spavao u kolijevci zemlje«.

Matko Peié

Permeke
on the Occasion of the 80thAnniversary of His Birth
Summary

This is a concise description of the prominent Belgian painter Constant
Fermeke, whose expressionism is correctly interpreted by the author of this
article. According to him, Permcke’s »vision is the enthusiasm of a healthy
peasant, who is fond of stronger wine, buxom women, hoiter days and blacker
dusks.« In conclusion he states that Verhaeren has drawn him best of all,
thus: »A light whose fire had been slumbering in the cradle of the earth.«

BULLETIN GOD. XIV BROJ 1-2-3 1966. 113



MUZEJI — GALERIJE — RESTAURACIJE

Suvremena umjetnost, senzualna, neutaZiva u iudnji za uZici-
ma, izbrazdana mutnim naporima prema jednoj lose shvaéenoj ari-
stokraciji koja se razotkriva kao ideal uzivanja ili bahatosti i
okrutnosti; katkada tefi i za misticizmom koji je isto tako ego-
isti¢an i sklon uZivanju; bez vjere u Boga i bez vjere u duhovno,
nevjerna i pesimisticna — Cesto i te kako sposobna da duh dovede
u ovakva stanja — ova umjetnost koju moralisti istinski osuduju i,
kada se potom shvate njeni pravi motivi i njen postanak, javlja
se akcija, koja se zacijelo neée vrsiti u pravcu osudivanja, suzbi-
janja ili ograniéavanja umjetnosti, nego u energi¢nom usmjerava-
nju Zivota prema jednoj zdravijoj i dubljoj moralnosti, koja ce
biti majka sadriajno plemenitije umjetnosti i, rekao bih, pleme-
nitije filozofije. Plemenitije nego 3to je ova naSega doba, nespo-
sobnu da polozi racun ne samo o religiji, o savjesti i o samoj sebi,
nego i o samoj umjetnosti, koja je opet postala potpuni misterij
ili $tavise predmet teskih zastranjivanja pozitivista, neokriticara,
psihologa i pragmatista, koji su do sada gotovo sami predstavljali
suvremenu filozofiju, i koji su se spustili (zacijelo dok bi skupili
nove snage i izmislili nove probleme!) na najdjetinjastije (bam-
binesche) i najneugladenije forme poimanja umjetnosti.

Quattro lezioni. Bari 1942. Benedetto Croce: Breviario di estetica.

GOYIN GRAVIRANI OPUS

Jos pretprosle godine s nastavkom i u prosloj godini prirediva-
ne su u svim veéim srediStima Svicarske izlozbe Goyina gravira-
nog opusa. A pred desetak godina, jo3 prije godine 1950, nakon
drugog svjetskog rata ta Goyina grafika bila je izlozena u Muzeju
lijepih umjetnosti u Baleu i u poznatoj Galeriji Motte u Zenevi
zajedno sa slikama i pojedinim crteZima iz privatnog pos eda. Iz-
lozba se proslogodiinja ograniéila jedino na Goyin gravirani opus
po najboljim izabranim primjerima. Lavlji je dio za tu skupinu
Goyine grafike posudio graficki kabinet Politehnicke federalne
skole u Ziirichu. Posudeni su i od drugih javnih i privatnih zbir-
ka Goyini naro¢ito znaéajni listovi, tako da je ta izloZzba i njen
sastav izazvala osobit interes, i to ne samo kod brojnih posjeti-
laca veé i kod histori¢ara umjetnosti, a napose kod psihijatara.
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Ta je naime izlozba pokazala Goyu i njegovo graficko djelo u pot-
puno novom svjetlu. Prigodom te priredbe bilo je mnogobrojnih
prikaza u dnevnoj Stampi, u pojedinim é&asopisima, i literarnim i
strogo psihijatrijskim. Vodile su se polemike kao da se prisustvuje
nekom novom otkriéu na polju likovne umjetnosti.

Medu svim tim razli€¢itim i raznovrsnim napisima iskrsavalo je
pitanje kao najvaZnije: »Dugu’e li Goyin genij u svom likovnom
razvitku viSe ili manje bolestima?« Od svih tih Svicarskih psihi-
jatara ponajviie se istaknuo Dr Rouanet. On je i objelodanio po-
taknut Goyinom izlozbom ¢itava knjigu »Mystére Gova«, koju je
zakljuéio ovom dijagnozom: »Sluéaj je Goye slucaj Sizofrenskih
naleta, Sto se javljaju povremeno a rastu na bazi paranoi¢ne kon-
stitucije . . .«. Dakle, drugim rijeéima, izmjeni¢na stania ludila ili
Goya je genijalni ludak ili ludi genije!! Takav je nalaz poznatog
psihi‘atra struénjaka. Zar se moglo i smjelo takvom diagnozom
simplificirati 1 konaéno obezvrijediti i samo djelo jednokratne
pojave kojoj nema para u éitavoj povjesnici ljudskog umjeéa kao
$to je Goya. Njegova prodorna vizija realnosti nije u nijednom
sluéaju posljedica povremenih njegovih bolesnih stanja, veé je
ona naprotiv lucidna reakcija na okolni realitet u kojem je nje-
gov 7ivot proticao. A tok toga Zivota nije bio ni smiren ni usmje-
ren obi¢ajnom sredeno3éu veé naprotiv bio je buran nofen neo-
buzdanim temperamentom i strastvenom svojom prirodom. Ta je
priroda bila eruptivna parena s naroditim darom, i to izvanred-
nim nesvakidadnjim darom zapaZanja, Sto je podala Goyi da u
jednom hipu prozre u realitetu ono bitno i najkarakteristi¢nije
pa bilo to i najsitnije.

A taj Goyin Zivot s tom njegovom prirodom 3to je reagirala di-
vlje ve¢ od najranije dobi raspletao se i prepletao kao u nekom
bunilu. Taj je Zivot stvarno neki pikareskni roman, fantasti¢an
pun i prepun zbivanja. To vise 5to je njegov duh bio nabiven fan-
tazi'om koja je bila kadra stvarati svjetove. Kraj takve fantazije
vladao je pronicav um. Kako sam Goya kaZe: »Fantazija bez razu-
ma stvara nemani, u zajednici s razumom rada istinsku umjetnost,
te stvara ¢udovista«.

U toj istinskoj Goyinoj umjetnosti sve su one pozitivne, kao i
one negativne, usporedno nasle svoje miesto kao najkarakteristic-
nije osobine opéenito citave velike Spanjolske umjetnosti. U srzi
svojoj ta istinitost znaci sintezu, jer je Goya u svom opusu izra-
ziti Spanjolac ili bolje rec¢eno najspanjolskiji slikar, a pogotovu
to vrijedi za n’egov gravirani opus i za njegove akvatinte.

Goya je po podrijetlu seljak iz Aragonije, iz sela kroz koje ne
idu glavne ceste; ctac mu je rezbar drvenih svetaca u gorskom za-
bitom kraju. U Saragosi uéi kod Francisca Bayea. koji mu je ka-
snije postao  Surjakom. Probijao se kao dak teiko. Borio se u
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cirkusu 1 nazivao se Francisco de los toros, da bi zaradio novaca
za put u Italiju. Njegovoj neobuzdanoj prirodi takva je zarada bila
kao narudena, jer se mladi Goya nije tamo u areni borio protiv
bikiova, veé se tukao i borio posvuda, izazivao svade i sukobe.
Tako je korida u to Skolsko vrijeme zavrsila jedne noéi u tamnoj
ulici sa tri mrtvaca i mnogo ranjenih. Poslije toga nestaje Goya
iz Saragose, sklanja se n Madrid na tamo3nju akademiju San Fer-
nandesa. Ali i u Madridu Goya zapada vrlo brzo u vrtlog sukoba.
I tu u Madridu jednog jutra naden je u grabi madridske ulice sa
no%em u ledima. Naden je u krvi bez svijesti s tesko pozlijedenom
desnom rukom. Tu je éinjenicu legenda obavila svojom romantié-
nom koprenom. Da li je istinito sve ono 5to se pri¢alo u Madridu
o raznim pustolovinama Goyinim, to se ne moze danas vise si-
gurno utvrditi. Ali se znade da je nakon toga slu¢aja Goya nestao
iz Madrida. Na3ao se g. 1769 u Rimu. Naravno ni tamo se nije
sinirio. Kazivalo se da nije imao u Rimu pametnijeg posla, nego
da pokaZe svoju akrobatsku vieStinu na taj nafin da se popne na
vrh laterne, Sto stoji na kupoli S. Petra, te da na vriku kriza
ureze svoje ime. Da li je slikao ili crtao ili gdje udio, to se ne mo-
Ze utvrditi. Ali se mora zakljuéiti da je éitavo rimsko vrijeme bud-
no promatrao. Njegova je karakteristika u poslu da je veéinu vi-
denog izradivao po sjeéanju. Sa ceste, iz kréme, svukuda kud je
prolazio, doZivl'avao je pojedine likove i ¢itave scene, sabravsi
dojmove crtao ih je kasnije sa par linija, par poteza crne ili crve-
ne krede na papir. I tako su nastajali oni nezaboravni Zzivi i izra-
zajni oblici. Iz prljavih i mraénih jazbina izvla¢i na taj nacin
Goya na svjetlo svijeta prema prethodnom crtezu svu jezivu bi-
jedu, patnju i muku kao Sto je to ovdje reproducirana gravira
pod naslovom »Bijeda ogladnjelog puka..

Taj slikarski pustolov, taj torero, ne slika, ne studira u Rimu,
rekao bi éovjek, vise mu je stalo do galantnih pustolovina nego
do slikarstva. Uz ostale pustolovine provaljuje u samostan i od-
vodi lijepu mladu opaticu. Hvataju ga, policija, sud i temperament-
ni osvajaé biva osuden na vjeSala. Spasava ga Spanjolski poslanik
od konopca. Poslije te pustolovine gubi se iz Rima, ruski mu po-
slanik nuda mjesto slikara na dvoru carice Katarine. ali to mje-
sto Goya odbija. Tek nakon godinu javlja se prvi njegov uspjeh
u Parmi 1771. Vraéa se natrag u domovinu i usp]eh ga sada prati
StaviSe postaje dvorski slikar. Postaje preko noéi najvise traZeni
slikar. Bezbrizan, briljira svojim duhom kao i svojim slikama.
Sluzbeno priznat. Bonvivan, realist, stvara sasvim narodite religi-
ozne slike, dekorira crkvene kupole. Skicira kartone suprimira-
nom paletom za goblene iz narodnog Spanjolskog Zivota, koji su
dopadljivi. Ti su gobleni toliko izmijenjeni od izvadaéa da se Cine
kao da nisu uopée od Goye bez obzira na dopadljivost.
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Goya »Bijeda ogladnjelog puka. . .« gravira)
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Goya je bio sve do svoje bolesti koja je nastupila god. 1792. tip
veseljaka pravog »cyclothyma«. Nakon bolesti njegova se narav
stubokom izmijenila. On potpuno oglusi te se pretvori najednom
od druitvenog i duhovitog umnjctnika u povulena Eovjeka hiper-
senzibilnog hipohondra, prelazeéi u svojoj osami od prijasnjeg
simpatiénog »cyclothyma« u krug »schyzotima«, u onaj krug tipo-
va demonskog karaktera. Tako bar tumade mnogi psihijatri Goyin
slué¢aj kao i njegovu ingenioznu pojavu, koja bi bila obiéna i ba-
nalna posljedica njegovih povremenih bolesti. Da je Goya sa svim
svojim fanati¢nim gotovo mani’akalnim temperamentom zadrZao
kraj svih »kriza« svoju lucidnost i svoju likovnu originalnu vizio-
rarnost, to ni u kojem sluéaju ne daje pravio svim tim psihijatrij-
skim dijagnozama, kao 3to je ona dra Rouaneta (Mistére Goya)
veé naprotiv da je Goyina svijest bila toliko snaZna i otporna u
nadvladavanju skriza«, bolesti i straviénih zbivania uokolo sve-
je »jazbine gluhaka«; Staviie to nadvladavanje zna¢i Goyina kraj-
nja stepenica njegova uspona u crnoj magiji — u kontrastu tame
i crnine prema svjetlu njegovih akvatinta malenih po formatu, ali
velikih po svom izrazu i svojoj trajnoj likovnoj vrednoti.

Taj ingeniozni sluéaj poku3ao je i danasnji Malraux formulirati.
On kaze: »Goya otkriva svoj genij onoga dana kad se usudio pre-
stati biti dopadljiv...« Trebalo bi se zapitati zar je moguée da
je sve ono Sto je ostvarila ruka Goye prije god. 1792. za jednog
Malrauxa dopadljive? Zar taj svijet Sto je otkrila njegova inge-
niozna lucidna i vizionarna masSta za gosp. ministra nije niz optu-
7aba, protesta rodenih u o¢aju nad bijedom ¢itavog jednog naro-
da, nad mukama potla¢enih, poharanih i dotuéenih? Nije li Goyin
sarkazam izraz suprotstavljania i trajne borbe protiv sujevjerja i
feudalnog pokvarenog rezima, ali i protiv vlastitog kraljevskog
doma? Ujedno borba protiv opéenite univerzalne tuposti i krva-
veg tiranskiog terora i crkveune i civilne vlasti?

Devedeset i dvije plo¢e »Capriccos« bile su samo dva dana u pro-
daji. Inkvizicija ih je zabranila, a straviéne ploce »Désastros de la
Guera« jezivi su dokumenti napoleonske invazije i divljeg otpora
¢itavog naroda — svjedolanstva herojska. Sve je to Goya ne samo
zapazio veé je i likovno istinito ukazao Sta je rat u svojoj biti i u
svojim posljedicama. Sve je to Goya doZzivio i prozivio. Bio je to
jedan od najveéih kroni¢ara rata, kakva do Goye nije povijest
ljudske umjetnosti uopée imala. Te jezive Goyine kronike znace
njegove gravire i fantasti¢ne akvatinte rezane za sva buduéa po-
koljenja a ni u jednom sluéaju nisu ni Sizofrenija ni paranoja,
kako se to danas nabacuje neki psihijatri.

Lj. B.
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Summary

GOYA'S ENGRAVED OPUS

The recent exhibition of Goya’s engraved opus has been arranged in all the
major centres of Switzerland, and it has incited a particular interest not only
with numerous visitors but likewise with art historians and especially psy-
chiatrists. This exhibition has shown Goya and his graphic work in quite a
new light. This event has been much discussed in the press and the literature.
Polemics were conducted. Of the psychiatrists, a whole work in bhook form
was published by the well-known Professor Rouanet, entitled »Mystére Goyac,
impressed as he was by the said exhibition. In this book Rouanet endeavou-
red to present a diagnosis and analysis of the man that was Goya. This short
contribution constitutes a protest against such diagnoses and alleged deep
solutions of the mystery of one of the greatest artistic figures Eurcpean art
has possessed in the last few centuries.

Lj. B.

PRONADENI KODEKSI
LEONARDA DA VINCIJA

U Madridskoj narodnoj biblioteci otkrio je pukim slu¢ajem
americki profesor Jules Piccus Leonardove kodekse. Taj. naime,
profesor predaje na sveucilistu u Massachusettsu literaturu ro-
manskih jezika. te je za neki svoj preduzeti rad o srednjov’ekov-
noj puckoj baladi u Spanjolskoj pretrazivao kataloge u Madridskoj
narodnoj biblioteci, one najstarije, zbog materi’ala za svoju temu.
Neki poremecaj u tim katalozima naveo ga na trag koji ga je do-
veo do zametnutih dragocjenih Leonardovih kodeksa. A poznati
ekspert Ladislav Reti »Biblioteke Vinciane« pri Sveuéiliitu u Ka-
liforniji utvrdio je nakon svih minucioznih pregleda uz &itav niz
i drugih eksperata da su ti kodeksi nesumnjivo autenti¢no napisa-
ni i nacrtani Leonardovom rukom. Nadalje je utvrdeno da je te
kodekse, 3to sadrzavaju 700 listova, poklonio sam Leonardo svom
ljubimcu uéeniku Francescu Melziju. Poslije njegove smrti njego-
vi su baStinici prodali to blago kiparu Pompeu Leonu, a njegovi
opet bastinici, da bi Sto bol’e unovéili te vrijedne kodekse, trazili
su kupca u Spaniji, i tako su oni udli u zbirku don Juana de Espi-
na. Preko te zbirke svr$ili su konaéno u Madridskom arhivu gdje
im se pri razliénim seobama zametnuo trag.

Ti kodeksi su potpuno oduvani, u mnogo su boljem stanju od
onih Leonardovih Sto se ¢uvaju u razliéitim zbirkama Evrope: u
svemu 5000 listova; dijelovi tog ogromnog nedovrienog Leonar-
dova opusa nalaze se danas u Milanu, Parizu, Londonu i u Wind-
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soru u kraljevskoj zbirci. Od 700 novopronadenih listova samo ih
je pet stotina s karakteristi¢cnim Leonardovim zrcalnim pismom
kao Sto je pismo i u drugim kodeksima, a dvije stotine listova je s
crtezima i biljeskama kojima poblize tumaéi te crteze sam Leo-
nardo. Tako je prilozen reproducirani crtez golemog konjaniékog
spomenika F. Sforze kako se ima odliti u bronzi. Taj je spomenik
naruc¢io njegov sin Ludovik Sforza. Postojao je i u naravnoj veli-
¢ini Leonardov model u sadri. Taj model je razorila streljacka
garda francuskog kralja Luja XII god. 1499, kad su Francuzi za-
uzeli Milano. Garda se iz pobjednicke pustopainosti vjezbala u ci-
ljanju na tom Leonardovu sadrenom modelu.

Medu tim crtezima postoji i homba ~koja ée sigurno onemogu-
¢iti svakog neprijatelja«<. Zatim se nizu u tom dragocjenom ko-
deksu, za koji se u naSe vrijeme nije znalo, razliéni nacrti za neke
hidrauliéne sprave. mlinove, utvrde, te razna tehnicka otkriéa &to
ih je taj ingeniozni Leonardo u svoje vrijeme predvidio a dana-
fnja tehnika tek ostvarila. U tom kodeksu pronadena je ¢itava
mapa crteZa, i to koloriranih, o toku rijeke Arno i o moguénosti-
ma same regulacije izmedu Firence i Pize. Rektor Sveuéilista u
Massachusettsu Edward Moore na javnoj konferenciji za Stampu
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izjavio je da je taj pronadeni kodeks »veliko otkri¢e naSeg stol e-
¢a« i da je Sveudilifte u Massachusettsu osiguralo prave da za
Cetiri godine objelodani taj Leonardov kodeks i da ga tada vrati
Madridskoj narodnoj biblioteci.

Lj. B.

Prema »New York Timesu«

Naknadno se saznaje da je Spanjolska vlada onemogucila bilo
kakvo izdavanje kodeksa Sveucilista u Massachusettsu, te progla-
sila ugovor Narodne biblioteke u Madridu sa Sveuéilistem u Massa-
chusettsu niStetnim, jer je tim ugovorom Nar. biblioteka u Madri-
du presla svoje kompetencije o narodnoj imovini. O tome su odr-
zali dva velika predavanja prof. J. Piccus i L. Reti u Milanu.

Summary
LEONARDO DA VINCI’S CODICES REDISCOVERED

Quite by chance two American professors of Romance languages, lecturing
at Massachusetts University, found in the National Library of Madrid the mi-
slaid and still unknown invaluable codices of the great Leonardo. These quite
authentic codices embrace 700 newly discovered folios. Five hundkn of them
were written in Leonardo’s characteristic mirror script as had been found also
in other codices kept today as parts of this huge unifished opus of Leonardo at
Milan, Paris, London and in the Royal Palace at Windsor. Another 200 folios
contain drawings interpreting the text of the same masterly hand. This is a con-
cise report on this great rediscovery of our century according to the New

York Times.
Lj. B.

PUT U POLJSKU
I

Poljsko-hrvatski odnosi traju stolje¢ima. Na Zalost do danas ne-
mamo ni jednu veén studiju niti u Poljskoj niti u Hrvatskoj, koja
bi nam pruZila u to uvid. No. u knjizi, koja ée se bez sumnje jed-
nom javiti u buduénosti, naéi ¢éemo dokumente o povijesnim ve-
zama Hrvata i Poljaka. Citat éemo da je slavonski ban Matko Ta-
lovac 1440. godine putovan s poslanicima u Krakéw kod novooda-
branog kral’a Sesnaestogodiinjeg Vladislava Jagelonca, koji je ka-
snije krunjen kao Vladislav I (1440-1444) i nesretno poginuo
pod imenom Varnencik. Isto tako ¢italac ée naéi u XVIII stoljeéu
putopise Rudera Boskoviéa. nafeg slavnog fizi¢ara koje je pisao
putujuéi Poljskom. U indeksu prevodilaca koji su s poljskog pre-
vodili beletristiku na hrvatski naéi ée &italac niz nasih knjizev-
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nika od Stanka Vraza do Ise Velikanoviéa i Tome Maretica. Tu
¢e napokon biti posebno istaknut lik najveéeg hrvatskog polofila
knjizevnog i lingvistickog erudita Julija Benesi¢a, ko!i je sam
uéinio za zbliZavanje hrvatske 1 poljske knjiZzevnosti sigurno vise
nego svi zajedno oni koji su se od vremena na vrijeme kretali na
relaciji Zagreb — Warszawa.

Hrvatski knjiZzevnici su imalj i Sire i dublje veze s Poljskom to-
kom stoljeéa nego hrvatski likovni umjetnici. Tek u XIX stol'eéu
dolazi do prvih dubljih veza. Prvi koji ih uspostavlja jest Izidor
Krinjavi. On se u Rimu upoznaje s poznatim poljskim slikarom
Henrikom Siemiradskim, autorom niza kompiozicija s motivima
iz antickog Zivota. Zahval]qulcl Krinjavom, slike Siemiradskog
ne dolaze samo u Zagreb (danainja Moderna galeri’a Jugoslaven-
ske akademije znanosti i umjetnosti) nego i ulaze, reproducirane,
u hrvatske casopise krajem proslog i pocetkom naleg stoljeca.
Tako Siemiradski sa svojom antikom ne inspirira samo Belu Csiko-
Sa, hrvatskog slikara najviSe vezanog uz antiku, nego sudjeluje i u
formiranju poetskog antickog svijeta najanti¢kijeg hrvatskog mo-
dernog knjizevnika Vladimira Vidriéa. Usm’eravanje hrvatskog
modernog slikarstva uglavnom u dva centra Evrope: u Miinchen i
Pariz, kao da je zapostavilo niz likovno zanimljivih zemalja -
tako, na Zalost, i Poljsku, Zato je bio jedinstven i dragocjen tre-
nutak 1933. godine kad je »Grupa trojice« doSla na ideju da u
sviom sklopu izlozi i radove poznatog poljskog grafiéara Skoczy-
lasa. Pojava tog poljskog um’etnika bila je i povod Ljubi Babiéu
da objavi svoj esej o poljskoj umjetnosti u »Hrvatskoj reviji«. Re-
ciproéno Poljska se zanimala za hrvatske umjetnike, pa je ne-
koliko godina kasnije dala prvo m’esto na kiparskom natjeéaju
hkrvatskom kiparu Antunu Augustinéiéu. Zahvaljujuéi profesoru
Krakovskog univerziteta B. Moleu. koji je nedavno napisao knji-
gu o likovnim umjetnostima slavenskih naroda, hrvatska likovna
umjetnost dobila je u toj panorami istaknuto mjesto. a Vanja Ra-
dan3 separatnu studiju.

IT

Miroslav Kral'evié, boraveéi u Miinchenu na akademiji, nije
bez razloga odabrao bas poljskog slikara Karela Olszewskog za
svog najboljeg prijatelja. Postoji niz afiniteta koji spajaju poljski
i hrvatski likovni karakter. Zato nije ¢udno da sam u studenom
1966. godine, zahvaljujuéi petnaestdnevnoj stipendiji poljskog mi-
uistarstva kulture i umjetnosti — poSao u Warszawun i niz drugih
gradova da vidim umjetnost zemlje Mickiewicza i Tuwima, Chopi-
na i Michalowskog. Planirajuéi raspored umjetniéckog putovanja
u Poljsku, najholje je kao prvo otputovati ravno u Warszawu. Ne
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samo zato 5to je tu veliki Narodni muzej koji pruza grandioznu
ranoramu likovnih umjetnosti, s jedne strane, od Egipta do na-
$ih dana, a, s druge strane, panoramn cjelokupnog poljskog likov-
nog Ziviota, nego i zato Sto je u Warszawi najbolja biblioteka u
kojoj do§1jak moZe dobiti najkompetentnije obavijesti o svemu
Sto mu je potrebno prije nego stupi u direktan galerijski rad.
Brojne kn]we i reprodukm]e navode ga u osnovno peznavanje
lokaliteta i ritma razvoja pol'skih likovnih nmjetnosti. Tu su ve-
diéi u kojima su pobiljeZeni glavni prethistorijski, i kasniji sve do
srednjeg vijeka zabiljezeni punktovi koje kasnije susreée izloZene
u arheolotkim muzejima Warszawe, Gdanska, Wroclawa, Kra-
kéwa i drugih poljskih- gradova. Tu su pregledi likovnog razvoja
u Poljsko; od srednjeg vijeka do XV stoljeéa, kad se originalnoj
poljsko] umjetnosti pridruzuje utjecaj Wita Stwosza, a od 1500.
godine utjecaj Italije osobito za vrijeme Zigmunta I koji je oZenio
Bonu Sforza iz Milana. Iz tih pregleda dosljak saznaje da je 1499.
godine izgorio Wawel u Krakowu i da je novi podigao Francesco
della Lore. I da je i njegov izgorio 1536. godine pa je opet novi
sagradio talijanski arhitekt Berecci. U doba Zigmunda III jak
utjecaj imalo je u Poljskoj venecijansko slikarstvo. Takoder i sli-
karstvo grada Verone, iz kojeg ‘e do%ao u Krakéw Thomas Dola-
bella da slika samostane i dvorce. U dvorcu Willanow koji danas-
stoji kao arhitektonski ponos Warszawe radili su u XVII sto-
ljeéu za Jana Sobieskog talijanski umjetnici Belloti, Liocci i Cero-
ri. U XVIII stolje¢u talijanski utjecaj je zamijenio francuski. U
Poljskoj stvaraiu Louis de Sylvestre uéenik Lebruna i Adam Ma-
nyoki uéenik Largilliéresov. Oni rade na warszawskom dvoru
kralja Stanislava Augusta Ponyatowskog. Za vrijeme tog vladara
nastao je 1 dvorac Lazienki u okolici Warszawe. U XVIII stoljeéu
dolaze u Poljsku umjetnici iz cijele Evrope. Mladi Belotto slika
‘Warazawu, uz njega su Bacciarelli uéenik Batonija pa G. B. Lam-
pi, G. Grassi, A. Graff, L. Marteau iz kruga M. Q de la Toura, E.
Vi igée- -Lebrun, J. P. Norblin i niz drugih naroéito Francuza o ko-
jima je pisao Lounis Réau u svojoj kl‘l]l?l o firenju francuskih likov-
nih umjetnosti Evropom.

O samoj poljskoj umjetnosti, o njezinom autohtonom slavenskom
karakteru, &italac knjiga u varSavskoj biblioteci takoder ée nadéi
niz dragocjenih podataka. Poslije informacija o kulturama starog
poliskog teritorija koje izlaze muzej u Gdansku, poslije infor-
macija o srednjevjekovnom kiparstvu (kameno u Wraclawu i me-
talno u Gnieznom), poslije upozorenja o tome da su dvije najbo-
lje panorame poljskog oltarnog slikarstva i drvene plastike od
XIV do XVIII stoljeéa u muzejima Warszawe i Krakéwa - citalac
¢ita u spomenutom francuskom slikarstvu o Jeanu Pierreu Nor-
blinu, koji je izmedu 1774. i 1804. boravio u Poljskoj i tu deko-
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rirao dvorce Ziwill i Czartoryski. Citalac saznaje o njegovim polj-
skim sliedbeunicima Orlowskom i Plonskom koji su razradili, to
jest slavenizirali »vatoovski« stil svog majstora. Aleksander Or-
lowski (1777-1832) slika poljske vojni¢ke teme: konjanike i voj-
nike, jednom rije¢ju poljski patriotizam. Michael Plonski (1778 -
1812) radi sli¢no, ali ni on nj Orlowski ne uspijevaju jo¥ da budu
likovni pendant knjiZevnosti Mickiewicza ili muzici Chopina. Dok
ova dva velika romantiéara stvaraju svoje radove pune novosti,
Orlowski i Polonski ;o3 ne donose svoje likovne Poloneze, nego
djeluju kao daleka jeka Watteaua i kasnije klasicizma. Ali zato
Chopin i Mickiewicz dobivaju svoj pendan u po’avi bez sumnje
najveéeg poljskog slikara XIX stoljeéa, u pojavi Piotra Micha-
lewskog (1800-1885). To je stopostotni romantik, neka vrst polj-
skog Géricaulta. U delakroovskom crtezu, u tonu Velasqueza, u
potezu F. Halsa — taj umjetnik originalnog ritma slika izvanredne
likovne tekstove. Nigdje balasta anegdote, motivnog nasilja. U
Cistim potezima, Sirokim i évrstim, skicira konjanike, konje, bitke.
Ri‘etko je Poljska u nekom drugom svom slikaru pokazala tako
jasno svoj originalni slavenski temperament: ekspresivan i pre-
cizan kao u djelima Piotra Michalowskog.

Priru¢nik poljskog slikarstva XIX stoljeéa otkriva dalje Ju-
liusza Koszaka (1824-1899) slikara seljackog Zivota (svadbe, saj-
movi). Zanimljivo je da je bio Vernetov uéenik. Uz njega je Hen-
ryk Rodakowski (1823-1894) uéenik Friedricha Amerlinga, onog
divnog beckog portretista Alvine u osjeckom muze u. Portretirao
je Rodakowski generala Dembinskog i svoju majku. Slijede polj-
ski minhenci, koji su se valjda sretali tamo i s nasim minhencima
u atelijerima Pilotija i Dieza. To su J. Brandt (1841- 1915) i A.
W. Kowalski (1849-1915), slikari scena iz turskog i Svedskog rata
te crtezi iz lova. U doba nafeg Karasa u Rimu slika Poljak »na-
zarenac« Stattler (1800-1882) prijatelj Overbecka. Hrvatskoj li-
kovnoj publici, a i hrvatskoj knjiZzevnoj publici, od svih poljskih
slikara bez sumnje je najviSe poznat Jan Matejko (1838-1893).
Taj historijski slikar, za kojega kaZu da je ujedinio slikarstvo
Bec¢a i Miinchena, iskustva Delarochea, Pilotyja i Makarta — ne
samo da ima slike u naSim galerijama nego su reprodukcije nje-
govih slika &esto dolazile na stranice nasSih casopisa krajem pro-
slog i potetkom naSeg stoljeéa. Spomenuli smo veé u uvodu Henry-
ka Siemiradskog (1848-1902) i njegovu poljsku »antiku«. Njemu
su kao apsolutna suprotnost Maksymilijan Gierymski (1847-1874)
i Jozef Chelmonski (1850-1914) koje snatraju poljskim pendan-
tom francuskim realistima u Barbizonu i Fontainebleauu. Korak
od njih prema impresionizmu naédinio je pejzaZist i animalist Ju-
lijan Falat. Sliéan mu je grafiéar L. Wyczolkowski.
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Pocetkom X1X stoljeéa javl aju se u Poljskoj likovna strujanja.
Tako 1897. godine pod vodstvom slikara Jana Stanislawskog
(1861-1907) dolazi do osnivanja druStva likovnih umjetnika
»Sztuka«. U tom drusStvu su se nadli Chelmonski, Falat, Molczew-
ski i jedan slikar o kojem ée kasnije osobito biti rijedi: Stanislaw
Wyspianski. U »Sztuki« su bile dvije tendencije. Prva je isla za
realizmom i impresionizmom: »Stanislawski, Falat i Chelmonski.
Njih su kasnije slijedili T. Axentowicz, S. Lenc i izvanredno ta-
lentirana Olga Boznanska koja je s J6zefom Pankiewiczem i Kon-
rado Krzyzanowskim razvila impresionisti¢ku koncepciju prema
Bonnardu, Vuillardu i uopée grupi Nabis. Njima se pridruzuje
Wojciech Weiss koji provodi u Poljskoj koncepeiju Matissea.

Druga tendencija je ila viSe za elementom vizionarstva i ma-
Ste nego za elementom vizije i opservacije. To je poljski simbo-
lizam Jacega Malczewskog (1854-1929) i »Mloda Polska«, Stani-
slawa Wyspianskog (1869-1907). Utjecaj na »Molda Polska«, iz-
visio je knjiZevnik Stanislaw Przybyszewski. On je 1897. godine
doSao u Krakéw iz Berlina gdje je bio sa Strindbergom, Munchom,
Dehmelom. U dnu svog biéa ekstazist pa i ekscesist instinkta ure-
divao je od 1897. do 1899. g. u Krakéwu &asopis »Zycie« (»Zivot«).
U tom casopisu 1898. Artur Gorski je prvi dao naziv »Mloda
Polska«. Produkt Fin de siéclea, paralelna s Jugendstilom — »Mlo-
da Polska« stvara jednu originalnu varijantu modernog likovnog
zivota poteklog iz atmosfere Muncha, Viegelanda. Waltera Cranea,
Burnea Jonesa, Ropsa, Rodina, Wallotona i Ludwiga v. Hoffmanna.
Njezin glavni ideolog je S. Przybyszewski, a glavni instruktori Gau-
guin i Beardsley sa svojim konceptom »ligne abstrait« i tendencijom
»sortir de la banalité«. Blizu simbolizmu i1 imaginizmu »Mloda
Polska« je bila likovna moda kao beéka Secesija, »Mlada Belgija«
ili »Mlada Skandinavija<. Mnogo bi $to ostalo od teorije te grupe
likovno neegizstentno da nije stvaralacki genij S. Wyspianskog to
pretvorio u likovna djela. Taj likovni umjetnik i dramski knjizev-
nik, pjesnik, reziser, crta¢ kostima i scenograf izvrstan je crtaé —
gotovo seizmografski osietljiv za nervnu projekciju u ritam crte.
Bizaran je i ekstravagantan uvijek rafiniran kolorist. Nema veéeg
poljskog muzeja ili galerije k0]1 ne posjeduju n]egovu sliku ili
crtez. Mozda najoriginalnije i najlikovnije Sto je na(‘lmo, to su
vitrazi u franjevackoj erkvi u Krakowu. Misticizam i morbidnost
zrade iz tih djela i uvrStavaju Wyspianskog u najvece vitraZiste mo-
derne Evrope.

Jozef Mehoffer (1869-1947) spojio je utjecaj Wyspianskog s
utiecajem Puvisa de Chavannesa. Poslije njega Poljska umjet-
nost ulazi u Evropu pod pojmom »Art Polonais Moderne«. Rije¢
je o nizu slikara i kipara koji su potekli iz Poljske, a svoj su razvoj
vezali o Pariz, gdje neki jo§ i danas Zive. Oni su 1928. godine
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osnovali u Parizu »Cercle des Artistes Polonais«. To su bili M.
Kisling, L. Marcoussis, A. Zamoyski, E. Zak i drugi. S tom gru-
pom naroéito preko Zaka bilo je u vezi warszawsko drustvo li-
kovnih umjetnika »Rytm«, osnovano 1922. godine. U njem su
Lili medu ostalima: W. Skoczylas, slikar i naroéito grafi¢ar fol-
klora te slikarica i graficarka Stryjenska. Veé od 1917. d’elovala
je grupa »Formisti«. Apstrakini su se skupili oko lista »Prasensc,
a vodio ih je A. Pronaszko. Ucenici T. Pruszkowskog su se ujedi-
uili 1925, godine u grupuw »Bractwo sv. Lukaszac.

Poljska je najviSe usla u evropske izlozbene prostore svojom
grafikom. Zahvaljujuéi kredama Wyspianskog, bakropisima Jo-
sefa Pankiewicza, drvorezima Wladislawa Skoczylasa, Europa je
upoznala strujanje ‘edne originalne likovne volje na sjeveru. Me-
du graficarima svakako posebno mjesto zauzima Leon Wyeczol-
lkowski, ¢ije litografije imaju impresionisti¢ki fluid. Autor je gra-
fickih ciklusa: Gdansk (1909), Ukrajina (1912), Wawel (1912),
Lublin (1918/19). Poljsko kiparstvo krajem XIX i poéetkom XX
stolje¢a probija se do originalnosti kroz svijet sinteticara od Egip-
tz do Maillola i Barlacha. To su kipari Xavery Dumikowski,

Eduard Wittig, Jan Zelpkowski i niz mladih.

111

Iz varSavske sveuéilidsne biblioteke podimo na aleju Jerozolim-
skie br. 3 u Muzeum Narodowe, ne samo najreprezentativniji var-
Savski nego i uopée najreprezentativmiji poljski muzej. To je
golema zgrada u srediStu grada, pred samom obalom Wysle. Na
ulazu: prodavaonica ulaznica, kataloga, reprodukcija, garderoba.
I kao iznenadenje (korisno i vrijedno iznenadenje): osoblje koje
vam nudi da s’ednete i preko cipela obuédete oveée papude, da
tako opremljen ne pomutite nego dapaée da jo3 podignete sjaj par-
keta u dvoranama!

Ulazimo prizemno desno. Tu vas doécka odlijev Venere kapi-
tolske i upuéu’e vas da kraj Mitre koja ubija bika produzite lijevo
u divnu kolekeiju grékih vaza iz Campagne i Apulije ili desno u
bizarnu kolekeciju fragmenata rimskih sarkofaga (visoko likovno
kvalitetni odlomci »Djefak s voéem« i »Lav kolie janje«). Iza
rimskih Zenskih. muskih i dje¢jih bista, poslije dragocjenih antié-
kih animalistickih motiva u kamenu — dolazite u prostor Egipta
i Etrurije. Posebnu paznju zavreduju vitrine s figurama (mali idoli
iz Beotije).

U prizemlju lijevo nalazi se srednjovjekovno poljsko slikarstvo,
medu koiim se isti¢u »Sv. Petar« i »Krist« (X stoljeée) u crvenoj
i zelenoj gami. Kad smo veé na poljskom slikarstvu mozemo pro-
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duziti u prizemlju dolje. Tu éete naéi poljsko slikarstvo i kipar-
stvo od XIV do XVIII stoljeéa. Prvo dode polihromna drvena pla-
stika (sveci, madone, raspeéa) iz Slezije (XIV stoljeée). Istiéu se
veliki oltar »Krunjenje Marije« iz GrudziadZza (XIV stoljeée) i
triphon iz Serzowanije (Wroclaw, 1468). Zanimljivo je »Rodenje
Marije« (XVI st.) s potpuno poljskim tipom figura. K njemu se
pridruzuje »Bicevanje« iz Toruna (1490. godine).

Da nastavite ritam razvoja poljskog slikarstva i kiparstva do-
bro je da prekinete kontinuitet dvorana koje donose neke druge
probleme, na koje éemo se zadas vratiti, pa da podete na kat gdje
se odvija nastavak dvorana o kojima smo malopri'e govorili., To
su dvorane XVIII i XIX stoljeéa poljskog slikarstva i kiparstva,
te djela onih umietnika koji su radili u Poljskoj ili se. dapaée, u
njoj asimilirali. Eto tu je Piotr Norblin koji slika u XVIII stoljeéu
u Pol’skoj vatoovsku sliku »Kupanie u parku«. Uz njega je Jean
Pillement (1728-1308) senzibilni slikar ruina u stilu Fragonarda
i Huberta Roberta. Slijede: J.C. Campi (1751-1830) sa svojim por-
tretima. M. Baceciarelli (1718-1731) portretist kralja Stanislava
Augusta te B. Belotto (1720-1780) koji ispunjava jednu cijelu
golemu dvoraru svojim panoramama stare Warszawe, slikama ve-
¢eg formata u kojima gotovo minijaturistickom akribijom biljezi
tipove od plemié¢a do lakaja, Ciganina i prosjaka.

Iz tih dvorana polazimo odmah u dvorane XIX stoljeéa poliskog
slikarstva. Kao u Becu. Pragu, Budimpesti i u Zagrebu — i u
Warszawi XIX stoljeée ima sliénu fizionomiju i iste probleme. Eto,
konkreino S. Maslowski (1853-1926) slikom »Na padi« otvara pro-
blem koji poznamo u Hrvatskoj gledajuéi slike N. Masiéa ili Oto-
na lIvekoviéa. J. Chelmowski (1849-1914) slikom »Purani« ne
upotpunjuje taj problem iz motivnih nego iz éisto izraznih aspeka-
ta. Naime, govori istinu, kroki je €esto nad studiom ne samo kod
poljskih nego i kod hrvatskih slikara (a i austrijskih, éeskih i ma-
darskih). To potvrduju i pe‘zaZi Jana Stanislawskog slikani na
vrlo malom formatu. Slike W. Podkowinskog (1866-1895) i M.
Gierymskog (1846-1874) kao »Noé« govore da i Poljska ima svoje
CsikoSe, a slike J. Malczewskog (1854-1929) opet da Poljska ima
svog Tifova. U dvorani J. Matejka, (1839-1893) ogromne kompo-
zicije >Re]ton<< (1866), »Batory pod Pskowen« i »Obrana Tyme-
zasowe« imaju pendant u kompozwuama hrvatskih slikara od
Quiquereza do Bukovca, Medovi¢a i Tifova. Da okrenemo natrag
u same pocetke XIX stoljeéa poljskog slikarstva, nasli bismo jos
viSe sli¢nosti u problemima. Kowiatowski (1809-1891) sjetio bi
nas Waldingera, L. Horowitz (1839-1917) Miickea, a Mielnicki
(1820-1892) i A. Brodowski (1784-1832) Karasa. Kao 3to je Qui-
querez ¢istim svoiim likovnim tekstom pojedinih slika nad gotovo
cijelim hrvatskim slikarstvom XIX stoljeca, tako je to u Poljskoj
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Piotr Michalowski (1800-1855) nad svojim stoljeéem. To je bez
svake sumnje najjaée $to je Poljska dala u novijem razdobliu sli-
karstva. Tu u ovom varSavskom muzeju vidi se sva snaga ritma
njegova kista koji suvereno vlada gustim tonom krecuéi se kako
sam veé rekao izmedu arome Velasqueza, Halsa, Géricaulta i Ma-
neta. U nizu slika ovdje mu se isti¢u »Autoportret« i »Konjanik«.

Druga izvanredna vrednota uz Michalowskog je Stanislaw Wyspi-
anski o kojem sam govorio u uvodu, u sklopu »Mlade Polske«.
Evo ga ovdje s ridom bradom i prerafaelitskim modrim o¢ima u
»Autoportretu«. Tu mu je u svim antologijama poljskog moder-
vog slikarstva reproducirana »Zima« u sivoZutim i smedim tono-
vima te plavi »Sumrak« i »Portret djevojéice s ljubicama«. Treée
lice likovno jednakopravno ovoj dvojici slikara je slikarica Olga
Boznanska (1865-1940) iz kruga postimpresionista i grupe Nabis.
Ziveéi u Parizu, njegujuéi svoj slavenski Zenski senzibilitet u atmo-
sferi Bonnarda i Vuillarda — upravo do mazohistickog prepusta-
n'a dojmu — Olga Boznanska je portretist prvog reda. Tu su nje-
zina vrhunska dostignuéa »Portret Marije Konopckie« (sve crno-
sivo samo akcent: blijedo plavo oko!), »Portret Zofie Kirkar -
Kiedroniowe« i »Autoportret u bijeloj bluzi ra plavozelenoj livadi«.

U muzeju se takoder nalaze slike slikara Evrope XIX i XX
stoljeéa. Tako se moZe vidjeti Courbetovu »Obalu«, Constableov
»Pejzaz«, izvanrednu Daubignyjevu »Baru«, signiranu 1861. go-
dine, Diazov »Pejzai« te Signacava ulja »Jedremjak« i »Obalac,
Serusierove kompozici‘e »Zene«, »Korida« i »Bretonci« te Vla-
minckova ulja »Grad«. Uz stol« i »Mrtvu priroduc.

Warszawski Narodni muzej poznat je ne samo u Evropi nego i
u cijelom svijetu. To u prvom redu zahvaljuje kolekcijama evrop-
skog slikarstva od XV do XIX stoljeéa. Udimo u dvorane renesan-
se! Jedna slika ljepSa od druge! J. Sellajo: »Sv. Jeronim«, G. Belli-
ni: »Portret Lorenza Justinianija«, F. Bassano: »Vulkan«, Tinto-
retto: »Krist« i »Alegorija« (divni firoki, smedecrni kroki majke s
dietetom!), Caravaggio: »Sv. Sebastijan« (majstorski slikane ruka-
vice), S. Vouet: »Vanitas«, Ph. de Champaigne: »Richelieu«, pa
Strozzi, Pretti, L. Giordano, G. Traversi, Magnasco (»U ruSevinik,
»Sviraé«), Tiepolo (»Emaus«) i Watteau »Poljakinja«. Slijedi re-
vija izvrsnih francuskih slikarskih i kiparskih radova: Largilliero-
vih, Nattierovih (»Portret kraljice Marije Lesczynske) i Houdomo-
vih (»Portret Voltairea«). Tu su i Grenze. J. Chinard (»Poprsje Ma-
dame Récamier«, terakota). Lemoyne (»Bachus i Ariadnac) i Pajou
(»Portret Madame du Barny«).

Imao sam sreéu da je ba¥ u doba mog boravka u Warszawi bila
u Narodnom muzeju otvorena izlozba koja je prikazivala tisuéu
godina poljske kulture i umjetnosti. To je jedna velika panorama
koja se ne ograni¢ava samo na likovne umjetnosti nego i na ostala
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djela ljudskog duha, od narodnih rukotvorina do Kopernikovih
astronomskih spisa. U prvoj dvorani, na ulazu je izloZen romanié-
ki timpanon iz okolice Wroclawa (druga polovica XII stoljeéa).
Slijedi kapiteli s éetiri monstruma (XIII stoljeée, Legnicy), ka-
pitel sa zirom (XII stoljeée, Kobalz Pomorze). Tu se nadalje mo-
glo vidjeti minijature XIII stolje¢a iz samostana cistercita u Tr-
zewnicy i minijature Legende sv. Jadwige (X1V stoljece). Zatim
su slijedili tekstil i zlato — umjetnost gradova Wroclaw, Sceczin,
Gdansk i drugi. Istice se gdan’sko srebro XVII stolje¢a s labudom
ua poklopcu. Iz Gdanska je i »Relikvijer iz Eblaga« (1388 godine).
Iz Sceczina je reljef Ane Brunswick (XVI stoljeée), a djelo Lu-
kasza Ewerta (XVI stoljeée) »Triumf Kazimira Jageloviéa« opet
je iz Gdanska. U centru izloZbe, u vitrini su se nalazili originalni
rukopisi i crtezi N. Kopernika. Tu je bila njegova »Astronomia
instaurata« (Amsterdam, MDCXVIII). Uz obojenu keramiku iz
Artusova dvorca (Gdansk, XVI st.) i Izak Blochove »Panorame
starog Gdanska« (XVII st.) — ta dragocjena izlozba je jo3 pokaza-
la, medu stotinama u ovom pregledu nespomenutih, niz dokume-
nata poljskog kulturnog Zzivota (povijesne, zemljopisne, geoloske,
teoloske knjige, mape i povelje, zbornici i $tampa). Nadasve je
bio zanimljiv poljski folklor: obuéa i odjeéa te slikarski i kiparski
radovi seljaka.

Iv

Uz Narodni muzej u aleji Jerozolimskie nudi vam Warszawa niz
drugih muzeja, jedan interesantniji od drugog. U ulici Dluga br.
52 &eka vas »Panstwowe Muzeum Archeologiczne« (izvrstan pre-
gled poljske arheologije). »Muzeum Kultury i Sztuki Ludowy«
(Szeroki Dunaj, br. 5) nudi vam ne samo poljsku etnografiju nego
i etnografiju naroda Afrike, Azije i narofito Oceanije. Na Ryneku
Starego Miasta Lr. 28/42, koji je veé samo po sebi jedan muzej na-
lazi se »Muzeum Historvezne m.st. Warszawy«. On izlaZe razvoj
Warszawe od X do XX stoljeéa i to kroz makete, crteze, grafiku,
slike, planove i fotografije. Nekoliko kuéa od njega, br. 18/20 je
Muzej Mickiewicza. Iako je taj muzej cCisto knjiZevne naravi, u
njem se moze naéi likovnih dokumenata. Tu je medu ostalim i S.
Wryspiaiiski sa svojim uljima »Zena u plavom« i Bijeli grm«. Uz
njeg su jo$ slike Malcsewskog i karikature Sichulskog.

Ljubitelj slikarstva koje je rodeno u samom trenutku sadaSnji-
ce, na¢i ée svoje simpatije u ulici Krakowskie Przedmiescie, zatim
u ulici Marszalkowskoj u »Galeriji Sztuki« ili opet na Ryneku
Starego Miasta u »Galeriji Sztuki Nowoczesnej«.

I u okolici Warszawe ima lijepih dokumenata o likovnom Zivotu
Poljske: u dvorcima Lazienki, Wilanow i Nieborow. Autobusom
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stignete u »Palac w Lazienkach« — djelo arhitekta Dominika Mer-
linija. Rtstuéi i preinafavajuéi se od baroka do rokokoa, dvorac
ie dospio u danasnji oblik. Stoji u geometrijskoj koncepciji starog
francuskog parka. Kad udete u dvorac, lijevo vam je dvorana
Bachusa, desno blagovaonica, ravno Rotunda, dalje Sala Salomo-
nova i sasvim desno »Galerija obrazéw«. Glavna zgrada u klasici-
stickim elementima je na otoku, gdje je nekad stajao srednjovje-
kovni »Zwierzyniec«. Tu su joS: Belvedere, Ermitaz, spomenik
Chopina i spomenik Poniatovskom. Okolo su kanali s labudovima,
sredeno zelenilo i divan mir. Tu rezidenciju poliskog kralja S.A.
Poniatowskog u XVIII stol’eéu ukrasili su kipari: A. Le Brun i J.
Monaldi te slikari: J.B. Plersch i M. Bacciarelli. Prostori su puni
pokuéstva, bronce, mramora, porculana.

Drugi dvorac je Willonow bivsa rezidencija Jana IIT Sobicskeg,
a kasnije poljskih plemic¢kih obitelji Sieniawskih, Czartoryskih,
Lubomirskih i Potockih. Uz Nieborow i Laucut to je jedna od
najljepsih zgrada od XVII do XIX stolje¢a u Poljskoj. Sagradio ga
je u XVII stol’eéu A. Locci, a u XVIII stoljeéu ga je preuredio J.
Fontana. Isprva je bio vila s talijanskim vrtom, a kasnije je pre-
ureden u barokni dvorac (na tom su radili arhitekti: G. Spazzio,
J.Z. Deybel, Z.B Zug, F. M. Lanzi, H. i L. Marconi). Tu je pak
engleski park s koncepcijom slobodnog bilja. U njem je kineski
paviljon. Dvorac ima uz prostorije za boravak i lapidarij.

v

Ovo traZen’e dokumenata poljskog likovnog Zivota po okolici
Warszawe odvest ée vas i izvan grada, nu neka mala mjesta koja
kriju prvorazredne senzacije. Veéina putnika Poljskom, veé po
nekom uobiéajenom pravilu putuje u Zelazown Wolu da posjete
Chopinovu rodnu kuéu, memorijalni muzej. Rijetki su koji znaju
da se u tom Chopinovu pejzaZu nalaze i likovne zanimljivosti. Ri-
ic¢ je o mjestancu Lowics u kojem se nalazi divni folklorni mu-
zej. Makar niste u Warszawy u velikom reprezentativhom, nego
u malom provincijskom muzeju, i ovdje vam obuku velike papudée
preko cipela. Prve zdepaste korake ne vidi vam nitko drugi nego
veliki upravljeni medvijed kojeg su seljaci istesali iz drvene kla-
de, a muzealei postavili uz sam ulaz! Uz tog medvjeda ima lije-
pih rustiénih drvenih kipova koji nrikazuju uglavnom seosku siro-
tinju i prosjake. Tapajuéi kraj vitrina koje dokumentiraju o tvr-
dom Zivotu poljskog ratara, susreéete alate: sjekiru, brnaéu, lopatu
»suflu«, vile »dziabas«, ralo »radlo«, lonéarsko kolo i mnogo ze-
mljanog posuda »gliniane«. Iza ovih dvorana dolaze lakse, veselije.
Tu je jedna cijela seljacka soba plavo obojena s klupom koja je
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Dvorac Lazienki, kraj Warszawe, (Rotunda. XVIII stoljeée)
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Dvorac Wilanow. kraj Warszawe. (Lapidarij, XIX stoljeée)
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preko Cetiri metra dugacka i privuéena pod mali prozor. Po stro-
pu su seljaéki radovi u izrezanom papiru: cvijeée, fazan i pas.
Kraj te dvorane su poljske narodne nosnje okolice Lowicsa: kape
i rukavi Zena bujni kao mlijeko kad kipi i ruZze na crnim prslu-
cima! Ostatak muzeja je posveéen povijesnoj dokumentaciji Lo-
wicsa: pife da je i Napoleon do3ao u ovo m’estance na povratku
iz Rusije.

VI

Moji poljski poznanici i prijatelji nisu mogli protumadciti otkud
mi zelja da idem u Lédz, grad koji je upravo pocrnio od silnog
industrijskog huka. A eto, tako, vukao me tamo jedan jedini stih
Juliana Tuwima, u kojem kaZe da crn luta Lédzom! No, uz to sto
je divan za skitn'u crni L6dz je bogat muzejima. Ima arheolo3ki i
etnografski muzej, muzej tekstilne industrije, a u ulici Wieckow-
skiego na br. 36 ima »Muzeum Sztuki w Lédzi« koji osim starog
slikarstva ima. bez sumnje, jednu od najja¢ih panorama poljske i
svjetske moderne likovne umJetnostl u Poljskoj. Taj muzej je 1928.
godine osnovao povjesnifar i publicist Kazimierz Bartoszewicz i
poklonio ga gradu Lédzu. Popunila ga je grupa modernih poljskih
likovnih umjetnika »a.r.« radovima Arpa, Gleisza, Légera, Lurca-
ta, Ernsta, Caldera, Ozenfanta i drugih. Teoretiar apstraktne
umjetnosti Michel Seupofor je toj kolekeiji priklopio jos pojedine
radove Baumeistera, Huszova i drugih, dok je poljski slikar St. J.
Witkiewicz dodao radove Picassa i Marcoussisa. ' tom muzeju
Lila je 1932. godine (poslije Hanovera) druga izlozba apstraktne
umjetnosti. Velik ugled u svijetu muzej je stekao kad je 1957. go-
dine stiglo iz Francuske u njegovo vlasniStvo niz slika i kipova
od Arpa do Vasarelija.

Muzej se moze uglavnom podijeliti na tri prostora. Prvi: od go-
tike do XVIII stoljeca, drugi: X1X stoljeée i treéi: XX stol’eée. U
prvom prostoru koji zauzima niz dvorana nalaze se talijanski sli-
kari XV i XVI stoljeéa (Majstor s papagajem: »Madona s djete-
tom«), slikari XVII i XVIII stoljeéa (izvrsni Magnasco). Slijede
Flamanci i Nizozemci XVI i XVII stoljeéa (J. Jordaens: »Cetiri
evandelistac, >>T\Iavje§tenje« i »Bacchus«, zatim A. van de Velde:
»Krava u pejzazu«). Drugi prostor ispun’ avaJu uglavnom slike i
kipovi poljskih slikara XIX stoljeca. To su: A. Orlowski, Stattler,
Grabowski, J. Kossak (»Lov«), J. Matejko, A. Kotsis, W. Pruskow-
ski, W. Weiss, J. Stanislawski, X. Duminowski. I opet najbolji je,
potpuno bez premca, Piotr Michalowski sa slikama »Autoportret«
i »Napoleon na konju«! Povjesniéar umjetnosti koji se zanima za
problem: §to se desi s jednim likovnim novitetom kad ode iz Pa-
riza u Evropu, na primjeru poljskih modernista moZe mnogo3to
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kritiéki dragocjeno uoéiti. Eto u treéem prostoru je grupa »Rytmg,
derivat kubizma. Tu su: E. Zak. W. Wasowicz, W. Borowski, J.
Mierzejewski, K. Winkler, T. Niesiolowski, K.R. Withowski i A.
Prouszko. Slijedi orijentacija prema kubizmu i konstruktivizmu.
U njoj su izloZeni i poljski i strani slikari i kipari: S. Zalewski,
A. Pronaszk, A. Ozenfant i G. Volmier, K. Kobro, Z. Pronaszko,
A. Zamoyski, F. Léger, L. Marcoussis. Slijede simbolizam i sece-
sija: J. Mehoffer, St. Wyspianski, K.R. Witkowski, St. J. Witkie-
wicz 1 T. Czyzewski. Nadalje tu je i ekspresionizam koji donosi,
po rije¢ima poljskog likovnog kriti¢ara, »egzageracju formy i pla-
my barwnej«. Ovdje su: M. Feurrig, J. L. Menkes, E. Nolde, A.
Jawlensky. Nastavljaju predstavnici »unizma« smjera koji trazi
»gravitaciju forme i kolora«. Majstori te likovne »energetike« su:
S. Taeuber-Arp, V. Haustar, G. Vantongerloo, W. Strzeminski.
Simbolizam i nadrealizam predstavljaju M. Ernst i P. Klee. Ap-
strakciju 1 »bezprzedmiotowosci« pak provode: A. Lenica, H.
Werkman, W. Baumeister i K. Hiller.

Na kraju informacija o muzeju Loédza ostavio sam opet veliku
umjetnost Olge Boznanske koja i ovdje ima garnituru izvrsnih
muskih i Zenskih portreta (inventarski brojevi: 62, 63, 144 i 392).
Takoder za svrietak sam ostavio upozorenje da se u ovom muzeju
pod inv. brojem 691 nalazi »Mugki portret« Nicolaesa Maesa koji
je figurom i pejzazom slican Maesovu portretu u zagrebackoj Sta-
roj galeriji Akademife. Takoder je tu pod inv. brojem 789 1 »Muski
portret« Wolffsen Alide (1648-1690) koji se takoder stilisticki

veZe o Maesov portret n spomenutoj Zagrebackoj galeriji.

VII

Putnici Poljskom obi¢avaju poslije Warszawe odmah krenuti u
Krakéw, jer su tamo djela likovnih umjetnosti jednako poljskih
kao i svietskih majstora u najvecoj kvaliteti. No. ostavio sam Kra-
kéw za svrietak svog boravka. Krenuo sam sasvim suprotnim
pravcem: miesto na jug, u Krakéw, na sjever, u Gdansk. Iako
7rtva rata, Gdansk je grad muzej. Setajuéi njegovim ulicama su-
sre¢ete renesansne zgrade (vrata): Bramu Wyzynnu, Zlotn Bramu
i Zielonu Bramu. Dolazite pred Neptunovu fontanu (XVII stolje-
ée) pa opet susreéete Zuraw nad rijekom Motlavom (XV stoljeée)
i idete Dlugom ulicom gdie na br. 35 i 45 stoje renesansne zgra-
de XVI stoljeéa. Isto na Dlugom Targu zgrada na br. 41. Vezane
te zgrade su uz ime najslavni’eg renesansnog arhitekta u Gdansku:
Antona van Opbergena. Tu su nadalje, Ratusz Gléwnego Miasta
(XVI st., izgorio i rekonstruiran) i Dwor Artura (sagraden u XIV
st., iz gotickog u renesansni stil preinadio ga je van den Block, od
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1742. bio burza, a 1946. rekonstruiran). Nadalje tu su Zbrojownia
(poé. XVI st., djelo A. van Opbergena, simbioza nizozemske re-
nesanse i poljskih arhitektonskih elemenata i Kaplica Krolewska).

Glavni muzej se zove »Muzeum Pomorskie w Gdansku«. Nalazi
se u ulici Rzeznickoj s ulazom iz Torufnske ulice. U prostoru iz-
vanredno ¢istom, pod bijelim rebrastim svodom, svijetli prva dvo-
rana lijevo, sva u vitrinama. Pravi izraz: svijetli. A kako ne bi
svijetlila, kad udete iz balticke, novembarske sumaglice u taj mu-
zej i u vitrinama nadete niSta drugo nego reviju najljepSeg tali-
janskog tekstila XIV i XV stoljeéa (uglavnom Lucca), kakav ne-
¢ete na¢i ni u jednom talijanskom muzeju u takva rafinementu.
Tu je i tekstil iz male Azije, bizaran i fantasti¢an! Iéi ostalim
dvoranama u prizemlju ovog muzeja znaéi i¢i od nizozemskog por-
culana (XVII st.) do gdan skog Zeljeza (fkrinje, zvekiri, zvona, ci-
meri za stare kréme) do drvenih kipova (sv. Rajmond) i do oltara
(XV stoljeéa) koji su gdanjski slikari slikali u ¢ast sv. Nikole, za-
¢titnika brodara. Radova u raznim materijalima ima toliko da se
posjetilac uplasi da ¢e se medu njima izgubiti. Ali zato na prvom
katu ga ¢éeka jedno od najljensih likovnih iznenadenja koje je mo-
gao vidjeti u Poljskoj. Na pocéasnom mjestu tu sja visoki triptihon
kojem je autor nitko drugi nego slavni Jan Memling! Slikano oko
1473. godine, na drvenim ploéama, uljem na temperi, ovo remek-
djelo prikazuje »Posljednji sud«. U srednjoj slici (v. 222 cm, . 160
cm) stoji arhandel Mihajlo s vagom, na lijevom je krilu (v. 222
¢m, 5. 72 ¢cm) »Ulazak u nebo«, a na desnom krilu (istih dimen-
zi'a) je »Pad u pakao«. Svi vrhunski trenuci Memlingova kista:
zlatarska preciznost ruke koja fiksira kristalnu viziju i sjajnu ha-
lucinaciju - nasli su se u ovom triptihonu!

U dvoranama koje se Sire nakon Memlingova djela nalaze se
prvo nizozemski i flamanski slikari XVII stolje¢a — J. Fyt: »Mrtva
priroda¢ 1 »Lovacki pribor i ptice«. J. van Goven: »Svinjarc,
Potter, Rysdael. A. van Ostade, P. de Hooch (signiran!), A. van de
Venne: »Kuglasi«, H. Jan Steen: »Maéka é&itac, B. Bol: »Anial i
Agar«, A. Cuyp: »Portret muskarca s zutom rukavicom« (signiran:
1650), Van Dyck: »Skica za raspeée« (nevjerojatno Zivo ocrtano!),
Jordaens: »Dijete«, J. D. van Heem: »Mrtva priroda«, F. Pourbus:
»Portret« (divna mala slika!). I opet na kraju: Nicolas Maes s
»Muskim portretom« i »Zenskim portretom« — nevjeroiatno sliéne
slike zagrebackoj Maesovoj slici!

Posebne dvorane su posveéene slikarima koji su radili u
Gdansku. Najraniji je A. Moller (XVI st.), A. Stech u maniri Halsa
(»Covjek s bijelim cvijetom«). Izvrstan je D. Schulz (XVII st.),
antor »Portreta Konstancije Holten«. Na kraju je poznati Daniel
Chodowiecki (1726-1801) sa svo’om slikom »Djeéak u crvenom
prsluku«. U zadnjim dvoranama muzeja nalazi se evropska grafi-
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Stanslaw Wyspianski
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ka od Cézannea do danas: Picasso, Braque (»Crveni &ajnik i dva
limuna« s potpisom: »Pour les enfants polonais, G. Braque, 1959«).
Klee, Kandinsky, F. Marc, Soulage, Brianchon, Esteve, Singier,
Vieira da Silva, Gromaire, Hartung, Chagall, Zadkin — i Rodin:
»Glavica djeteta« (bronca).

Dvorane suvremenog poljskog slikarstva i kiparstva su revija
evropskog likovnog internacionalizma s pokojim proplamsajem
originalnog poljskog likovnog govora. Raspon ide od figuralista
Bvrowskog do nefiguralista Borysowskog!

l

Na obali Motlawe kraj Brame Chlebnicke i Brame Mariacke na-
lazi se gdanjski Arheoloski muzej. U prizemlju su dvorane koje
donose sliledeée kulture: T »Kultura Luzycka« (1300-550 prije
n.e.): Zemljani vréevi, Il »Kultura wschodnio pomorska« (550-100
prije n.e.): pepeljafa, crni vré — €ovjek s zivotinjskim likovima,
IIT »Kultura Wenedzka« (100 prije n.e. do 500 n.e.): metalna gla-
va ovna, IV »Kultura Prapolska« (550-1300 n.e.): 7uti i smedi jan-
tar. U prvom katu u sredistu dvorane je crni éamac, oko njeg su
dokumenti neolita Gdanska i okolice, geoloski presjeci terena, ke-
ramika, ognjiste, kosti, rog, zanati neolita, citati Tacita o Wendi-
ma i Germanima, mape jantarskog puta, rimski novei, terra sigi-
lata); u drugom katu je kolekcija jantara X do XII stoljeéa, ribar-
ski pribor srednjeg vijeka, fotografije figure zvane »Baba« te
gdanjski obrti srednjeg vijeka: &esljarstvo, koZarstvo, lonéarstvo,
kolarija i drugi. Napokon: ljekarije od bilja i citati Ibrahim Ja-
kuba (X stoljeée) o poliskim biljkama.

VIIT

Putujuéi s Baltika prema jugu, poljski putnik bi se dobro zacu-
dio i ne bi vjerovao svojem uhu kad bi mu netko rekao u vlaku
da ga u muzeju Poznana c¢eka niz slika Epanjolskih majstora XVII
stoljeca! Da, nigdje drugd]o nigo bas u ulici Marcinkowskog br.
nalazi se Narodni muzej 1 u njem ta Spanjolska senzacija! Idemo
ravno k njoj. U prvom katu, u centralnoj dvorani, evo ih: Juan
Carrano: »Uza3a%¢e«, Ribera: »Sv. Ivan Krstitelj«, Zurbaran: »Ma-
dona i sveci«, Juan Pantoja de la Cruz: »Portret muskarca s ma-
¢em«, Careno de Miranda: »Portret Spanjolske kraljice Ane Mari-
je«, Juan de Moro: »Krunjenje Djevice« i Jose Antolinez: »Rode-
nje Kristovo« (signirano). Evo i Talijana, od kojih ima pojedinih
slika kakve se ne vide ni u Italiji: B. Daddi: »Sv. Dominik«, Lo-
renzo Monaco: »Poklonstvo«, U. di Nerino: »Sv. Ivan«, A. Bor-
gognone: »Madona« N. di Pietro Gerini (izvorna slika!), I. da
Imola: »Madona«, F. Mazzola: »Krist s plavom knjigom« (lijepo i
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signirano!), F. Francia: »Sv. Dominik«, V. Catena: »Madona 1 sve-
ci« (plava i smeda modelacija kao u zagrebackoj slici!). G. Bellini:
»Madona i donator«, Bronzino: »Cosimo il Medici«, B. Veronese:
»Poklon kraljeva«, Bassano: »Kod Vulkana«, G. Recco: »Ribec,
B. Strozzi: »Sy. Ivan« i »Otmica Evrope«, J.B. Pellegrini: »Zrtvo-
vanje Poliksene« (divno!).

Nizozemei i Flamenci: Joos van Clevee: »Sv. Obitelj« (izvanre-
dan plavi pejzaz), A. Vsenbrandt: »Sv. Obitelj« (triptih), Quentin
Massys: »Madona s djetetom« (opet divan pejzaz). A. Brower:
»Interieur«, A. van Ostade: »Drustvo«, Pieter de Hooch: »Inte-
rieur«, Jan van Bray: »Portret«, B. van Helst: »Muski portret«. I
od svih nordijskih slika XVII stol’eéa najljepSe: jedan Zenski por-
tret oznacen godinom 1635, djelo anonimnog slikara, dostojno naj-

boljih Rubensovih slika!

Od Francuza tu su J. Courtois s izvrsnom »Bitkom«, L. de Sil-
vestre s »Nessusom 1 Deyamirom« i od svih najljepsi Watteanuov
uéitelj Claude Gillot (1675-1772) s ¢&istom likovnom poezijom
~Bachove svecanosti«!

IX

Wroclaw ¢uva dokumente svog likovnog Zivota uglavnom u mu-
zeju koji se nalazi u gradskoj vijeénici. Kad udete, pozdravi vas
kao i u Lowicsu veliki medvjed. Samo ovdie on nije drveni rad
suvremenih seljaka, nego je u crvenom kamenu isklesan rukom
nepoznatog kipara XV stoljeéa. Uz njeg je Zuta Skrinja i na njoj
na bijelom konju konjanik u potjeri za jelenom. Oko vas svud
Zeljezo: brave, kljuéevi. macevi. Desno vodi red kretanja u dvora-
ne srednjeg vijeka. Tu je rekonstrukcija »Doma Kramarza« i »Do-
nma Stewca« iz XII stoljeéa. Okolo su sjekire, koplja, potkove,
pecati, novei Henrika I i Henrika TI, Boleslava 1. Prati vas s lijeve
strane dokumentacija fotografija: gotiéne zidne slike XIV stoljeca.
iz erkve u Strzelca: »Smrt Marijina« i »Krist u slavi«. Prethode im
romanic¢ki reljefi s timpanona bazilike sv. Jadwige u Trebnicy
(XIII st.) sa Saulom kako svira harfu. Tu su i fotografije slavnih
reliefa s vrata katedrale u Gnieznom (XII st.). U prvom katu:
tapiserija 1 metal od X do XVII st.

Na Bohaterow Warszawy targu nalazi se »Muzeum Slaskie«, gdje
se u sklopu srednjovjekovne Zleske umjetnosti nalazi 1 slavni sar-
kofag hercoga Henryka IV, nacinjen 1300. godine. Tu je i gale-
rifa poljskog slikarstva.

S ulice Kazimira Velikog ulazi se u vroclavski Etnografski mu-
zej i Arheolo3ki muzej. Tu je ba3 bila otvorena izlozba »Velka
Morava pierwste panstro slowinskie« otvorena (20. X 1966 — 20.
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I 1967) s izvanredno zanimljivim sitnim metalnim radovima (ogr-
lice, krizevi, mikroplastika), o kojima ¢emo pisati drugom pri-
llkom

Na kraju puta ostao je Krakéow — grad u koji su dolazili na stu-
dij hrvatski umjetnici naroéito onj iz Bosne kao Ivo Seremet i
drugi. Tu na svakom koraku vidite umjetninu. Obicaj je prvo iéi
na Wawel. No njegovo bogatstvo je toliko veliko, da putniku sva
vizuelna napetost odlazi na vrebanje gdje ée otkriti ono najlikov-
nije. To nije ovdje lako. Kad udete medu maéeve (XV — XVII st.)
od kojih neki imaju na baléaku reljefiée s djelima Herkulovim, pa
se zapulite kraj opreme za konja i konjanika, iduéi éas ispod ka-
ciga, ¢as izmedu zi¢anih ko3ulja, iza Stitova koji su oslikani liko-
vima svetaca zaStitnika — potpuno iscrpeni klonete medu puske i
vojnicke rogove: poljske, perzijske, Spanjolske, turske. A ¢eka vas
jos hodanje od zlatnine iz Niirenberga i Augsburga (XVII st.) do
engleskog porculana (XVIL. st.), od njemaéke bjelokosti (XVII st.)
do emajla iz Limogesa (XVI) i do poljskog zlatnog sata iz Toruna
(XVH)' Buzdovan ukrafen dragim kamen]em ]edva vas dovede
do maca Zigmunta I i do zlatnog maca 3to ga je Janu III So-

bieskom p|0\klomo Papa Inocent XI!
|

i

Treba predahnuti, jer vas u drugom dijelu. u katu Wawela éeka
jos veée bogatstvo. Uz kamene sjajne stepenice u boji kornjacevi-
ne, pen‘ete se medu mrke talijanske Skrinje, svijetle flamanske
tapiserije. Oko vas su portreti poljskih kraljeva i kraljica. Sa stro-
pa, iz kazeta u dvorani »Pod glévamy« — gledaju vas muske i Zen-
ske naslikane glave raznih fizionomija i psihologija. Prolazite kraj
divnih velikib kijelih peéi, kraj tapiserija na kojima Adam i Eva
uzivaju raj 1 Kain ubija Abela. Odavde u povorkama ljudi se spu-
§taju u kraljevsku kapelu gdje su kripte sa sarkofazima poljskih
kraljeva i drZavnika i knjizevnika (Slovackog i Mickiewicza). Tu
gledaju grob Kaziemierza Jageloviéa, djelo Wita Stwosza. I spu-
Staju se u »Zigmuntovu kapelicu« gdje su grobovi Zigmunta I, Zig-
munta Augusta i Ane Jagelovié. Tu su figure i dekor (XVI st.:
djela Cinija. Berrecija i Padovana).

Poslije velikog Wawela krakovski gosti traze drugi dan male
prostore, mjesta gdje ¢e provesti sat, dva vremena. Mogu oti¢i u
krakovski »Marianski chram«, gdje ée naéi golemi polihromirani
oltar s drvenim figurama, koje je nacéinio 1477-1489. slavni kipar
Wit Stwosz. Jedni idu u Ulicu sv. Jana u Arheoloski muzej (kul-
ture od neolita Perua, Egipta, Srednje Azije do Bliskog Istoka)
Drugi idu u Nowy Gmach gdje se nalazi slikarstvo prve polovice
XX stoljeéa. Treéi odlaze u Dom Jana Matejka u Florijanskoj ulici
br. 4, gdje su radovi i dokumenti o Zivotu ovog poljskog slikara
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XIX stoljeéa. Cetvrti Setnjom obilaze mjesta gdje je Zivio poet i
slikar St. Wyspianski. Idu u ulicu Krupnicza u kojoj se na br. 26
rodio 15. I 1869, pod brezuljkom Wawela gdje se igrao kao dje-
¢ak, u ulici Poselku br. 10, gdje je 1895. do 1898. pisao »Legendu«
i »Warszawianku«, na Trg Mariacki br. 9, gdje je pisao »Wesele«,
u franjevacki samostan gdje je 1897. slikao vitraze, napokon idu
u ulici Seimiradskog gdje je Wyspianski umro 28. XI 1907. i onda
se vracaju iz samostana Paulina na Skalce, gdje lezi u kripti.

No, ¢ini se, najljepsi odmor u Krakévu, odmor, kako bi Hora-
cije rekao, zabava vezana s koriséu: otiéi u Ulicu sv. Jana br.
17/19 u mali muzej koji se poljski naziva »Zbiory Czartoryskich«.
Gotovo u Setnji prolazite dvoranama od predmeta rafiuiranih, bi-
zarnih do maksimalnih likovnih vrijednosti. U prvoj dvorani je iz-
loZeno poljsko i venecijansko staklo XVI i XVII stolje¢a. Uz ke-
ramiku tu je i porculan XVII stoljeéa (J.J. Kandlerove figurice
Poljaka). Slijedi emajl iz Limogesa (XII i XIIT stol'eéa) i djela L.
Limosina (XVI st.), lijepi antependij kralja Obrachla iz Wawela
(XV st.), gdanjsko srebro (XVII st.), slonova kost (Japan), indij-
ske i perzijske minijature (Firdusi: »Sahnama«, 1619 god.). Dvo-
rana s fajansom iz Sirije (XIV st.), s flamanskim goblenima (XVII
st.) 1 s portretom P. Battinija »Izabela Potocki«.

Panorama talijanskog slikarstva poéinie sa sijenskim slikarima.
Slijede: lijepi Maestro di San Miniato (Madona s djetetom), G.
Bellini, Jacobello di Bonomo (XIV st.) s »Krunjenjem djevicex,
Andrea da Firenze (»Sv. Jeronim«) i drugi. U sredi§tu dvorane je
dragulj ne samo ove galerije, nego svih poljskih galerija uopée:
lL.eonardo da Vincijeva »La Belle Feroniére«. Na tamnoj pozadini
diZze se sustegnutim rui¢astim tonmom inkarnata lik dame s her-
nielinom u naruéiu. Pokrivalo glavo i haljina su smedi, rukav je
modar i crven. Vrpca na éelu je crna kao i zrnje ogrlice. O&i sme-
de. Hermelin je siv, Zutkast i bijel. Nevidena ljepota oduhovlje-
nog crteza i sredene boje!

Slijede Magnasco: »Pralje«, S. Rosa: »Vodopad«, J. Gossaert:
»Ecce Homo«, D. Bouts: »Madona«, A. Mor: »Kopija po Tizianu«
Dir van Baburen: »Sv. Petar«, N. Maes: »Muski portret«, C.
Netscher: »Dijete u poljskom kostimu«. I nakon tog niza opet
drugi dragulj! To je Rembrandtov »Pe’zaz s dobrim Samaritan-
cem«, jedan prvorazredni majstor uljeni kroki s punom signa-
turom!

Poslije Leonarda i Remkrandta tetko je gledati J. M. Mattierov
»Portret plemiéa« ili Norblinova »Muziku u parku«! Ali ipak co-
vjek se zaustavlja pred J. A. Grosovim »Portretom J. U. Niemce-
wicza« — zbog lijepo slikanih ruku. Istina nisu koloristi¢ke kao
na majstorovom zagrebackom portretu Madame Recamier, nego su
tonske, izvanredno modelirane.
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Muzej koji neéete proéi ovako svjeze, ali koji ¢e vam pruZziti niz
dragocjenih dokumeunata o likovnom Zzivotu Poljske od XIV do
XVII stoljeéa je Dom Szolayskich na Trgu Szczepanskog. Kad
udete, krenite desno. Tu ée vas doéekati Nikolaj Haherschracht
Mister Pasji Augustianskiej iz mjesta Ogrojec, koji ‘e oko 1470.
slikao ove slike: »Krist na Maslinskoj gori«, »Isus pere noge
apostolima« i »Isus istjeruje trgovce iz hramac. Sto je posebno za-
pimljivo: medu religioznim figurama, nailazite na tipove poljskih
Ijudi koje ‘of danas susreéemo ulicom i na tipi¢éni poljski pejzaz
koji vidite kad putujete s Baltika prema Sleziji! Tu su i drveni ki-
povi: »Crveni Isus na ecrnom magarcu« (XV stoljece), »Sv. Anac
(XV st., iz Krakéwa), »Navjestenje« (XV st. iz Ciecine) i Sv. Ka-
tarina (XV st. iz Iwanowicza). Uz njih je »Poliptih iz Lusinyjac
{oko 1500. godine) djelo radionice Wita Stwosza. Od slika je lifep
poliptih: »Djevica s djetetom i sveci« iz crkve sv. Jana u Dabeczy-
ca 1 niz radova Mistra Pasje Dominikanskiej (oko 1460. god.):
»Oplakivanje«, »Isus pod krizem«, »Bijeg u Egipat« i »Krunjenje
djevice«. U drugom katu ovog muzeja, na samom ulazu, stoje
drveni kipovi: Sv. Ivan (XVII st. iz Malopol'ske) sav u ritmu
vignete i sv. Joakim (XVIII) sav u ekstazi arabeske! Tu se nizu
dvorane slikarstva (XVI st.) karakterizirane radovima koji mje-
sto zlatne plohe imaju tonsku sugestiju volumena. Medu glavnijim
djelima tu su: »Triptih iz Tymove« (XVI), »Poliptih sv. Jana«
(Krakéw, oko 1504). Tu su i dva slikara: Michael Lancz iz Kitzin-
gena, koji je radio u Krakéwu (1507-1523. godine) »Muéenistvio
svete Barbare« 1 »Triptthon iz katedrale u Wawelu« i uz njega
Waclaw iz Oswiencina (XVI), koji je naslikao ubiianje redovni-
ka. Muzej zavriava portretima Jana IIT Sobieskog (XVII stoljeée).

Poslije ovog muzeja dobro je oti¢i u galeriju poljskog i svjet-
skog slikarstva, koja se nalazi u poznatoj zgradi u Sukienicama na
trgu Rynek gléwny. NaSi poznanici slikari koje smo veé susretali
putujuéi Poljskom po brojnim muzejima i galerijama, eto i ovdie
su. Na ulazu je J.P. Norblin (1745-1830). onaj koji je unio va-
toovsku atmosferu u poljsko slikarstvo. Slijede: S. Czeckowicz, J.
Pitschmann (1758-1835) s »Portretom Zene«, J. Grassi (1758 -
1838) s »Portretom Izabele Oginski«, J. Ch. Lampi (1731-1830),
M. Baccarell;i (1731-1818) s »Portretom Lidije Ponjatovski«. Tu
je i klasicist W. K. Stattler (1800-1875) autor »Makabe'ka« i
»Zenskog akta«. Jan Matejko sa svojim ogromnim platnom« Ko-
sciuszko pod Raciawicami« i nizom portreta. Jacek Malczewski
(1854-1929) s »Mladiéem na brezovoj klupi« i sa »Smréu Hele-
ne«. I opet najljepsa dvorana je dvorana Piotra Michalovskog
(1800-1855). Tu su kopije po Géricaultu, »Konji i kola«, Studije
glave konja« (Siroka mrka pozadina i nagli svjetloZuti akcenti),
»Artiljerac na konju«, »Francuski postar«, »Ulica u Francuskoj«,
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»Napoleon na konju«, »Navala francuske artiljerije« (izvanredan
kroki uljem!, Jozef Chelmonski slika 1881. u Parizu »Cetvorkuc.
Tadeusz Ajdukovies (1852-1916) portretira Helenu Modrzewski
u bijeloj svili uz sivog psa u tonu Courbeta. Alojzy Rejchan u ma-
niri Ingresa donosi »Portret Zene u plavom« i »Portret »Komien-
skig«. Opet Chelmovski sa »Zdralovima« (1914) i Henryk Siemi-
radski (1843-1902) sa slikama: »Rimske ruSevine«, »Djevojka na
studencu« i »Neron« (1876). Aleksander Gierynski slika vedute
starog Miinchena, Verone i Rima poput Corota i naseg Quiquere-
za. Na kraju je uvi’ek puna duha i likovnog fluida Olga Boznanska
(1865-1940) s »Bretonkama«, »Djeviojéicom s krizantemom«, »Pej-
zazome, »Autoportretom« i »Cvjeéarnicom« (1889), koja je naj-
ljepsa slika poljskog slikarstva XIX st. u ovom muzeju.

*k

Boravak u poljskim muzejima i galerilama otkriva hrvatskom
putniku svijet koji je originalan medu likovnim svjetovima ne sa-
mo slavenskih naroda nego uopée medu narodima cijele Evrope.
Taj svijet ima svoju liniju, svoju boju i svoj oblik, kao 3to Chopi-
nov svijet ima svoj zvuk, a Mickiewiczev svijet svoju rijeé.

Matko Peié
Summary

A VISIT TO POLAND

The Polish-Croatian relations have now lasted for centuries. Regrettably,
neither Poland nor we in Croatia have a larger book that would offer an in-
sight into the matter. The author of this article had sojourned by invitation of
the Ministry of Culture and the Arts of Poland 15 days at Warsaw, Gdansk,
Poznan, Wraclaw and Cracow. On these travels he paid visits to a series of
museums (painting, sculpture, architecture, archaeology, literature, history, so-
ciology). He has described his observations in this essay entitled, »A Visit to
Poland«.

In the introduction the author enumerates events and men that had partici-
pated in the development of the centuries-long Polish-Croatian relations. He
dwells most especially on the co-operation between Polish and Croatian pain-
ters in the course of the 19th and 20th centuries. Whereupon he presents a
description of the Polish artistic life from its beginnings to the present day.
After which there follow the author’s notes on the museums of Poland. With
the pen in his hand he surveys hall after hall and offers a precise piece of
information on the character and artistic quality of the exhibited pictures and
sculptures. He makes mention of the analogy between Polish and Croatian fine
art problems in the 19ith and the beginning of the 20 th centuries. The author
also presents a series of examples illustrating how individual Ttalian and
Dutch painters of the 17th century possess almost adequate pictures in Polish
and Croatian galleries.

By the number of documents and the accuracy of interpretation this essay
constitutes the most complete piece of information on the Polish art life that
has been published in Yugoslavia in the last thirty years.

143



IKONA »TRI JERARHA« STROSMAJEROVE
GALERIJE U ZAGREBU

Strosmajerova galerija starih majstora Jugoslavenske akademije
u Zagrebu dosla je, otkupom od porodice N. Zica sa Krka, 1949.
godine u posed jedne male ali zanimljive ikone Sv. tri jerarha.
lkona je veé posle dve godine bila predata na konzervaciju u Re--
stauratorski zavod, odakle je vraéena 1959. godine. U to vreme
je verovatno i ukljuéena medu ostale izloske stalne izlozbe koji
su se, do trenutnog privremenog zatvaranja GCalerije, nalazili u
prvoj dvorani. Ona se ¢uva pod inventarskim brojem SG 360, a
izlagana je legendom: Crkveni oci, vizantijska ikona.!

Pokusaéemo, ovom prilikom, da preciznije odredimo poreklo 1
vreme nastanka ovog nepublikovanog ikonopisnog dela.

Ikona je slikana temperom, preko tankog sloja gipsanog grun-
da, na prvougaonoj drvenoj plo¢i velidéine 23X18X2 mm. Na
zlainoj pozadini, koja u donjoj &etvrtini slikanog polja ustupa me-
sto beli¢asto-rumenom tlu, prikazane su tri stojece, frontalno po-
stavljene figure arhijereja: levo, Vasilija Velikog, u sredini Jovana
Zlatoustog i, desno Grigorija Bogoslova (sl. 1). Sva trojica u stavu
blagog kontraposta, uzdrzanih kretnji i ozbiljna lika, u rukama
drze jevandelja smedih korica i ervenih listova, dok Vasilije Veliki
i Jovan Zlatousti istovremeno desnicama i blagosiljaju. Svi su obu-
¢eni u bogate episkopske odezde. Tako Vasilije Veliki (O AI'[IOC]
BACIAE[IOC) na sebi ima beli¢asti stihar nabora naznaéenih
intenzivno svetlim refleksima. na ¢i’i prednji deo padaju smedi
epitrahilj i nabedrenik, koji su ukrafeni zlatnom Zicom, biserima,
crvenim i plavim dragim kamenjem, a kiéankama duz donje ivice
epitrahilja. Preko stihara ogrnut je sivim polistavrionom sa cino-
bernom postavom a na spoljnoj strani s tamnoplavim ravnokra-
kim krstovima koji su izvezeni zlatnom Zicom po kracima i sredi-
$njem delu. Preko svetiteljevih ramena prebacen je beli omofor s
krupnim zlatnim krstovima optoéenim crnom bojom.

Jovan Zlatousti (O AT[IOC] IQANNHC] O XP[YCOCTOJMOCQ)
u dugu crvenkastu don'u haljinu &iji su nabori naglaieni potezima
Lele boje. Po haljini pada epitrahilj istovetan onima na Vasiliju i
Grigoriju. Preko toga, za razliku od ove dvojice koji su ogrnuti
mnogokrsnim felonima, Jovan Zlatousti na sebi ima tamnoplavi
sakos dugih i Sirokih rukava, ¢ije su sve ivice opervaZene zlatnom
bordurom s raznobo'nim dragim kamenjem. Njegov sakos krase i
vertikalni nizovi crnih kruznih medaljona koji su medusobno po-
vezani krstovima i zlatnim nitima. U medaljone su opet ucrtani
zlatni krstiéi sa crnim kruziéima na svakom kraku.

1 Za navedene podatke dugujem zahvalnost kolegama Lj. Gaiparevié i V.
Zlamaliku, kustosima Strosmajerove galerije.
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Ikona »Tri jerarha« Strosmajerove Galerije (sl. 1)
Georgije Sarakinopulos, Sv. tri jerarha, prvt pol. XV][ v.

BULLETIN GOD. XIV BROJ 1-2-3 1966.
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Grigorije Bogoslov (O ATIOC] T'PHI'OPIOC O O©E[OJAOI'OC)
je u svetlozeleni stihar s belim naborima i okernim senkama. Pre-
ko stihara, nabedrenika i epitrahilja ogrnut je smedim polistavrio-
nom, ¢ije je lice prekriveno belifasto-sivim prugama sa izvezenim
zlatnim krstiéima a naliéje postavljeno crnim. Preko leve ruke, ko-
jom ispod polistavriona pridrzava knjigu, lomi se i ukoso pada
beli vuneni omofor. I Grigorije Bogoslov, kao i druga dva jerarha,
pa nogama ima Spicaste patike crne boje.

Namrgodeni, strogi likovi svetitelja prikazani su s upadljivo
visokim i izboranim ¢elima koja se pri vrhu zavrSavaju blagim dvo-
gubim ispupéenjima. Inkarnati su im podslikani mrko-maslina-
stom bojom, sa braon okerom na svetlijim delovima i sa po dve
tanke i kratke linije na najosvetljenijimn partijama — uvrh ¢ela, iz-
nad mrkoernih i prosedih veda, na jagodicama, nosu, kod Jovana
na vratu 1 kod svih na nadlanicama ruku, oblinama 3aka i ¢lancima
prstiju. Na usnama je cinober. Kosa, brada i brkovi su kod Vasilija
i Jovana mrkosmedi dok su kod Grigorija u gustima sedim ko-
vrdzama, uradenim s udvojenim paralelnim linijicama.

Na zlatnoj pozadini, izmedu svetiteljskih nimbova, ikonopisac je
grékim cinobernim slovima ispisao imena trojice svetitelja a pri
dnu ikone, izmedu Jovanovih i Vasilijevih stopala, sa znatno vise
napora lupom se moZe i3¢itati i ime samog slikara; vrlo sitnim

crnim slovima, uobiéajenom formulom — XEIP 'EQPTTY
CAPAKHNOIIOYAOY (ruka Georgija Sarakinopulosa) — pot-
pisao je on svoje delo (sl. 2).

Sv. tri jerarha se, kao samostalna ikonografska tema, prili¢no
Cesto javlja’u u umetnosti vizantijskog umetni¢kog kruga.

Literarni izvor za ovu predstavu u vezi je s praznikom (30. ja-
nuara) koji im je posveéen za vladavine vizantijskog cara Aleksija
Komnina (1080-1118). Poznato je da je trojici jeraraha sam praz-
nik — koji ée docnije prerasti i u jedan od najveéih grékih nacio-
nalnih i 3kolskih praznika — namenio i uspostavio znameniti crk-
veni pesnik ‘/wdvvng 6 Mavpoémovhog, evhaitski mitropolit od
1043. godine. On je sastavio himnu prazniku, epigrame svakome
od Triju jerarha posebno i svoj trojici zajedno, i najzad, saéinio im
pchvalu. On sam u svom skupnom epigramu isti¢e da je »jos i iko-
ne trojici jeraraha poklonio«.?

Veé na prvim mozaicima normanske Sicilije, na zidovima ka-
tedralne crkve u Cefalu, 1148. godine, angaZovani vizantijski maj-

2 'A. Evyyo6movros. "Ayiog 'lawdvvrg 6 Xpvedoropog Ilnyty =i Togpic”, Apya-
ohoyikl Epnuepic, 1942 - 1944, 'Adfvon 1948, 30.

Raspravljajuéi o ovoj temi Ksingopulos isti¢e da je taj praznik uspostavljen
talno 1082. godine, ali predpostavlja da je tada mogao biti uveden u Carigra-
du, dok je u Evhaitu mogao postojati veé od dolaska Jovana Mavropulosa za
mitropolita.
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stori, u okviru strogo odabranog ikonografskig programa, prika-
zujuéi kae pandan grupi velikodostojnika latinske crkve cetiri
stojece figure grékih arhijereja, izdvajaju na zasebnu zidnu celinu
desne strane hora — Vasilija Velikog, Jovana Hrizostoma i Grigo-
rija Teologa.® Gotovo u isto vreme, negde izmedu 1143. i 1154.
godine, na isti naéin istakli su ova tri jerarha, promenivsi samo
njihov medusobni redosled i mozaiéari transepta Palatinske ka-
pele u Palermu.* Kasnije, tokom XIII veka, kult triju jerarha u
vizantijskom drustvu, politicki razbijenom osvajanjima krstasa i
Seldzuka, sve vise raste da bi, nakon propasti Latlnskog Carstva,
u doba renesanse Paleologa dobio u umetnosti svoj puni obim i
prosirio se kao ikonografska tema i na podrucje susednih sloven-
skih naroda. S kraja XIV veka najverovatnije poti¢e, neobiéna po
tehnici i koloritu, fajansna ikona ovih svetitelja iz Arte. Ona je
uzidana;u istoénu fasadu ocrkve sv. Vasilija u Arti, koja je prvo-
bitno takode bila posveéena njihovoj uspomeni.® Od poéetka XV
veka tri jerarha su se cesto slikala na brojnim ikonama vizantij-
skog umetni¢kog kruga, bilo sami ili u drustvu sa jo3 po jednim
od svetitelja — Atanasijem, Kirilom Aleksandrijskim, Nikolom, pa
i svetim Anastasijem. Tako su, na primer, predstavljeni na jednoj
neobiéno lepo slikanoj ikoni iz Pskova, 5to se danas ¢uva u Tretja-
kovskoj galeriji u Moskvi,® kao i na desnom krilu jednog triptiha
sa dvanaest velikih praznika iz Zbirke ikona manastira sv. Kata-
rine na Sinaju.”

30. Demus, The mosaics of Norman Sicily, London 1949, 14, 443, sl. 7a.

4 Isto, 43, sl. 23b; B. H. Jla3zapeB, VcTopua BM3aHTUICKOI IKUBOMIUCH,
II, Mockea 1948, T. 228.

5 ’'A. 'Opldaveoog, ‘O "Aytog Basikeiog wfis "Aprpg, 'Apxeiov tdv Bolavavdv
pvipeiov ki ‘EMNNdocog, B, 2 (1936) 123-126, 130, xiv. 7.

Obradajuéi narolitu paZnju ovoj ikoni, koja pru¥a elemente za datovanje
i cele gradevine, Orlandos je.uo¢io da se na njoj sustiu dva stilska obeleZja:
odeta je radena u duhu tipi¢no vizantijske umetnosti a likovi izvedeni na
nalin karakteristi¢an za dela Zapada. Stoga je pripisuje italovizantijskoj umet-
nosti sa prelaza XIV u XV vek. (Za ukazivanje na ovaj primerak kao i za sve
prijateljski mi pruZene prevode sa grckog jezika zahvalan sam kolegi Gojku
Subotiéu, asistentu Odelenja za istoriju umetnosti u Beogradu.)

8 B.H. Jlazapes, Kusornmc IIckoBa, VicTopua pyckoro mckycrtsa, II,
MockBa 1954, 364-366, sl. na str. 363. i 365.

7 T. xai M. Zwrnpiov, Eixdéveg fjc povig Zwvd. A', "Adfvar 1956, miv. 220:
B, “Adfiven 1958, o, 194.
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Posle definitivnog pada Carigrada pod Turke i propasti Vizan-
tijskog Carstva u celini, u ikonopisu Sirokog podruéja postvizan-
tijske umetnosti, nastao je najveéi broj do nasih dana ocuvanih
ikona s ovim motivom. Bez ikakve je sumnje da su njene najbroj-
nije primerke izradile italogréke ikonopisne radionice, a u njiho-
vim okvirima naroéito one sa Krita. Izgradivsi svoje slikarstvo na
tradicijama poslednjih izdanaka carigradskog klasicizma, koje su
se od sredine XVI veka postepeno natapale i izvesnim elementima
zapadnja¢ke umetnosti, vrlo popularni kritski majstori svojim iko-
nama ove i drugih ikonografskih tema obilno su podmirivali
potrebe i Jadranskog primorja i njegove duboke zaledine. U dece-
nijama kad je u [tali’i renesansa uveliko cvala, njihove je radove
na Balkanu prihvatao konzervativan katolicki zivalj na selu i sav
pravoslavni svet sa granica prema katoliCanstvu kao izrazita obe-
lezja ortodoksne pripadnosti.® Upravo preko kritskih ikona, koje
su ponekad reprodukovale i tematiku sa fresaka nekih svetogor-
skih manastira, motiv triju jerarha je uSao i u likovni repertoar
one srpske Stampane grafike koja je nastajala u Cetvrtoj deceniji
XVI veka u Veneciji.? Zna se, naime, iz zapisa sa jedne ikone
koja je pripadala vojvodi BoZidaru Vukoviéu da je on u veneci-
janskim radionicama sa Krita odbeglih Grka traZio i nabavljao
za svoju Stampariju odredenu vrstu slikarskih radova koji su bili
»U3PaZHO IIONMCAHHBI OPEBHOIO M BeLITOO 3orpa(dpm) Kio 1o
JPEeBHOMY 06MYal0 TPbYBCKMUX KMBONMCAHINM«.!0

Sluzeéi, zatim, i sama kao izvor ikonografskih uzoraka skrom-
nijim majstorima turskog perioda. Vukoviéeva grafika je takode
odigrala ulogu prenosioca ove predstave u druge umetnicke teh-
nike kod nas.!!

Precizno odredivanje umetnitkog porekla zagrebacke ikone Sv.
tri jerarha i njeno priblizno datovan’e moguce je dosta sigurno
izvesti na temelju dva osnovna elementa: ikonopiséevog slikarskog
postupka i samog njegovog imena.!?

8 V. Durié, Ikone iz Jugoslavije, Beograd 1961, 50-56 (¢ir.).

® D. Medakovié. Grafika srpskih Stampanih knjiga XV-XVII veka,
Posebna izdanja SAN, CCCIX, Beograd 1958. 138, 155, 217, T. XLIX, sl. 1 i
T. XXXVIII. (éir.); Isti, Die italo-kretische Malerei und die serbische
Graphik des 16. Jhs., Extrait des Actes de Xl1Ie Congrés International des
Etudes Byzantines, tom I1I, Beograd 1964, 254-255.

10V, Purié, Nav. delo, 109.

11 Tako se, na primer, na donjem poklopcu jedne stare srebrne panagije,
keja je nastala u XVI ili XVII veku u oblasti manastira MileSeva i Ravne
Rijeke, nalazi izgravirana i predstava Tri jerarha. (Up.: R. Grujié, Gra-
vire sv. Save i sv. Simeona na panagiji u manastiru Pakri, Glasnik Skopskog
nauénog druitva, XV-XVI, Skoplje 1936, 361, sl. 1. — ¢éir.)

12 Veé je vrlo interesantno i samo etimoloiko poreklo prezimena Sarakino-
pulos. U srpsko-hrvatskom jeziku ono bi odgovaralo prezimenu izvedenom iz
istog korena — Saracen, dakle — »Saracenovié«. Verovatno je da je ovo pre.
zime nastalo nakon 3to su Carigrad zauzeli — za Vizantiju sudbonosni Saraceni
— Osmanski Turci, a da se ne vezuje za starije — SeldZuke ili Arabljane.
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Pre no 3to je pristupio islikavanju svoje male ikonice Georgije
Sarakinopulos je prethodno jedva primetno uparao u gipsani grund
konture Trojice liturgi¢ara, kroj njihovih odeZdi i liniju Sto raz-
dvaja tlo od zlatne pozadine. Na isti nacin, sa po dva koncentriéna
kruga, opcrtao je svetiteljske nimbove. Iscrtane figure njegovih
svetitelja — izduZnih proporcija, s uzanim i oblim ramenima,
sitnim glavama visokih éela i tankim rukama malih 3aka — potpu-
no odgovaraju kanonima postvizantijskih slikarskih priruénika.
Strogo frontalne, statiéne figure zbio je on u jednoj ravni, ne
ostavljajuéi nimalo slobodnog prostora izmedu svetitelja i ne di-
ferencirajuéi ih ni’ednim slobodnijim pokretom ili gestom. Izuzet-
no skroman pokuSaj da izbegne apsolutna ponavljanja uéinio je
kod Grigorija Bogoslova, stavljajuéi mu jevandelje u obe ruke. Sa-
rakinopulosovo apstraktno drapiranje svetitel'skih ode%di pokazu-
je istu krutu shemati€nost: na srediinjoj figuri nabori padaju u
tvrdim vertikalnim linijama, dok se na haljinama boénih svetitelja
u kosim paralelama simetriéno spustaju ka donjim uglovima iko-
ne. Mekih, izvijenih nabora, koji bi logiéno pratili forme tela, tu
skoro uopste nema. Nizovi kruznih medaljona Jovanovog skupoce-
nog sakosa predstavljeni su kao da se nalaze na ravnoj povriini a
ne na tekstilu koji se i lomi i obvija.

Za uzvrat ovim nevestinama ikonopisac kao da je nastojao da
hladnu monotoniju cele grupe obogati bojom. Koristeéi se rafini-
ranim koloritom izvedenih i priguSenih boja, s izuzetkom zvon-
kog cinobera, ispoljio je on fino slikarsko oseéanje. Njegovi tamno-
plavi, smedi, toplo sivi, mrkomaslinasti, rumeni i svetlozeleni to-
novi — dopunjeni belim refleksima, diskretnim crnim akcentima i
zlatnim Srafama — grade plemenite harmonije kojima stvarno nije
vladao veliki broj postvizantijskih ikonopisaca. No, u obradi in-
karnata svojih svetitelja, ¢iji je sam izgled inaée bio dosta odre-
deno preciziran grékim Erminijama,'® Sarakinopulos svodi svoju
paletu samo na tri boje. Njihove ozbiljne likove on o3tro modeluje
svetlotamnim izvladeéi iz osnovnog tona najsvetlije partije pedant-
nom kaligrafijom udvojenih belih linijica a utapajuci osencene
delove lica u mrkomaslinastu boju. Taj postupak on dosledno spro-
vodi i na rukama, gde posebnu paZnju posveéuje unutrainjoj ana-
tomiji élanaka prstiju i minucioznoj deskripeiji noktiju.

Gotovo sve markantne osobine Sarakinopulosovog rada ukla-
paju se u opSte i dobro poznate stilske odlike kritskog ikonopi-
sa.!* Otuda se medu radovima kritskih ikonopisaca i moZe naéi
najsrodnija analogija zagrebackoj ikonici.

13 Up.: M. Didron, Manuel d’ikonographie chrétienne grecque et latine,
Paris 1845, 316.

4 B.H. Jlazapes, VicTopus Buzautuiickoi mmsonmcy, I, MockBd 1947,
257; Isti, K BOmpocy O »TpedecKoil MaHepe«, 4YTajJo-IpPedecKoil M WMTajo-
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Do nasih je krajeva takode doprla i jedna neobi¢no soéno slika-
na ikona Deizisa sa praznicima i svetiteljima, koju je radio kritski
slikar Nikola Rico, u prvoj polovini XVI veka.’ Na jednom od
njenih dvanaest pravougaonih polja, 5to uokviruju centralnu kom-
poziciju, sa naro¢itom je naznjom naslikana isto tako minijaturna
predstava triju jerarha. Ona je tu skoro identi¢no naslikana kao i
na Sarakinopulosovoj ikoni — po&evsi od najsitnijih detalja na sa-
mim likovima. pa preko stavova figura i poloZaja ruku, vrsta i
bo’a haljina, njihovih ornamenata i drapiranja, sve do boje i sloga
slova imena pored svetiteljskih nimbova. Na Ricovoj ikoni su sa-
mo zamenjena mesta Vasilija Velikog i Grigorija Bogoslova a u
uzanim prostorima izmedu svetitelja vidi se umesto rumenog ze-
lenkasto tlo.

Cini se o¢iglednim da su Nikola Rico i Georgije Sarakinopulos
svoje slikarske pouke stekli u krugu iste ikonopisne skole iz koje
su poneli i istovetne predloske.

Uverenje da je majstor Sarakinopulos bio poreklom vezan za
Krit potvrduje, najzad, i jedan arhivski podatak sa ovog ostrva.
U njemu se pominje jedan ikonopisac istog prezimena. Naime, pri-
likom obradivanja venecijanske Zbirke ikona Instituta i crkve
San Giorgio dei Greci, gréki istoriéar umetnosti M. HadZidakis
nasao je i jednu ikonu »Neverstva Tominoge«, signiranu samo pre-
zimenom TOY CAPAKHNOITOYAOY Tragajuéi za blizim podaci-
ma o ovom slikaru, a ne znajuéi za zagrebalku ikonu, naiSao je u
notarskim spisima malog mesta Sitie na Kritu, iz 1582. godine, na
pomen slikara Franguiskosa Sarakinovulosa.l” PoSto je utvrdio
ikonografske paralele izmedu venecijanskog »Neverstva« i odgo-
vara‘uéih scena sa Zivopisa svetogorskih manastira Lavre (1535)
i Dohiara (1568) radenih rukama kritskih slikara, a stilske srod-
nosti sa Protatonskim velikim Deizisom (1542) — Had7idakis je
venecijansku ikonu datovao v vreme izmedu 1560. i 1570. godine
i vrlo sigurno pripiso ikonopiscu sa Krita Fr. Sarakinopulosu.18

Tesko je poverovati da su dva eréka ikonopisca iste stilske pri-
padnosti, istih prezimena i iz pribliZno istih vremena mogla raditi
na istom, slikarskom poslu a da nisu bila u nekom medusobnom

KPUTCKOM IIKOJaX KMUBommcu., IIpoTmB anbeudukaumm MUCTOPUM I10-
SJHEM BM3aHTUMCKON KMBomucH, Eixeromumyr VIHCTUTyTa MCTOPUM WC-
rkycTB, MockBa 1952, 152-190.

15 Tkona se ¢uva u Staroj pravoslavnoj crkvi u Sarajevu. (Up.: V. Purié,
Nav. delo, 50-51, 106-107, T.LXXII, — sa svom prethodnom literaturom o
ovoi ikoni.)

16 M. Chatzidakis. Tkones de Saint-Georges des Grees et de la collec-
tion de P’Institut, Venise 1962, 22-23, T. XI, sl. 9.

’7 Po tom spisu iz 1582. godine njegova je udovica ustupila jednom kritskom
vglednom stanovniku dve ikone svoga supruga, koje su zatim bile zaloZene.
M. Chtzidakis, Nav. delo, 22.)

18 Na istom mestiu.
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scodstvu. ViSe je nego sigurno da su i majstor zagrebacke ikone
Tri jerarha i slikar venecijanskog »Neverstva Tominog« dva ¢la-

na iste ikonopisacke porodice iz Sitie na Kritu.!® Na to upuéuju i
njihova slikarska dela. Komparacijama koje smo proslog leta vrsili
pred Hadzidakisovom ikonom u Veneciji pokazalo se, medutim,
da i pored brojnih zajedniékih erta, Georgi'e Sarakinopulos i sli-
kar venecijanskog »Neverstva« nisu bili ikonopisci iste generacije.
Majstor zagrebaéka »Tri jerarha« znatno je konzervativniji, kako
u op3toj shematiénosti formi, tako i u svom slikarskom rukopisu,
u odnosu na autora venecijanske ikone, koji je ve¢ oprezno pri-
hvatao i izvesne zapadnjatke novine.?®

Zaklju¢ak se nameée sam: Georgije Sarakinopulos je mogao biti
otac ili stric Franguiskosu,?! pa je zagrebaéku ikonu Sv. tri jerar-
ha svakako morao naslikati negde u prvoj polovini XVI veka, tj.
u vreme u koje je ovu predstavu na sarajevskoj ikoni izveo i

Nikola Rico
Andrej Andrejevié

Summary

THE ICON »THREE CRREEK FATHER S«
FROM STROSSMAYER’S GALLERY IN ZAGREB

The author has discovered the artistical origin and the time of creation
of the little icon bearing the name the »Three Greek Fathers«; the icon is kept
in Strossmayer’s Gallery under the inventory number SG 360 and it is exhibit-
ed under the legend of the »Church Fathers, Byzantine iconc.

The icon was painted and signed by the painter Georgie Sarakinopuloes. His
work is far behindhand with high qualities of classical Byzantine icon — painting
especialy from the point of view of drawing. Sarakinopulos had exactly re-
peated the representation of the »Three Greek Fathers: wich one is executed
on Deizis’s icon by Cretan painter Nikola Rizzo; that icon is still kept in the
Museum of the Old Church in Sarzjevo. According tho the stylysh comparison
the Rizzo’s icon as well as to one icon from the Venetian Church Son Giorgio
dei Greci which is only signed by the surname Sarnkinopulos; to what M.
Chatzidakis ascribed it reliably to the Cretan painter Franguiskos Sarakinopu-
los, the author himself found out that the icon from Zagreb the »Three Greek
Fathers« originates from Cretan painting Workshop from the first half of the
XVIth century, i.e. from the post—byzantine period.

A. Andrejevié

1 To pre §to su sa Krita XVI i XVII veka dobro poznate brojne slikarske
porodice kod kojih se slikarstvo negovalo i Zirilo medu ¢lanovima jedne iste
generacije ili kroz viie pokoljenia. Primera radi navodimo samo dve, valida
najpoznatije — Rico (Andreja, Nikola) i Lampardos (Emanuil. Jovan, Petar).

20 Hadzidakis je na venecijanskoi ikoni skrenuo paZniu na neuobifajene ro-
tuluse, sa citatima Jevandelja po Jovanu. u rukama Hrista i apostola Tome.
slikanim svetlo.tamnim i u perspektivi. I sam naéin pripreme podloge kod
ove ikone, sainiene od daske prelepliene platnom pa potom grundirane, za-
pa7a se tek kod onih kritskih ikonopisaca koji veé prihvataju tekovine vene-
cijanskih madonera.

2 Ukoliko je Franguiskos iz Sitije doista autor venecijanske ikone, odnosno,
ako nije tai — samo prezimenom na ikoni potpisani Sarakinopulos, — treéi
élan ove slikarske porodice.
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SVJEDOCANSTVA -OSVRTI-IZLOZBE

Imanje Molvice

INVENTAR KURIJE MOLVICE IZ GODINE
1831. S NADOPUNOM IZ GODINE 1845.

Selo Molvice! pripadalo je nekadanjoj zagrebackoj Zupaniji i
kotaru samoborskom. Udaljeno je od Samobora svega nekoliko ki-
lometara i u njemu se i danas nalazi istoimena kurija sagradena

potkraj XVII ili poéetkom XVIII stoljeca.

! Imanje Molvice esto je posjeéivao potkraj XVIII st. i pjesnik Matija
Petar Katantié, posvetivii tom vinorodnom kraju i svoju poznatu pjesmu
»Vinobera u zelenoj Molvice dolini prikazane vilam Samoborskim«. Na taj
momenat me je upozorio g. Josip Horvat, pa mu na spomenutom podatku
mnogo zahvaljujem. O Katanéiéu v. Petravnc Ante, Matija Petar Katanéié
(1750-1825), Hrvatsko Kolo, 1937, knj. XVIII, str. 169 170; Stari pisci hrvat-
ski, Zagrel) 1940, knj. XXVI, str. 321-322; Hréié F, Gdje je Katanci¢-Molvica
u kojoj je ispjevana jedna od najljepsih nasih ditirambickih pjesama. Knjizevnik
Fran Hrci¢ otkriva Katanéiéevu arkadiju kraj Samobora, Novosti, 1940, br.
280, str. 15; Kombol Mihovil, Poviest hrvatske knjiZevnosti do Narodnog pre-
poroda, str. 365-369, Zagreb 1945.
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Taj dvorac »...bijase nekoé posjed porodice Gregorijanaca. Ka-
suije bijaSe vlasniitvo grofa Erdéda, gospodara grada Jaske i Oki-
¢a. Grofovi Erdody zamieniSe imanje molvicko s porodicom pl.
Francisci, za imanje Kuzminec kod Koprivnice. Od onda.. .«2
je to imanje posedovala obitelj Francisci, &iji-ga je ¢lan Hinko3
pocetkom XX st. temeljito iznova preuredio.

Danasnje » ... stanje kurije Molvice je slabo, zgrada je poselja-
¢ena, adaptirana za potrebe seljatke obitelji Iviac koja se je ba-
vila vinogradarstvom, a jo§ u nioj stanuju stariji potomeci IvSaca«.

Vlasnici Molvica su se Cesto mijenjali,’ a prigodom prijelaza iz
jedne ruke u drugu pravljeni su ponekad popisi i procjene pred-
meta, koji i danas imadu svoju dokumentarnu i kulturnohistorij-
sku vrijednost. Sredinom XIX st., taénije reéeno godine 1844, ku-
pio je Molvice za svotu od 4100 forinti neki Ivan Ferketi¢ od udo-
vice France Glog. Kako je, medutim, Ferketié godinu dana nakon
toga umro, prelazi imanie u posjed njegove druge supruge i udove
Josipe® i njegova maloljetnog sina iz prvog braka Hinka. Tom
prilikom izvren je popis » ... tak gibudega, kak i negibuéega po
pokojnem Ivanu Ferketi¢u u rukah svoje druge supruge Josephe
vdove Ferketié ostavlenog Dobra, usled élanka 1° § 1* po zastan-
kuslavnih ¢lanov Varmegije Zagrebacke na dan 4. oZujka 845.«.7
Procjena i popis izvrieni su prema jednom starijem popisu, uéi-
njenom g. 1831, s izvjesnim dopunama onih predmeta i stvari koje
su bile liéni posjed Ferketiéev, i to njegov portret i slika njegova
sina, njegova odjeéa i neke sitnice. Tom prilikom je utvrdeno da
je » ... Dvor vas iz Derva, kaj najpervo imajuéi jednu veksu,
jednu menSu sobu, i vzad vse tak u sredini pako podkrovni ulaz,
zatem kuhina nahajajuse, koja vsa slamom pokrita, u dobrom sta-
liu stojidu . .. pod Oknom Dvora i ozad sta§i pod jednom dobrom

2 Plemiéki dvorac u Molvicama. Prosvjeta, 1901, br. 17, str. 548-549. Na
biljeSku me upozorio konzervator Joza Ladovié, pa mu ovim putem izraZavam
zahvalnost.

3 Hinko Francisci (15. 1X 1834. Samobor — u. 8. X 1904. Samobor), poznata
politicka li¢nost, bio je i potpredsjednik i predsjednik Hrvatskog sabora. Na-
rodne Novine, 1904, br 231.

4 Podatak direktora samoborskog muzeja druga Ivice Sudnika. Izrazavam
mu s ovog mjesta moju zahvalnost.

5 Potkraj XVIII st. vlasnici Molvica su Ivan i Baltazar Jela¢i¢ de Buzin, 3to
nam potvrduje dokumenat sauvan u samoborskom arhivu. I tim se podatkom
koristim prema navodima druga direktora Ivice Sudnika.

® Podacima se koristim prema spisu koji se nalazi u skupini »Acta comita-
tus zagrabiensis«, Fasc. CXXXV, 1844, 1845, Drzavni arhiv Zagreb.

7 Acta comitatus zagrabiensis, Fasc. CXXXV, 1844, 1845, Drzavni arhiv,
Zagreb.
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des¢enom Krovom iz hrastoviog stabla uredeni zdenec ...«.8 Osim
toga su postojale staje, svinjci, dvije »velike Gaibe za Zzivad« i
]edna vise¢a »Resetka za meso vetrit«. Nakon uvodnog kraceg po-
pisa slijedio je detaljniji s proqenom predmeta, pa je najpri’e po-
pisana srebrnina, porculan, staklo i pokuéstvo. Iz popisa saznaje-
mo da su uz ostalo postojale jedna » ... zlatna zepna vurica, koju
kak vdova poveda, pokojni kupil« za 22 forinta, pa »zlatni lan-
¢eki«, vrijedni 50 forinti, i »srebrna Tabakira«, procijen’ena s
20 forinti. Zatim »13 parov noZev i vilic s crnemi drevenimi ko-
ricama« u vrednosti od 5 forinti, pa dva »velika noZa pedejne
rezati«<, 30 komada srebrnih Zlica i drugi omanji predmeti, kao
dvije »porcelanske nove salice pozlaéene« i 40 »tanjirah« i zdjele
za juhu, sedam »mesingastih &isto dobrih sveénakov« i 15 »glaZna-
tih kupic«, komad 45 krajcera, kao i 8 raznih komada 3alica i
tanjira iz zagrebacke »fabrike«. Od pokuéstva »1 kanape od zele-
rrog vunenog stofa preobleéen« sa 6 stolica u ukupnoj vrijednosti
od 30 forinti, jedan ormar za haljine, jedno »zercalo za Gospoje —
Dualet Spigel«, dva portreta, pokojnikov i njegova sina, »13 vsake
fele szlik, nekoje u ramah nekoje prez isteh« i dvije »Hambrele
jedra svilna druga platnena«. IzvrSen je i popis i procjena po-
lkojnikove odjece, koja je takoder bila u lifepom broju zastupana.
Zatim je napravljen popis kuhinjskih predmeta, kao i onih koji
su se nalazili u pivnici i u ostalim gospodarskim zgradama. Ukup-
na svota iznosila je preko 5000 forinti, a popisano je bilo preko
250 predmeta.

Nakon izvrSenog posla obavijestio je zagrebacki sudac Aleksan-
dar Blazekovié zagrebatleu Zupaniju da je procjena ostavitine po-
kojnoga Ivana Ferketiéa u Molvicama dovrSena i da je pokojnikov
maloljetni sin dobio tutora Eduarda Suljoka.

Inventar Molvica je vrijedan dokumenat, jer nam on danas bar
pribliZzno predoéuje nekadanje stanje tog imanja | n’egovu materi-
jalnu vrijednost sredinom XIX stoljeéa. Ujedno moZe taj doku-
menat posluZiti kao dalji podstrek nasim istraziva¢ima, koji mogu
pomoéu njega sludajno saéuvane tamoSnje predmete tatnije da-
tirati i utvrditi njihova pravu umjetni¢ku i kulturno-historijsku
vrijednost.

Miroslava Despot

8 Acta comitatus zagrabiensis, Fasc. CXXXV, 1844 1345, Drzavni arhiv,
Zagreh.

9 Odnosi se na zagrebacku manufakturu i kasniju tvornicu kamenine, koju
je godine 1828. osnovao zagrebacki lijeénik Krieger. V. Klobudar Olga, Tvor-
nica kamenine u Zagrebu, Iz starog i novog Zagreba, str. 229-237, Zagreb 1957.
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Zusammenfassung

EIN INVENTAR DER KURIE MOLVICE AUS DEM
JAHRE 1831 MIT ZUGABEN AUS DEM JAHRE 1845

Unweit Samobor befindet sich die Kurie Molvice, welche Ende des XVII
oder Anfangs des XVIII. Jahrhunderts erbaut wurde. Das Gut wechselte viele
Ligentiimer, in der Mitte des X1X. Jahrhunderts war es in Besitz eines gewis-
sen Ivan Ferketié. Nach seinem Tode welcher im Jahre 1845 erfolgte wurden
alle damaligen Gegenstinde und Obijekte geschiitzt, und zwar nach dem Stande
aus dem Jahre 1831 mit einigen Zugahen personlicher Gegenstinde des ge-
nannten Ferketié. Dieses Verzeichnis welches sich im Staatsarchiv von Kroa-
tien in Zagreb befindet ist auch heute ein wertvolles kulturhistorisches Doku-
ment, welches uns den materiellen Stand einer gewesenen kroatischen Familie
Leweist.

Miroslava Despot

MINIJATURIST BARTOL KRBAVAC

Marija Pantelié: Glagoljski kodeksi Bartola Krbavca, Radovi Staroslavenskog
instituta, Zagreb, knj. 5. str. 98 + 24 table

Rasprava M. Panteli¢ daje zaokruZenu sliku na3eg velikog,
dosad gotovo nepoznatog, krasnopisca i minijatora Bartola koje-
mu, unato¢ oskudnim podacima o njemu i fragmentarno saéuva-
nim njegovim radovima, treba dati, kako ka%e autorica, doliéno
mjesto u nadoi kulturnoi noviiesti sredniega vijeka. M. Pantelié je
temeljito prouéila i analizirala tri kaligrafski nanisana i ilumini-
rana glagoliska rukopisa, a koji nesumnjivo notietu od Bartola.
To su tzv. Berlinski misal iz god. 1402. te Ro¢ki misal (sada u
Nacionalnoi hiblioteci u Beéu) i Ljublianski misal. Kada su pi-
sani Ro¢ki i Ljubljanski misal, moZe se tek priblizno odrediti s go-
dinom 1421, jer im Bartol nije nisao kolofone. a 3to navodi
autora. uz ostalo. na zakl'uéak da ih ie izradio u zaiednici
v nekoj radionici ili skriptoriiu gdie je Bartol bio pisar. Pored
spomenutih saduvanih Bartolovib misala znade se pouzdano da je
Bartol god. 1414, izradio i hreviiar za stolnu evkvu sv. Andrije u
Bakru, ro breviiar se na Zalost nije saduvao. ndnosno nije poznato
edie se nalazi. O Breviiaru govori saéuvani Bartolov zapis. kolo-
fon iz tog brevijara. koji mora da e bio takoder lijepo prepisan i
izraden, poput misala.

Bartol je o sehi nstavio dva zapisa i tri prenornke. kao memento
7ivima da ga se sjete u molitvama kada se budu sluzili njegovim
rukopisima. Naistariii zapis ie n Berlinskom misalu, edie se iz ko-
lofona saznaie da ga ie pisao Bartol »komu je zemlia mati. grob
hi7a. a boratstvo eriiesi« 1402, za dohroga muza pona Vuka. si-
novea opata koprivskoga Vitka., Nadalje da mu je Vuk koji je
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bio &etvrto ljeto pop, po nagovoru opata, platio 26 zlatnika. U
to vrijeme bili su krbavska gospoda Budislavié i Pavlovié¢ (Kurja-
koviéi koiih se Bartol kao Krbavac sjeéa, uz ostale vladare duzne
spomena u Kofolonu). Iz tih bitnih podataka potrebno je podsje-
titi da se je rijeka Zrmanja nekoé zvala Kopriva, pa prema tome
Bartol piSe ponu Vuku negdje u blizini Obrovea, gdie je postojao
benediktinski samostan, a u n’emu Zivio opat Vltko, koji je sa-
V]etovao sinovcu pri narudibi glede cijene i osobe pisara za zna-
¢ajni umjetnicki opremljen rukopis. Iz tog misala vrijedno je spo-
menuti da je Bartol u jednom nastavku inicijala slova B vjerojat-
no nacinio svoj portret u minijaturnoj glavi koja je okruZena vi-
ticom i pokrivena akantusovim listom. Ta mlada glava civila Zmir-
ka, namiguje ¢itaéu, kao da je majstor htio izraziti na humoristic-
ki naéin svakako vise svoju osobnu radost, nego samog blagdana
(4. V Cyriacus po kome je jedna grana plemena Gusié dobila pri-
d]evak Kur]akovu‘) te time ostavio trajan spomen na svoje gospo-
dare i svoje porijetlo.

Taj veseli »greSni« pisac Bartol »plemen3¢inom Kerbavac« po-
sjeduje veé 1414. svoju paladu, ako ne u samom Bakru svakako
negdje u Primorju, kada je dovrsio Bakarski brevijar, kako to na-
vodi u drugom saéuvanom zapisu, a koji se nalazio u tom nestalom
brevijaru. Navodi mnoga imena i dogadaje, te izmedu ostalog, ka-
ko je bio prisiljen napustiti zbog rata rodni kraj i na kraju zahva-
l'uje onima od kojih »beh plaéen po ceni, ka meju nami be, i vise
ceni poSteno darovan, njimi i mnozimi pohvaljen viSe redac.

Bartol je dobio u Primorju pridjevak »supisac«, pa se tako i
sam naziva u Bakarskom brevijaru, a to nam govori da je preni-
jevii iz Krbave u Hrvatsko primorje svoju kaligrafsku vjestinu i
iluminatorsku sposobnost ukraSavanja rukopisa osnovao skripto-
rii za prepisivanje i ilustriranie crkvenih kodeksa, okupivii oko
sebe sposobne domaée ljude. U prilog tome ide to 3to dva razlicita
majstora sudjeluju prema istim uzorcima predloska na minijatu-
rama Rockog i Ljubljanskog kodeksa (u Ljubljanu je do3ao kodeks
iz Berama gdje je bio upotrebliavan). Sve to govori o tome da je
krbavsko podruéje bilo srediste hrvatske glagoljske knjiZevnosti
sve do tragedije na Krbavskom polju 1493. Ono se oslanjalo na
podruéje Zadra i Nina. gdje je od 13. st. djelovao znacajni franje-
vaéki i benediktinski skriptorii sv. KrSevana, a odakle su proizash
potpuno formirani krbavski pisari i minijatori: knez Novak, Bar-
tol i pisac Petar. Od kulturno glagoljaskog sredista u Krbavi ocu-
valo se 17 rukopisa. Odatle se $irila pismenost prema Kvarneru
i Istri te u isto vrijeme i prema sjeveru. Potpuno opravdano M.
Panteli¢ iznosi moguénost da je Bartol osnovao svoju pisarsku
Skolu u Primorju prema uzoru skriptorija svog Skolovanja u Za-
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dru, dajuéi mu svoj umjetniéki biljeg i stvorivsj sredinu u kojoj je
mozda kasnije zapocCeo svoj put sam Julije Klovié¢ s nadimkom
»Rafael minijature«.

O samom Bartolu nema spomena u onovremenim dokumentima.
Podatke o njemu daju njegovi zapisi. Zanimljivo je da se u talijan-
skoj kopiji Bartolova zapisa i na jo$ tri mjesta dodaje Bartolu kao
neko prezime Kip i Kipuch za koje M. Pantelié¢ pretpostavlja kao
najvjerojatnije da je to shvaéeno kao nadimak po zanimanju, po-
§to je izradivao slike za koje se tada i danas upotrebljava rijeé
»kip«. O samom pak Bartolu kao pisaru i iluminatoru najbolje
govore njegovi kodeksi, odnosno u njima saéuvani mnogobrojni
osebujni stilski inicijali (donijeti u izboru na pet tabla) i oko
osamdeset saCuvanih minijatura (od kojih je blizu 30 reproduci-
rano).

Bartol je u inicijalima pokazao bezbroj varijanata istih motiva
dvopleta, tropleta, geometrijskih oblika, lepeza, rakovica, spirala,
lis¢a i ostalog. Kombinirao je razne oblike, produbljivao zavrietke
s raznim varijantama. Crtani su perom, cinoberom, plavom i zele-
nom bojom. Prema nalazu M. Pantelié. gotovo na svakom stupcu
imade po koji obojeni inicijal.

U njegovim trima misalima ima 8 minijatura s motivom iz Sta-
roga zavjeta, 11 koje prikazuju Zivot Krista, 4 Majke Bozje, 14
razne portrete apostola, svetaca 1 ostalih (medu njima i spome-
nuti autoportret). Neki motivi dolaze samo u jednom kodeksu, a
neki u varijantama u dva ili u sva tri. Tzv. istarski kodeksi, Ro¢ki
i Ljubljanski, bogatiji su minijaturama. Ljubljanski pored toga
ima kod kalendara 12 slika alegorija mjeseci, te je to, pored Hrvo-
jeva misala, jedini saduvani glagol'ski kodeks s takvim alegorija-
ma. To su sliéice iznad stupaca teksta u dva kruga povezana bilj-
nim zavojima, a prikazuju, pored kalendarskih elemenata, obi¢no
lik Covjeka kako radi sezonski posao dotiénog mjeseca, kako je to
uobicéajeno u srednjovjekovnoj umjetnosti, naro¢ito u Francuskoj
i Italiji. Podloga slike obi¢no je crvena. Minijature nam prikazuju
domacée ljude, seljake, ribare, prilagodene klimi i radu svoga kra-
ja u dotiénom mjesecu. Ima tu, kao i drugdje, oéitih prijelaza po-
ganskih obifaja u narodne koje povezuje i oplemenjuje crkveni
kult, a koji obicaji malo pomalo nestaju (dan kon’a, SiSano kum-
stvo i dr.), a upravo pomocu takvih prikaza i tekstova oni su za
etnologe dragocjeni izvor studije narodnih obiéaja.

Premda je svrha rasprave M. Panteli¢ bila kriti¢ki prikaz gla-
goljskih kodeksa, rasprava nam daje i potpuno cjelovito osvrt na
zivot i rad Bartola Krbavca, u povijesti umjetnosti dosad gotovo
pepoznatog glagoljskog pisara i minijatora.

Mladen Bosnjak
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Zusammenfassung

MINIATURIST BARTOL AUS KRBAVA
]

In den Abhandlungen von M. Panteli¢ »Glagolitische Kodexe von Bartol
aus Krbava« (Radovi Staroslavenskog instituta, 5/1964, S. 5-98) ist dergestellt ein
Messbuch aus dem Jahre 1402 das man im Jahre 1956 wieder fand in der Sta-
atlichen Bibliothek in Berlin welches von einem bisher unbekannten glagoli-
tischer Schreiber und Minijaturisten, Bartol aus Krbava, abgeschrieben, wurde.
Bartol beendete die Abschrift seines Messbuches im Jahre 1402, zur Zeit des
Pristers Vik (Vuk), eines Neffen des Abtes eines Benediktinerklosters am
Ufer des Flusses Zrmanja bei Obrovac. Die Schrift zeigt einen gewandten Mei-
ster, der selbst die Initialen ausschmiickte und Miniaturen malte. Sein Selbst-
bildnis umgab er mit einem Akanthusblatt im Initial B in der Messe des hl.
Cyriacus, des Patrons der beriihmte Familie Kurjakovié. Der Name des Schrei-
bers Bartol im Berliner Kodex konnte mit dem Namen Bartol, des Schreibers
der Bekannten Anmerkung im verlorengegangenen Brevier von Bakar identi-
fiziert werden. Weiter im kroatischen Kiistenland schrieb er auch zwei Missale
fiir istrianische Kirchen, das Messbuch von Roé& im Jahre 1421 (Nationalbi-
bliothek in Wien) und das Messbhuch von Beram (Narodna in univerzitetna
knjiZnica, Ljubljana).

M. Bo3njak

O DALMATINSKIM FRESKAMA

»Dalmatinske freske« — Predgovor dr Cvito Fiskovié, »Zora«. Zagreb, 1965.
Umjetniéki spomenici Jugoslavije

Freske u sakralnim i svjetovnim arhitektonskim spomenicima
Dalmacije, iako davni svjedoci umjetnickog stvaranja, »jedva se
spominju u bogatoj povijesti hrvatske umjetnosti«. Bile su zabo-
ravljene. uni$tene vlagom., potresom, pregradniama, prebojavanjem
vapnom, prekrivene novim ukrasima. Propale su, troine, neshva-
¢ene zbog nebrige, nehata, neznanja.

Uzor naSem stvaraocu freski bile su stare, anticke, poganske,
no istanéane kompozicije nadene na zidovima sruSenih zgrada uz
rimski forum u Zadru ili na bazilikama Salone, i starokri¢anska
bastina, koju su Hrvati zatekli naselivii se uz obalu.

Prve se freske javljaju rano u romanici — »romanicki stil, u
kojem se o¢ituje bizantinska ukoéenost«, zatim pri kraju XIII
stoljeca prerastaju u gotiku i konaéno se tokom XV stoljeéa gube
»u sitnim i istancanim ukrasima«, pokazujuéi stalno nove utjecaje
zapadnoevropskog slikarstva. »No strujanja i preplitanja tesko je
odrediti zato $to u doba romanifkog stila nastaju u evropskom
slikarstvu bezbrojne inafice u kompoziciji i crtezu, koje se pri-
mjeéuju i na dalmatinskim freskama, a nastale su u razliénim mje-
snim radionicama i Skolama, povezanima moZda uz samostanec.

Ove »freske veéinom su anonimne«.
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Poceci zidnog slikarstva u Dubrovniku, fragmenti i ostaci,
otkriveni su nedavno u novootkrivenoj kripti predromani¢ke crkve
Sv. Petra, vjerojatno najstarijoj dubrovackoj katedrali. O dubro-
valkim slikarima ima zapisa u arhivima, te tako sazna‘emo i o
njima i o freskama, koje su radili. To je Mihajlo iz Bolonje, (kod
kojega u radionici radi i domaéi majstor Niko), koji je radio u
crkvi sv. Marije i u sv. Stjepana 1324, zatim majstor Bernardo,
koji je radio novu dvoranu KneZeva dvora 1345, Antonio di Jaco-
po, pozvan iz Luke. ko’i je takoder radio u crkvi Sv. Marije, pa
Ivan iz Drada. Joaninus, »u &jem se imenu Zeljelo prepoznati du-
brovadkog slikara Tvana Ugrinoviéa«, Lorenzo Mihajlov, koji prvi
radi u novoj dvorani Malog vijeéa, pa slikari (i svadalice), koji na-
stavliaju rad u dvorani Malog vijeéa oko 1475.: Matko Radosa-
vié, Bozidar Vlatkovié, Stjepan Zorneli¢ i Kotoranin Pavle Basi-
lije, te Lovro Dobridevié, najveéi medu slikarima freski u Dubrov-
niku. No rad svih ovih slikara uniitio je 1667. potres.

Ipak, utjecaj dubrovalkog zidnog slikarstva rasprostire se po-
cijelom juZnom primorju — u sruSenoj franjevackoj crkvi sv. Ni-
kole u Starom Baru, »medu ostacima freski, osobito u velikom
liku sv. Nikole«, u sv. Katarini u Ravni, u Kotoru. God. 1570.
Vicko Lovrov Dobriéevié slika u Bogorodiéinoj crkvi pravoslavnog
manastira TvrdoSa kod Trebinja, a »kotorski su slikari, medu ko-
jima je i majstor Srd, doprli preko strmih puteva i do Deéana,
gdje su, mozda, na poticaj kotorskog franjevca graditelja Vita
freskama ispunili njegovo remek-djelo«.

»Zidne slike medutim bolje su saéuvane na dalmatinskim oto-
cima i uzduZ obalnog pojasa, gdje ratna pusto3enja bijahu rijetka.«

Medu najstarije freske na podruéju SFR] ubraiaju se stonske,
u crkvi sv. Mihajla, nastale koncem XI ilj podetkom XII stoljeéa.
Crkvicu na brijegu, vjerojatno u sklopu nekog samostana ili kra-
ljeva dvora, podigao je neki dukljanski kralj, Purde mozda. Zi-
dovi crkve, razlomljeni.i pokrenuti nizom niSa, ozivljeni su fre-
skama: donator je prikazan s modelom crkve plavim svijetlim i
tamnijim zelenim tonovima pozadine. To je mrSavi sjedobradi
starac s krunom, koja je vrlo sli¢na kruni starohrvatskog vladara s
reljefa u Splitu. Krut plast je na svijetloj naboranoj kosulji. Na-
suprot njemu je sv. Juraj, predstavlien kao mladié bujne kose s
isukanim maéem. Nad kraljem je andeo, koji vodi okovana gre-
$nika pred Posljednji sud — prvi stidljivo dat akt u na3oj umjet-
nosti. Dalje se na zidovima javljatu likovi svetaca i svetica, ra-
stvorenih o&iju postavljenih frontalno. U niSama sjede evandelisti,
a nad oltarom je prizor Istoénog grijeha.

»Citava je crkva bila jedinstveno i po smisljenom planu oslika-
na i ispunjena freskama«. O¢it je ranoromanski linearizam. Suro-
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vi mriavi likovi pri¢aju jakim potezima jednu pri¢u i jednu viziju
sugestivnim kolorom. — Kasnije, siromasne su dumne drzale sla-
mu u crkvi.

»Cjelina stonske koloristicke kompozicije zauvijek je nestalac,
no ostaje svjedocanstvo jednoga od prvih dostlignuéa.

Utjecaj stonskih freski osjeéa se u ostacima Sv. Maksima na
Majsanu, no ne odrazava se i u Sv. Iliji na nedalekom Lopudu.
Tragovi i ostaci freski postoje i u apsidi Sv. Kriza u Ninu, u Bi-
skupiji kod Knina, u Sv. Spasu kod Cetine, u lukovima iznad glav-
nih vrata Sv. Donata u Zadru, u Sv. Lovri i Sv. Andriji, u luneti
glavnih vrata goitéke franjevaéke crkve u Sibeniku. Ostataka ima
jos. Bolje je satuvana freska u crkvici Srimske Gospe, sagradene
krajem XII ili poéetkom XIIT stoljeéa. Saduvana je cijela kompo-
zicija u gornjem dijelu apside, s tri lika, Marijom, koja drzi dijete
i svetim Vidom i Jurjem, ispod kojega uz vola upregnutog u ralo
ore ora¢ u seljatkoj no3nji, sve to dano na Zuékastoj podlozi,
nevjesto, rusticno, no ipak pouzdano. Takoder u Zupnoj erkvi u
Donjem Humcu na Braéu s kraja XIII stoljeéa ostala je jedna fre-
ska, kompozicija s temom Deisisa, likova ukocenih, postavljenih
simetri¢no, s oc¢itim utjecajem bizantizma.

Knjiga donosi i reprodukcije romaniékih freski iz stolne crkve
u Zadru, »te3ko stradalih zbog nehata i nametljivosti barokac, iz
crkve sv. Krievana s kraja XII stoljeéa i u prvoj polovini XIII, s
1anogo romanskih zapadnoevropskih novonadoslih elemenata, a
»¢iji dvostruki slojevi svjedofe o upornoj sklonosti fresko-slikar-
stvu u XIII stoljeéu, zbog koje nisu sklanjali stariji oSteéeni sloj,
veé ga ponovo preslikavali, ne Zeleéi prekinuti tu privlaénu priéuc,
te u prostoriji na prvom katu romanitkog zvonika benediktinske
crkve sv. Marije. Ova je prostorija mozda bila pjevnica, no svaka-
ko bila je svedano i raskos$no uredena. Krist, okruZen simbolima
evangelista, u vladarskoj pozi pred vjernicima, na isto¢nom zidu,
»podsjeéa na UzaSa3ée u sv. Foski, naslikano u isto vrijeme, s jed-
nakim romani¢kim svladavanjem bizantinske ikonografije«.

I u Splitu je bilo freski, dapale, jedan je vrlo rijedak primjer
vanjskog zidnog slikarstva na zidu crkvice Gospe od Zvonika iz-
nad Zeljeznih vrata Dioklecijanove palace. Iz arhiva (Toma Arci-
dakon) se doznaje da je i Andrija Buvina crtao sv. Kristefora na
Peristilu. No »najizrazitije dalmatinske freske naslikali su pocet-
kom XV st. splitski slikari Dujam Vuskovié i njegov pomoénik i
suradnik Ivan Pavlov na svodu kasnogoti¢kog ciborija, koji je Bo-
nino Milanac podigao u unutrainjosti splitske stolne crkve«. To su
evangelisti (od kojih je vlaga poStedila samo dva), koji ogrnuti
plastem pi3u, sjedeéi na rasko$nim jastucima.

Gotitko je zidno slikarstvo ostavilo mnoge tragove u Dalmaciji,
a prodrlo je i u Zagoru duboko. Kasnije se &eiée slikaju drveni
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poliptisi i ikone, »iako ée uzduz Dalmacije renesansno-baroknim
freskama ukrasiti jo3 i u XVI i XVII st. crkve Gospe od Zviraca
u trogirskom polju, apsidu Sv. Duha kraj Maruliéeve kuée u Spli-
tu, Zupnu crkvu u Trstenom, franjevaéku blagovaonicu »Poslijed-
njom vecéerom«, u Zadru, franjevadki samostan na Lopudu, du-
brovacke ljetnikovce i drugo«. No, »kasnogoti¢ke su se freske veé
bile priblizile poliptisima i oltarnim ikonama ... te nisu viSe na
visokom zidu imale snazni uéinak jednostavnih romanickih po-
teza«. Slikari se sele u radionice.

Nakon navadanja nekih élanaka i radova o freskama u Dalma-
ciji, slijedi u knjizi niz (56) vrlo dobrih reprodukcija u boji, koje
jo§ plastiénije i dokumentarnije govore o jednom nasem kultur-
nom nasljedu, na Zalost zapustenom i tako dugo izloZzenom propa-
danju. Zato knjiga djeluje u izvjesnom smislu i kao apel, kao va-
paj, za spasavanje i pomoé¢, u ovakvoj ukusnoj grafickoj i likov-
110j opremi.

Mladen H. Bosnjak

O RADOVANU

»Radovan«, Predgovor dr Cvito Fiskovié, fotografija Nenad Gattin
»Zora«, Zagreb, 1965. Umjetniéki spomenici Jugoslavije

Recenziju Fiskoviéeve knjige o Radovanu treba poéeti parafra-
zom posljednje njegove redenice u predgovoru, one o »stalnom
dosizanju vrsnoée suvremenog svjetskog kiparstva ocrtavajuéi nit
hrvatskog umjetni¢kog stvaralaitva na Jadranu tokom jedanaest
stoljeca«. Fiskovi¢ predstavlja Radovana u tom svjetlu »dosegnute
vrsnocée«, uporeduje i Radovanovo stvaranje sa suvremenim djeli-
ma u susjednoi Italiji i upozorava na kontinuirani niz umjetnika,
koji prethode Radovanu i drugima, koji tokom stoljeca nastavljaju
Radovanovo umijeée jednakom vrsno3éu — od Jurja Dalmatinca,
Ivana Duknoviéa i Franje Laurane sve do umjetnika Mestroviéeva
kova i vremena.

Analizirajuéi Radovanovo djelo, Fiskovié¢ piSe punim, sugestiv-
pim, plastickim jezikom, jezikom bujnih, podrobnih, sna?nih, na-
rodskih rijeéi mozda jo§ Radovanova vremena i njegovih kame-
njara. Njegove su poredbe taéne, umjesne, vrijedne, njegov stil je
jasan i prodoran.

Fiskovié potcrtava, kako Radovan nastavlja rad generacija. U
Radovanovo vrijeme Trogir je sredeni grad s razvijenom trgovi-
nom i obrtom, sa zakonima i odredbama, sa zidinama, mostom do
Ciova, s opéinskom, knezevom i biskupskom palaéom. Trogir je
na rubu splitsko-solinskog zaljeva, politickog i kulturnog sijela
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stare drzave. Tu je vaden kamen za Dioklecijanov dvor, tu je na-
den najljepsi reljef Kairosa, u IX stoljeéu se gradi Sv. Martin,
Marijina crkva, katedrala, koju spominje Konstantin Porfirogenet
u X stoljeéu, kleSu se mnogi pleteni ukrasi u kamenu i mramoru.
Dokumenti spominju mnoge zlatare, klesare i gradltel]e narodnih
imena.

Cetrdesetih godina trinaestog stolje¢ca Radovan klese glavna
vrata nove stolne crkve.

O samom Radovanu, njegovu zZivotu i porijeklu nije do sada pro-
npaden nikakav zapis u kamenu, nema o njemu nista zapisano u
dokumentima, tek napis na luneti njegova portala spominje ga kao
vrsnog 1 najboljeg. Zapis ne spominje Radovanov zavicaj, no ¢im
je njegovo ime uklesano na najdoli¢nijem mjestu u gradu, smije se
zakljuéiti da je Radovan Trogiranin, u svoje vrijeme poznat i ci-
jenjen majstor i gradanin.

»Portal je izrazito romani¢ko djelo, koje se skladno podreduje
svim gradevnim oblicima katedrale i njena prostorna predvorja«.
Reljefi skladno bujaju prema bokovima u punu plastiku, koja
uvokviruje cijelo djelo. Cjelovitost d]eld je kompozicijska, smislje-
na, dosljedno provedena. Radovan i njegova skupina mogli su po-
lovinom XIII st. prihvatiti neke goticke ukrase - slova na luneti
(prva goticka slova u Dalmaciji), na trokutnom zabatu, u prizmi
gornjeg luka luncte i na sjevernom stupiéu, dok u Dalmaciji znake
gotickog stila u spomenicima Splita, Dubrovnika i Trogira na-
lazimo tek krajem XIII st. i poéetkom XIV st.

Reljefi su umjetnicki najvredniji dijelovi portala. To su i naj-
stariji djelovi portala i smije ih se, po napisu na luneti, atribui-
rati Radovanu.

Na luneti nad nadvratnikom uocéavamo &etiri razliéna ambijen-

dana scenski i odijel’ena medusobno tankim stupcima i raz-
maknutom zavjesom. Interijer i pejzaz su ujedinjeni u majstorskoj
kompoziciji.

Realisti¢ni sredisnji prizor pokazuje Mariju rodilju, umorno uto-
nulu u krevet i Zivotinje, nagnute nad krevetom, griju djetetu
omotane ruke i noge. Drugi prizor je kupanje djeteta Isusa. Dijete
se opire dadilji, a Josip i pastir prate taj obiteljski prizor — pastir
radoznalo, Josip brizno. Djevojka na drugoj strani lijeva vodu iz
vaze.

Grupa andela na vrhu lunete otupljuje sudar luka lunete sa pra-
vokutnikom sredidnjeg prizora i povezuje postrane dogadaje.

Tri kralja na konjima, likovi ljudi i Zivotinja zdruZeni su u
zurbi, hrle na poklon kroz krievit kraj, uz stablo &évrste, snaine
forme. S druge strane je realisti¢an prizor iz okolice Radovanova
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grada. Pastir svira na fruli, kraj njega je varjafa, metalo, ¢oban-
ska torbica, dva druga, stado — ovnovi se tuku, janje priljubljeno
uz majku siSe, pa se okrece repatici.

Luk uz lunetu takoder je Radovanov. Marija prede i drzi u ruci
grumen vune, kada joj dolazi Gabrijel. Zure tri kralja. Znatizeljno
gleda Josip darove Isusu, prisno nagnut nad Mariju 1 dijete. Na
susjednom reljefu andeo budi Josipa (Josip je tri puta klesan s
dosl’ednom sliénoSéu, ali s novim prigodnim izrazom lica, pa nam
se otkriva majstorova snaga mnogostrukog zapazanja). Uz Josipa
i hrid slije¢e grupa andela — veéi su u prednjem, manji u straznjem
planu. Tim Radovan postavlja i na neki naéin rjeSava problem
perspektive, tezak, neshvatljiv i stran onom vremenu.

Na pobo(‘nim stupi¢ima kleSe Radovan prikaz ljudskog rada u
po_]edlmm mjesecima, po ohlca]u romanickih klesara s prizorima
iz seljackog Zivota. Radovan j je svo;erucno isklesao Prosinac -- zreo
covjek, koji kolje vepra snaZnim zamahom noZa, opkoraéivsi ga.
Sijecanj — starac, toplo obulen s nanulama visoka potplata za za-
titu od vlage i studeni, sa Subarom i uhobranima, prevrée jelo u
loncu kuhaé¢om, dok mu djecak, simbol vodenjaka, toéi vino u
¢asu, zatim, na juznom stupiéu, Travanj — mlad pastir u razgrlje-
noj kosulji strize oveu u hladu borova, te Ozujak — ratnik u rim-
skoj viojnoj opremi sa Stitom i kopljem. Akantovo lisée kao da
potcrtava vezu s antikom.

Zodijacki su znaci kod Radovana slobodno prestilizirani. Ovan
vitorog ponosno legao pred stado, dijete, znak oZujka, trubi uz
ratnika u rog, vodenjak posluzuje gazduv, kozorog bjezi pred za-
mahom noZa. Taj osjefaj za kompoziciju. stalno uoéljiv i prisutan
u svim detaljima. daje jedan genre-ton cijelom djelu. »Svakodnev-
ra stvarnost bijaSe majstoru bliza od nabrajanja i redanja srednjo-
viekovnih simbola, pa ni imena svetaca nisu uklesana na svicima,
vjeSto unesenim u kompoziciju.«

Takoder su i na oblim plohama stupova u granju i liféu uplete-
ni plitkim reljefom prizori svakodnevnog Zivota i lova. »Vjestina
u izvedbi pletera, koji su Radovanovi prethodnici klesali plosno
puna tri stoljeéa, ovdje se konaéno razgranala i procvijetala«. Po
izvedbi, po kompoziciji, po koncepciji daleko premasuje sliéne
prizore XIII st. na Apeninima. Uporedujuéi é&itav portal s porta-
lom crkve sv. Marka u Veneciji, koji je nastao tridest godina ka-
snije i koji je remek-djelo romanickog kiparstva u Italiji, tada na
njemu uocéavamo jace tragove bizantinskog kiparstva u jednolié-
nom i ploSsnom reljefu. A Radovanovo usmjeravanje realizmu jest
rezultat ba¥ te odsutnosti bizantiskog kiparstva u Dalmaciji. Por-
tal u Trogiru se i ikonografski razlikuje od mletagkog.

Vjerojatno su Radovanovo djelo i lav i lavica, postavljeni na
jako isturenim konzolama, kako drZe pod Sapama uhvaéene zma-
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ja i janje, prikazani realistiéki, kompoziciono vjesto okrenuti sva-
ko na svoju stranu. »Na taj je naéin od djefaka, koji se opire ku-
panju do naprezanja ale na rubovima, od bolom ukoéenih likova
uz raspelo vrh luka do napora telamona pri dnu portala, sve, od
plitkog reljefa do pune plastike, proZeto Zivotom«.

Radovanovi uéenici ~ jer je Radovan kao i ostali srednjovjekov-
ni majstori izveo portal uz pomoé — takoder su ostali nepoznati.
Koliko ih je bilo, takoder se ne zna, no moZe se po razliénosti
obrade podijeliti njihove radove u tri grupe. »Reljefi ucenika su
dublji, likovi oStrije rezani i nemaju prirodnu zaobljenost niti se
stapaju s pozadinom kao Radovanovi, jer su ovi uostalom morali
uvaziti i visinu, oshito visinu drugog luka, pa su ivice svojih liko-
va osStro sjekli, da ih pojafaju sjenom i tako naprave vidljivim
cdozdo«. Takoder nisu ti uéenici ni tako vjeSti majstori zanata
kao Radovan.

Prva grupa, prvi od majstorovih uéenika. izradio je Pranje no-
gu, Kritenje na Jordznu, Ulaz u Jeruzalem, Isku3ente na gori, Bi-
jeg u Egipat, Tri Marije, telamone pri dnu stupiéa, a moZzda i
Adama i Evu. Drugi je radio na gornjem luku lunete Golgotu,
hvatanje, hi¢evanje i uskrsnuée Kristovo. one ukoéene andele,
Veljaéu i O7ujak u odjeéi vinogradara, te sjeverni stup sa svecima
pod baldahinom. Taj je kipar vjerojatno i dovriio portal s gotic-
kim zabatom, s realisti¢ckim prikazom raspetog Krista (goticki ka-
dionik Uskrsa i baldahini, te stup uz bi¢evanie Krista). Treéi maj-
stor kleSe juZni stupié s tri ukocena i ploSna sveca.

Uéenici ne pokazuju zamaha ideje. Rade mnogo na detalju, do
sitni¢avosti, pa obrade djeluju izmuéeno. Stiliziraju pojedinosti,
no sva ih ta neukost, anegdotiénost, Saljenje i dodavanje umetaka
srednjovjekovnoj ikonografiji ¢ini neposrednima i Zivahnima.

Radovan ukraiu‘e, sam ili uz pomoé suradnika, sve poboéne
etrane stupiéa uz portal. MaStovit je srednjovjekovni bestijarij:
orolav napada vepra, sirena bere grozd., zmaj zagriza li3¢e, vodeni
konj se propinje, kentaur gada strjelom. Ali »nakazne nemani
kri¢anske simbolike i maStovite Zivotinje istoénjackog porijekla iz
Apokalipse. psihomahije i fiziologusa svode se na minimum. No
njegove ljude ne muée niti ne prozdiru azda’e i vragovi, oni se ne
hore u jezovitim prizorima muéenja i smrti, kojima je srednji vi-
jek sa crkvenih zidova plaio vjernike«.

No ipak, na prozoru uz portal ima jedan takav prizor: dva zma-
ja proZzdiru bludnicu, isprepleteni u finoj kompoziciji u kameni
ornament resetke prozora.

Telamoni, mriavi snaZni starci, simboli neprosvije¢enih i nezna-
boZaca, zgréeni i polugoli, otkrivaju patniu i muku, nali¢je i pro-
past ljudske ljepote.
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I u liku Adama i Eve prerasta reljef portala u punu plastiku.
»Nespretna u svojoj stidljivosti Eva prekriva golotinju kao antié-
ka Venera, a Adam uzdiZe ruku, da se pokaje nad grijehom i da
sustegne pohotuc.

Covjedji likovi prevladavaju nad biljnim i geometrijskim ukra-
som. Radovan ih postavlia slobodno, bez okvira i tremiéa, bez
iskrivljavanja oblika, bez produbljavanja figure, tanjenja, raste-
zanja, uvijek u prirodnim omjerima veli¢ine. Dubina reljefa je
podjednaka, pa su sudari svjetla uravnotezeni, a raznolikost mo-
tiva i ritam pric¢anja otklanja’u jednoliénost. »Ravnoteza je pro-
vedena u svemu, ali iako se pojedini reljef stapa u taj sklad, ipak
zivi odijeljeno i pojedinaéno, predstavljajuéi slobodno zamisljenu
minijaturnu kompoziciju«. »Radovanov rad nije vise naporna obra-
da geometrijskih i bil‘nih stiliziranih ukrasa njegovih prethodnika,
koji su jedva znali prikazati ljudski lik, veé izrazajna skulptura s
raznolikim prizorima punim Zivotne uvjerljivosti«.

Svjetlo s trga kroz trijem dolazi do portala s dvije strane, pa
rcljef nije nametljiv, a patina stol’etna kamena mijenja se¢ u toku
dana i doba u uvijek novim tonovima. Ljepota je portala mirna
i sabrana, srasla s kamenom, s povije$éu i sa Zivotom.

Rad je Radovanov vrhunski domet evropskog kiparstva. Radovan
jest na neki nadin eklektik — utjecaj antike. umjetni¢ka baStina
niegova kraja, dodiri s Italiiom —, ali je svakako dosljedan realist.
»Povezavsi se s stvarnim i videnim, Radovanova skupina se osamo-
stalila i oslobodila apstrakinog bizantskog idealizma kao i strogih
i propisanih obrazaca crkvenog udenja i srednjoviekovne ikono-
grafije, koju su udenjaci nalagali umjetnicima«. Radovan donosi
mnogo slobode, mnogo novog i mnogo svojeg. (Liubo Karaman u
svojim studijama o Radovanu — »Portal majstora Radovana u Tro-
giru«, Rad JAZUJ 262 — 1938, i u »Zapisima o Radovanovu portalu
w Trogiru« veé je upozorio na mnoge ikonografske propuste i ne-
miarnosti prema biblijskom sadrza‘u.)

Nikola je Firentinac izveo andele na konzolama pod dovrat-
nikom pri toi manjoj restauraciji, a »Matij Gojkovi¢ 1 Stjepan u
XV i mladi Trifun Bokanié potkraj XVI stoljeéa nad Radovano-
vim portalom slikovito su iskitili jedan od najljep3ih zvonika Sre-
dozemljac.

Radovan je vjerojatno utjecao na razvitak romaniékog stila u
Dalmaciji, a »njegovi lovaiki prizori mogli su nadahnuti maj-
store dalmatinskih i hercegovadkih steéaka«. Njegov utjecaj nije
bio Sirok, jer se romanika oblikovala u posebnim raznolikim 3ko-
lama. »To nepostojanje njegova Sireg i trajnijeg utjecaja u’edno
potvrduje i njegov rani nestanak. mozda uslijed smrti, koja ga je
zadesila prije zavrietka njegova remek-djela«.
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Samoj knjizi treba zamjeriti dvije manje pogreske: prva je., Sto
slijed vrlo dobrih fotografija — rad Nenada Gattina — nije isti kao
i slijed tumadenja u tekstu, a druga, $to je moZda jo3 veéi propust,
jedna ovakova monografija, da bi bila kompletnija, trebala bi
imati tlocrt i presjek katedrale i negdje donesene dimenzije por-
tala. Takoder i jedna kompletna bibliografija radova o Radovanu
i n'egovu portalu pridonijela bi potpunoj struénosti knjige. No
svakako je ovakova, bogato opremljena izvrsnim fotografijama, s
finim tiskom i u ukusnoj grafickoj opremi, draga i dobro dosia.

Mladen H. Bo3njak
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ERRATA CORIGE

U é¢lanku akademika dra Ljube Karamana »Razmatranja na liniji krilatice
»Konzervirati a ne restaurirati« (Bulletin br. 1-2-3 1965., str. 44-90) ima
vie pogreSaka, medu kojima treba ispraviti napose ove:

redak

strana

45

18
50
55

56
57
58
61
65
70
73

79

84

86
87

15
i2
9
7
11
6
18
23
2
5
16
3
22
9
1
19
1

15
11
10

odozdo
odozdo
odozdo
odozdo
odozdo
odozgo
odozgo
odozgo
odozdo
odozdo
odozdo
odozgo
odozdo
odozgo
odozgo
odozdo
odozdo

odozdo
odozdo
odozdo

odozdo
odozgo

treba ispraviti
konzervativnoj

iskustva

Vv

iskljuéujuéi

Clason

redovni

proveli

monumentalnostj

go

trostruko

L’art

renesanskih

upotrebi

konstrukcijske

tpstrakti

zbog

— poslije rijedi obitelji do-
dati Cindro

U potreba

gkropljen

— poslije rijeéi palade do-
dati cara Dioklecijana u
Splitu

monuments

-- poslije rijeéi se izostaviti
rijeé ne

omot druga strana u ovom broju

ispravi redak: God. XIV. 1966

mjesto God. XIIIL. 1965
kao i podpisi na slikama
Blagaj a ne Blagoj

u
konzervatorskoj
iskusnog

RR

ukljudujuéi
Clemen

revni

proveli su
monumentalnost
§to

trostruko

Lost
renesansnih
upotrebi
konstruktivne
aspekti

bez

Upotreba

gkropljenje

Monuments
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Kanfanar crkova sv. Agate — Apostoli



Kanfanar — crkva sv. Agate X11-X111 stoljeée Sv. Bartolomej Apostol (Detalj)




Cimabue (Cenni di Pepo) Firenza (oko 1240-1302)

»I'Cimabue mnjase da mu smjene
w kistu nema. a sad slava prati
Giotta. dok slava prvoga veé venc«
Dante. Cistiliste XI. 94
(Preveo M. Kombol)

Cimabue je veliki prethodnik talij. probudenja, koje je postiglo svoj vrhunac u Giottu
oslobodivsi sc bizantskih shema.



Kuko jo p

nato krajem 1966 sruéila se na Firenzu stravicna clementarna katastrofa. Nabujao
Arno. Usred nodi provalila bujica iznenadno  w  grad. Slomile se brane,

Mulj i kal ispunio crkve, dizali se plocnici. Zamuljene su bile wlice. U prizemlju Palaza Pittz
zamuljenc radionice. Oiteéene zidne slikarije. Danima je trebalo iznasati iz St. Croce maulj.
Bibliotcka je stradala. Unikati miviatura wa pergameni. inkunabule  pretvorene w priljave krpe.
Tisuce i tisuée svezaka unisteno. Donosimo kao jo

mostovi. zzrade.

1o svjedocanstvo osteéenja Cimabuinog »Kristae«.



DOBRINJSKI ANTEPEDI)

Po zamisli Paola Veneziana XIV stoljeée. vel. 90 > 122 em. Vezivo na crvenoj svili, koje
je bilo podloZeno debelim lanenim platnom. Materijal raznobojna
i zlatna nit.

svilena nit, zatim srebrna

Stanje prije restauriranja:
Crvena svila na kojoj je vezivo radeno skoro potpuno se raspada. Manjkaju dijelovi, koji
su kasnije umetavani dijelovima starog veziva.

Lica Madone i Krista preslikana (naslikana) uljenim bojama. Mjestimiéno je sloj uljene
boje bio debeo cca 2 mm. Provedena desinsekcija i dugim minucioznim radom

skinut preslik
sa lica Madone i Krista potpuno, tako da su postali vidljivi ostaci originalnog
Autepedij apliciran na novo laneno platne i metnut u zaStitni keson pod staklo.

veziva.

Juraj Culinovié:

»MADONA S DJETETOMc«

Tempera na devu, veli¢ine 256 X 1250 mm. Navedenu umjetninu otkrio je do Davor Do-
mandéié. Sliku je otkupio Sekretarijat za prosvjetu, kulturu i fizicku kulturu SR Hrvatske,
i poklonio je Muzeju grad: Sibenika.

Stanje prije restauriranja:
Umjetnina u vrlo dotrajalom stanju. Debeli slojevi potamljelog firnisa preko kojih debeli
J ) 1 ) P ) g P J
slojevi isuSenog ulja, kojim je bila vrlo ¢esto premazivana.

Tempera na d

sci restaurirana potpuno, dok su ostaci rezbarenog zlatnog okvira samo
konzervirani.

I. Lonéarié
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Dobrinjski antependij nakon konzerviranja (Detalj)
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Juraj Culinovié: »Madona s djetctom«

Stanje prije restawracije



Juraj Culinovié: »Madona s djetetome

Stanje poslije restauracije
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Litoportret Bartola Krbavea w inicijalu
B u Berlinskom misalu
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Sv. Petar i Pavao w Berlinskom misalu

Bartola Krbavca
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»Rodenje Kristovo« u Berlinskom misalu Bartola Krbavea



misalu Bartola Krbaovea
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Piotr Michalowski (1800 — 1855) Napoleon
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Olga Bozanska (1865 — 1940) Muski portret




PICASSO

»Mozda je najsretnija kucéa na svijetu.

Ona je i atelijer umjetnika koji je tako blistavo premodelirvao
nas vizuelni svijet. Svojim nekonvencionalnim misljenjem i radom
s najobi¢nijim materijalima, katkada ¢ak s odbadenim smeéem,
on nam je donio transformaciju, fermentirajué¢i eksplozivnu ma-
§tu u vulkan vlastite neiscrpne energije — sam boraveéi kod kuce.
Cvrsto se drzeéi umjetni¢kih pravila vlastite invencije, on se ipak
berio za apsolutnu slobodu kreativne misli drugih, iako vjeruje u
komunisticku filozofiju. ipak je velikodugni suradnik s katolickom
crkvom. te je intenzivno zainteresiran za najnovije dogodaje. Uza
sve Sto Zivi u gotovo potpunoj izolaciji od svijeta, taj je covjek
jedna od najkontradiktornijih liénosti u historiji. Fascinira izdale-
ka isto kao 1 soba puna njegovih portreta.

Obozavan i oduSevljeno slijeden od jednih, potcjenjivan i ismi-
javan od drugih, vrlo rijetko se odvaZio da izade izvan vrata svog
vrta. lako nikad nije trazio trziSte za svoj talent, njegova je li¢nost
usprkos tome svuda poznata. Potraznja za njegovim radnim vre-
menom je tako velika da ga pretvara sasvim vjerojatno u najvise
plaéenog ¢ovjeka koji danas zivi. Nikad nitko u naSem vremeunu,
a mozda i bilo kad prije, nije se toliko afirmirao i uspio.«

(David Douglas Duncan: »The private world of Pablo Picasso«,

ed. the Ridge Press, Now-York 1958)

Prigodom 85 godiinjice rodenja P. Picassa priredene su u Parizu njegove velike retrospektione

izlozbe u Grande Palais-u (slike), u Petit Palais-u (kipovi i keramika) a u Bibliotheque National

(graficki opus i crteiij. Istovremeno su w nizu privatnih pariskih salona i trgovina umjetnina

izlagale razlicne zbirke privatnik kolekcionera radove P. Picassa. U Barceloni, medutim 1. Palan

i Fabre izdaje monografiju »Picasso u Katalunjic na $panjolskom, [rancuskom. njemackom i
engleskom: jeziku sa 72 reprodukcije w boji i 89 u crno bijelom.
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Pablo Picasso:




Pablo Picasso: »Kipar«



SVJEDOCANSTVA -OSVRTI1I-JZLOZBE

Miroslava Despot

Mladen Bo3njak
Mladen H. Bosnjak
Mladen H. Bo3njak

Tisak: Tzdavaiki zavod Jugoslavenske akademije — Zagreb, Gunduli¢cva

INVENTAR KURIJE MOLVICE 17 GODINE 1831. S NA-

DOPUNOM I7Z GODINE 1845
MINIJTATUR!ST BARTOL KUBAVAC
O DALMATITSXIM FRESKAMA

0O RADOVA 1

ZAGREB, 1967.
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