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Uvod

Povijest europskoga umjetnickoga stvaralastva umnogome je odredena likov-
nim djelima kr$¢anske tematike, koja su esto i odlu¢ujuée utjecala na formi-
ranje opéih obrazaca slikovnih predodzbi zapadne civilizacije. U tom kolek-
tivnom imaginariju zapadne kulture posebno istaknuto mjesto zauzimaju
slike Kristove Muke i Uskrsnuca. To je najvaznije i najdramati¢nije razdoblje
Isusova Zivota na zemlji. U liturgijskom se kalendaru obiljeZava nizom pove-
zanih svetkovina podijeljenih na dva razdoblja, pripremno razdoblje korizme
i uskrsno (pashalno, vazmeno) vrijeme. Cetrdeset dana pripremnoga razdo-
blja kulminira u Velikom tjednu, koji priziva Isusovu agoniju, uhi¢enje, sude-
nje, muku i smrt. Uskrsno vrijeme traje sedam tjedana, zapoCinje noénim uskr-
snim bdjenjem, ukljucuje blagdan Uzasas¢a, te zavrsava svetkovinom Duhova.
Datumi svetkovina odredeni su na Nicejskom saboru 325. godine utvrdivanjem
Uskrsne nedjelje kao prve nedjelje nakon prvog punog mjeseca nakon proljet-
nog ekvinocija.

Nizanjem povezanih blagdana liturgijskog kalendara utvrden je uskrsni ciklus,
koji je potaknuo osobito bogatu literarnu i likovnu tradiciju. Temelj ikonogra-
fije uskrsnoga ciklusa predstavljaju kanonska evandelja, a na njezino obliko-
vanje utjecao je i niz naboznih tekstova poput Meditationes Vitae Christi, Liber
de Passione, Objave svete Brigite Svedske i Vita Jesu Christi. Nadahnuti osobito Isu-
sovom mukom, apokrifni tekstovi utje¢u ne samo na pripovjednu slikovitost
pojedinih ikonografskih scena unutar kronoloskoga tijeka uskrsnoga ciklusa
nego i na stvaranje naboznih slika, koje ne odrazavaju odredeni trenutak Mu-
ke nego sazimlju naraciju u slikovnu predodzbu jakoga emotivnoga naboja te
tako nude promatraéu moguénost za kontemplaciju i poistovjeéivanje s pri-
kazanim osobama.

zbili neposredno poslije, tema su mnogobrojnih umjetnickih djela u Stros-
smayerovoj galeriji starih majstora Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti.
lako sve etape nisu zastupljene, odabrani primjeri iz Strossmayerove galerije
predstavljaju raznolikost uskrsnoga ciklusa i sloZzenost procesa ikonografsko-
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ga oblikovanja pojedinih dogadaja i njihova kasnijega obogacivanja u europ-
skom slikarstvu od 14. do 18. stolje¢a.

Svako poglavlje uvedeno je isjeckom iz evandelja, a uklju¢eni su i drugi utje-
caji presudni za formiranje ikonografskih rjeSenja i stvaranje ikonografskih
inacica. U sredi$tu ostaju galerijske slike oko kojih se formiraju i obrazlazu
etape uskrsnoga ciklusa te ikonografska rjeSenja karakteristi¢na za pojedina
umjetnicka razdoblja, razloZena u tematskom slijedu: od Molitve u Getseman-
skom vrtu preko scena Muke (Bi¢evanja, Krunjenja trnovom krunom, Noenja
kriza) i Smrti na krizu do Uskrsnuca i UzaSa$¢a te Silaska Duha Svetoga.

sl. 1 Majstor Jacquesa de Besango-
na, Raspece, Judin poljubac, Krist pred
Pilatom i pranje ruku, Krist nosi kriz,
Bicevanje Krista, tempera i pozlata
na pergamentu, 191 x 130 mm,
Strossmayerov casoslov, kraj 15. st.,
inv. br. SG-4, f. 126r









\Volitva u
Getsemanskom vrtu



Molitva u Getsemanskom vrtu

Tada dode Isus s njima u predio zvan Getsemani i kaze u¢enicima: »Sjednite ovdje dok ja odem
onamo pomoliti se.« | povede sa sobom Petra i oba sina Zebedejeva. Spopade ga Zalost i tjesko-
ba. Tada im rece: »Dusa mi je nasmrt Zalosna. Ostanite ovdje i bdijte sa mnom!« | ode malo
dalje, pade nic¢ice moleci: »Oce moj! Ako je moguce, neka me mimoide ova ¢asa. Ali ne kako ja
ho¢u, nego kako hoces ti.« | dode ucenicima i nade ih pozaspale pa rece Petru: »Tako, zar niste
mogli jedan sat probdjeti sa mnom? Bdijte i molite da ne padnete u napast! Duh je, istina, voljan,
no tijelo je slabo.« Opet, po drugi put, ode i pomoli se: »0¢e moj! Ako nije moguce da me ¢asa
mine da je ne pijem, budi volja tvojal« | ponovno dode i nade ih pozaspale, oci im se sklapale.
Opet ih ostavi, pode i pomoli se po treéi put ponavljajudi iste rijeci. Tada dode ucenicima i rece
im: »Samo spavajte i pocivajte! Evo, priblizio se &as! Sin Covjetji predaje se u ruke grednicke!
Ustanite, hajdema! Evo, priblizio se moj izdajica.«

Mt 26, 36-46

Molitva u Getsemanskom vrtu

I dodu u predio imenom Getsemani. | kaZe Isus svojim ucenicima: »Sjednite ovdje dok se ne
pomolim.« | povede sa sobom Petra, Jakova i Ivana. Spopade ga uzas i tjeskoba pa im rece:
»Dusa mi je nasmrt Zalosna! Ostanite ovdje i bdijte!« Ode malo dalje i, ruSeci se na zemlju,
molio je da ga, ako je moguce, mimoide ovaj ¢as. GovoraSe: »Abbal Oce! Tebi je sve moguce!
Otkloni ¢aSu ovu od mene! Ali ne $to ja ho¢u, nego $to hoces til« | dode, nade ih pozaspale pa
rete Petru: »Simune, spava$? Jedan sat nisi mogao probdjeti? Bdijte i molite da ne padnete u
napast. Duh je, istina, voljan, no tijelo je slabo.« Opet ode i pomoli se istim rije¢ima. Ponovno
dode i nade ih pozaspale. OCi im se sklapale i nisu znali §to da mu odgovore. Dode i treéi put i
reCe im: »Samo spavajte i pocivajte! Gotovo je! Dode Cas! Evo, predaje se Sin Covjeéji u ruke
greSnicke! Ustanite, hajdemo! Evo, izdajica se moj pribliziol«

Mk 14, 32-42

Molitva na Maslinskoj gori

Tada izide te se po obiCaju zaputi na Maslinsku goru. Za njim podoSe i njegovi ucenici. Kada
dode onamo, rece im: »Molite da ne padnete u napast!« | otrgnu se od njih koliko bi se kamenom
dobacilo, pade na koljena pa se molio: »OCe! Ako hoces, otkloni ovu ¢asu od mene. Ali ne moja
volja, nego tvoja neka bude!« A ukaza mu se andeo s neba koji ga ohrabri. A kad je bio u smrtnoj
muci, usrdnije se molio. | bijaSe znoj njegov kao kaplje krvi koje su padale na zemlju. Usta od
molitve, dode uenicima i nade ih snene od Zalosti pa im rece: »Sto spavate? Ustanite! Molite
da ne padnete u napast!«

Lk 22, 39-46
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akon Posljednje velere Krist se povukao na molitvu u Getsemanski

vrt na Maslinskoj gori, izvan Jeruzalema. Sa sobom je poveo trojicu

apostola, Petra, Jakova i Ivana, koji su usnuli dok se on posvetio mo-
litvi, kleceéi (prema Lukinu evandelju) ili u prosternaciji, ni¢ice na tlu (prema
Matejevu i Markovu evandelju). Ikonografija se redovito pridrzava Lukina
evandelja, pa je Krist najéesée prikazan kako u molitvi kleci, a iznad njega se
pojavljuje andeo s krizem ili sa simboli¢nom ¢a$om (kaleZom) gorcine ili je
kaleZ (s hostijom) poloZen na vrh hridine ili brda, a ponekad se pojavljuje i
Bozja ruka, odnosno, u kasnom srednjem vijeku, polulik Boga Oca koji blago-
slivlja Krista. U prednjem prostornom pojasu redovito su prikazana tri apo-
stola koji spavaju, Ce$ée sjededi, a rjede leZeli: Petar, sjedokos, kovrcaste bra-
de i ponekad s ma¢em u ruci (anticipacija prizora u kojem sijece slugi uho);!
Jakov, tamnokos i bradat; Ivan, najmladi, duge kose, katkad do ramena. Posto-
je iiznimke u kojima je prikazano svih jedanaest u¢enika koji su pratili Krista
do Maslinske gore, ali i prizori gdje je prikazan Krist kako moli posve sam.
Nakon 14. stolje¢a u pozadini je obi¢no prikazana skupina vojnika i slugu kako
se iz Jeruzalema priblizavaju Maslinskoj gori, s izdajnikom Judom na Celu.
Kristova se vizija tijekom vremena prikazivala u dvije inacice: pred njim se
moZe pojaviti andeo ili viSe njih noseéi sredstva, odnosno instrumente Muke,
ili kaleZ i hostiju, Sto Ces¢e susre¢emo. Konvencija po kojoj je Krist prikazan
kako samo $to nije primio svetu priCest proistekla je iz spomena ¢ase u evan-
deljima, no nema nikakve izravne tekstualne potkrepe.?
Kristova agonija (gré. agon, borba) u noéi uoci njegova uhi¢enja i Muke duhov-
na je bitka izmedu dviju strana njegove naravi: ljudske, koja osjeca strah pred
patnjom, i boZanske, koja mu ulijeva snagu. »Dva se dijela Isusove molitve
pojavljuju kao suprotstavljenost dviju volja: tu je ‘naravna volja’ ¢ovjeka Isusa,

!Iscrpnije u poglavlju Izdaja (Judin poljubac) i uhicenje Krista.

2 Usp. Molitva u Getsemanskom vrtu, u: Hall 1998., str. 210; Branko Fu¢i¢, Molitva na Maslinskoj

gori, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 413-414.
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sl. 2 Taddeo Zuccari, Krist u
Getsemanskom vrtu, oko 1556.,
ulje na dasci, 59 x 44 cm, inv.
br. SG-121

koji se opire onome $to je strasno i razarajuce u tome dogadanju te bi stoga
Zelio izmoliti da ga mimoide kaleZ; i tu je ‘volja Sina’, koji se posve predaje
0cevoj volji.«®

Molitva u Getsemanskom vrtu tjeskobna je scena jakog unutarnjeg dramat-
skog intenziteta punoga posredovane napetosti i sukoba, ¢vrsto smjeStena
usred kontinuirane pripovjedne linije koja zacrtava tragi¢nu neizbjeznost
onoga Sto Ce se tek dogoditi. Scena se zbiva u jedinstvenom vremenskom
trenutku - upravo se dogodila Posljednja vecera na kojoj je Isus naslutio svo-
jusmrt te kruh i vino prozvao svojim tijelom i krvlju, a predstoji kriz na kojem
¢e razlomiti njegovo tijelo i proliti njegovu krv. Ovdje je Krist na prekretnici,
kod svojevrsnog Rubikona, kod prelaska za koji se tek treba odluciti, iako mu
je predodreden ve¢ krstenjem.* Rije¢ je o procesu krajnjeg prihvadanja, sli¢-
nom onome u Navjestenju, kada se Bogorodica nakon pocetnoga straha i zbu-
njenosti pred pojavom andela prepustila objavi radosne vijesti i podvrgla
Bozjoj volji.* »Drama je Maslinske gore u tome da Isus ¢ovjekovu naravnu
volju iz opozicije vraéa u sinergiju i time ponovno uspostavlja ¢ovjeka u nje-
govoj veli¢ini. U Isusovoj je ljudskoj naravnoj volji takore¢i u njemu samome
prisutan sav otpor ljudske naravi Bogu. Tu je samovolja svih nas, svekoliko
protivljenje Bogu, i Isus, hrvajuéi se, nasu buntovnu narav vraca u njezinu
istinsku bit.«®

Dramatizaciju sadrZaja na svom prikazu teme Taddeo Zuccaro, jedan od naj-
znamenitijih slikara rimskoga maniristickog kruga, ostvaruje »ubrzanjem ri-
tma, nemirnim pokretima i snaznim svjetlosnim efektima« (sl. 2).” Tu je sliku
Grgo Gamulin nazvao »malim ¢udom nase galerije« i »koloristi¢kom Carolijom«.?
Linija je obezvrijedena kao sredstvo modelacije, no »usprkos izmjene svijetlih
i tamnih dijelova, kontrast nije prenaglasen, ve¢ podreden osnovnoj teznji

* Ratzinger 2011, str. 151-153.

* Usp. Drury 2002., str. 90.

5 Usp. Navjestenje, u: Dulibié; Pasini 2007., str. 7-16.

¢ Ratzinger 2011., str. 152,

7 Cvetni¢ 1992., str. 19. O atribuciji viSe u Gere 1963.; usp. i Acidini Luchinat 1999., str. 60. Za
provenijenciju slike v. Dulibi¢; Pasini TrZec 2009.; usp. i Ljerka Dulibi¢, Taddeo Zuccaro, Krist
u Getsemanskom vrtu, u: Dulibié; Pasini Trzec; Popov¢ak 2013, str. 100-105.

8 Gamulin 1955., str. 5.
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meke modelacije, i povrh svega proto¢nosti masa, fluidu koji obrazuje jedin-
stveni, uzbudljivi i dramati¢ni ritam, narocito izrazit u kontrapunktu pokreta
i smjerova udova Petra i Jakova. Pogotovo je ilustrativna analiza figure sv.
Petra, koji je probojem tijela prema naprijed, kretnjama ruku i koloritom dra-
perija sav podreden osnovnoj teznji brzog toka i pokrenutosti masa.«’

Skupina srodnih crteza usnulih apostola svjedoci o interesu slikara za temu i
potvrduje njezin izraZajni potencijal.’® Dinamika ‘uzgibanih’ apostola u pred-
njem prostornom pojasu, koji su pozvani na budnost ali ih san svejedno uvijek
iznova svladava, svojevrsni je kontrast Kristu u mirnoj molitvi, &iji je unutar-
nji sukob ¢inom prihvacanja razrijeSen i pomiren. Izmedu Krista i apostola
zemaljski su donosioci Kristove sudbine, Juda izdajnik i njegova gomila.

° Cvetnié 1992, str. 14,
10 Usp. Gere 1969., Mundy; De Fernandez-Gimenez 1989., Pagliano 2013., str. 41-43.



lzdaja (Judin poljubac)
| uhicenje Krista



Isus uhvacen

Dok je on jo$ govorio, gle, dode Juda, jedan od dvanaestorice, i s njime silna svjetina s macevima
i toljagama poslana od glavara svecenickih i starjeSina narodnih. A izdajica im dao znak: »Koga
poljubim, taj je, njega uhvatite!« | odmah pristupi Isusu i rece: »Zdravo, UCiteljul« | poljubi ga. A Isus
mu rece: »Prijatelju, zaSto ti ovdje?« Tada pristupe, podignu ruke na Isusa i uhvate ga.

| gle, jedan od onih, koji bijahu s Isusom masi se rukom, trgnu mac, udari slugu velikoga svece-
nika i odsije¢e mu uho. Kaze mu tada Isus: »Vrati mac¢ na njegovo mjesto jer svi koji se maca
la¢aju od maca i ginu. Ili zar misli$ da ja ne mogu zamoliti Oca svojega i eto umah uza me viSe
od dvanaest legija andela?

No kako bi se onda ispunila Pisma da tako mora biti?«

U taj Cas rece Isus svjetini: »Kao na razbojnika izidoste s macevima i toljagama da me uhvatite?
Danomice sjedah u Hramu nau€avajuéi i ne uhvatiste me.« A sve se to dogodilo da se ispune
Pisma prorocka.

Tada ga svi ucenici ostave i pobjegnu.

Mt 26, 47-56

Isus uhvacen

Uto, dok je on jo$ govorio stize Juda, jedan od dvanaestorice, i s njime svjetina s macevima i
toljagama, poslana od glavara svecenickih, pismoznanaca i starjesina. A izdajica im njegov dade
znak: »Koga poljubim, taj je! Uhvatite ga i oprezno odvedite!« | kako dode, odmah pristupi k
njemu i rece: »UCiteljul« | poljubi ga. Oni podignu na nj ruke i uhvate ga. A jedan od nazocnih
trgnu mac, udari slugu velikoga sveéenika i odsije¢e mu uho.

Isus im prozbori: »Kao na razbojnika izidoste s macevima i toljagama da me uhvatite. Danomice
bijah vam u Hramu, naucavah i ne uhvatiste me. No neka se ispune Pismal«

| svi ga ostave i pobjegnu.

A jedan je mladi¢ iSao za njim, ogrnut samo plahtom. | njega htjedoSe uhvatiti, no on ostavi
plahtu i gol pobjeze.

Mk 14, 43-53
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Isus uhvacen

Dok je on jo$ govorio, eto svjetine, a pred njom jedan od dvanaestorice, zvani Juda. On se pri-
bliZi Isusu da ga poljubi. Isus mu rece: »Juda, poljupcem Sina Covjecjeg predaje$?«

A oni oko njega, vidjevsi Sto se zbiva, rekoSe: »Gospodine da udarimo macem?« | jedan od njih
udari slugu velikoga svecenika i odsijece mu desno uho. Isus odgovori: »Pustite! Dostal« Onda
se dotace uha i zacijeli ga.

Nato Isus rece onima koji se digoSe na nj, glavarima svecenickim, zapovjednicima hramskim i
starjeSinama: »Kao na razbojnika izidoste s macevima i toljagama! Danomice bijah s vama u
Hramu i ne digoste ruke na me. No ovo je vas ¢as i vlast Tmind.«

Lk 22, 47-53

Isus izdan i uhvaéen

To rekavsi, zaputi se Isus sa svojim ucenicima na drugu stranu potoka Cedrona. Ondje bijase vrt
u koji ude Isus i njegovi ucenici. A poznavase to mjesto i Juda, njegov izdajica, jer se Isus tu
¢esto sastajao sa svojim ucenicima. Juda onda uze Cetu i od svecenickih glavara i farizeja sluge
te dode onamo sa zubljama, svjetilikama i oruzjem.

Znajuéi sve Sto e s njim biti istupi Isus naprijed te ih upita: »Koga trazite?« Odgovore mu: »lsu-
sa Nazare¢anina.« ReCe im Isus: »Ja sam!« A stajaSe s njim i Juda, njegov izdajica. Kad im
dakle rece: »Ja sam« — oni ustuknuSe i popadoSe na zemlju. Ponovno ih tada upita: »Koga tra-
Zite? Koga traZite?« Oni odgovore: »lsusa Nazare¢anina.« Isus odvrati: »Rekoh vam da sam ja.
Ako dakle mene traZite, pustite sve da odu« — da se ispuni rije¢ koju rece: »Ne izgubih nijednoga
od onih koje si mi dao.«

A Simun Petar isu¢e mat koji je imao uza se pa udari slugu velikoga sveéenika i odsijete mu
desno uho. Sluga se zvao Malho. Nato Isus rece Petru: »Djeni mac u korice! Casu koju mi dade
Otac zar da ne pijem?«

Tada Ceta, zapovjednik i Zidovski sluge uhvatiSe Isusa te ga svezase.

v18, 1-11

SLIKE MUKE 1 USKRSNUCA U STROSSMAYEROVOJ GALERIJI

21




SLIKE MUKE 1 USKRSNUCA U STROSSMAYEROVOJ GALERIJI

sl. 3 Vincenzo Campi (?), Kri-
sta vezu, 2. pol. 16. st., ulje na
platnu, 73,4 x 69,8 cm, inv. br.
SG-230



udina izdaja jedna je od prvih oslikanih scena Kristove muke, kao nei-

zostavan dio ciklusa javlja se od 4. stoljeca. Kronoloski dolazi nakon

Molitve u Getsemanskom vrtu, a dogadaj opisan u sva Cetiri evandelja
ukljucuje nekoliko epizoda: izdajnicki poljubac kojim Juda identificira Isusa,
razgovor Isusa sa svjetinom ili njegovo uhienje, dogadaj s Malkom - sjeCenje
i ozdravljenje uha sluge velikoga sveenika te odvodenje Isusovo. Prva tri
evandelja navode da je Juda poljubio Isusa te ga je na taj nacin pokazao vojni-
cima i izdao, a jedino Ivan opisuje kako se Isus sam ocitovao vojnicima koji su
u tom trenutku ustuknuli i pali na zemlju. Narativni potencijal sinoptickoga
izvje$a prepoznat je i iskoriSten u likovnim prikazima, te se ve¢ od poéetno-
ga ikonografskoga razvoja teme kao uobicajenija i dosljednija formula prika-
zuje Juda u trenutku davanja poljupca. Isprva se Isus i Juda prikazuju u profi-
lu, pri éemu Juda uvrijeZeno pristupa Isusu zdesna, a mozaik u Ravenni (he-
lenisticki tip) impostira Isusa frontalno, $to opetuju kasnija uprizorenja. Veé
najraniji primjeri vezuju ikonografiju cjelova i Isusova uhicenja, pri cemu se
postupno smanjuje broj apostola u odnosu na broj krvnika koji Isusa pocinju
opkoljavati sa svih strana.' Na slici Krista vezu Krist je okruzen s pet likova, od
kojih je Cetvero muditelja i jedan apostol, najvjerojatnije Petar (sl 3)."* Kom-
pozicija »zgusnutih« polufigura podcrtava dramatiku prizora, a snazan »dra-
matski duel tvore Kristov i slugin torzo u snaznom kontrastu jedan prema
drugome«.®
0d ranoga srednjega vijeka prikazi uklju¢uju i epizodu sjecenja slugina uha.
Ona je opisana u sva Cetiri evandelja, premda samo Ivan poimence navodi
sudionike: Simuna Petra i Malka, slugu velikoga sveéenika. Prikazuju se u ra-
zli¢itim ina¢icama kompozicijskoga smjestaja, stavova i gesta. Na sitnoslici
pariskoga Majstora Jacquesa de Besangona sveti Petar nadmo¢no stoji nad

1 Usp. Schiller 1972., str. 51-56; Izdaja, u: Hall 1998., str. 128-129; Branko Fuéié, Poljubac Judin,

u: Leksikon ikonografije 1979., str. 470-471.
12 Vi$e o slici v. Cvetnié 1992., str. 27-35.
B Isto, str. 28.
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sL. 4 Majstor
Jacquesa de
Besangona,
Judin poljubac,
detaljsl. 1

pokleklim Malkom s lijeve strane prizora (sL.
4)." Sitnoslikar se odlu¢uje za prikaz veé za-
vr$enoga incidenta: sveti Petar vrata mac u
korice nakon $to je odsjekao Malku desno
uho (ostala je samo krvava rana) u pokusaju
obrane Isusa od uhiéenja. Evandelja donose
ostru Isusovu osudu toga ¢ina, a Luka opisu-
je i zacjeljivanje Malkova uha. Malko se na
nasem prizoru rusi na pod od udarca i boli,
$to odgovara kasnosrednjovjekovnom
usmjeravanju interesa na pripovjedno-reali-
sti¢ne motive. Na isti na¢in moZe se objasni-
ti motiv poderanih koljena inace bogate Mal-
kove odjece, koja su se mogla poderati pri
padu, kao i motiv otvorenih vratasca na lan-
terni u Malkovoj desnici, koja su se takoder vjerojatno otvorila uslijed pada.’

Uz incident s Malkom sitnoslikar je udruzio unutar skucenoga formata i ostala
dva momenta radnje: cjelov i uhiéenje. U sredistu kompozicije, istaknut frontal-
nim stavom i kriznom aureolom, stoji Isus u malenom vrtu omedenom pletenom
ogradom, a desnu stranu sitnoslike ispunjaju vojnici, medu kojima se istice lik
Jude u lijevom profilu s leda. Pristupa Isusu, prislanja lice na njegovo te ga grli
oko pasa, a vojnik s leda uhicuje Isusa hvatajuéi ga desnicom za nadlakticu. Ele-
ment izdaje i prijevare sadrZan je i u ikonografskom znacenju modre (plava boja
Judina plasta), koja katkada predstavlja simbol prijevare.'* Dojam zbijenosti i me-
teZa istaknut je velikim brojem vojnika i kaciga koje se preklapaju.

Talijanski sitnoslikar Matteo da Milano na svome neznatno kasnijem prikazu
odlucuje se za staloZenije kompozicijsko rjeSenje, u kojem ostavlja dovoljno
prostora medu figuralnim grupama u prednjem prostornom pojasu te ih smje-
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1 ViSe o sitnoslikaru i iluminacijama u Strossmayerovu casoslovu v. Pasini Trzec 2011.

15 Lanterna koju drZi jedan od sluga iznad Isusove glave javlja se kao motiv od 12. stolje¢a
i upucuje na uhi¢enje noéu. Usp. Schiller 1972., str. 56. Ovdje je zapravo rije¢ o utjecaju
kazali$ne tradicije prema kojoj je Malko sam od staroga Hédroita zatrazio lanternu u djelu
Muka Jeana Michela. O lanterni uz leZe¢ega Malka i prvim likovnim uprizorenjima tijekom
15. stolje¢a usp. Male 1986., str. 73.

16 U donjem sredi$njem dijelu slike Nizozemske poslovice (Geméldegalerie, Berlin, 1559.) Pie-
ter Bruegel Stariji (1525.-30. - 1569.) ilustrira poslovicu - »Zena koja vara muZa zakriva ga
plavim plastem« (niz. Zij hangt gar man de blauwe huik om). O dva opreéna znadenja plave,
pozitivhom - kao boji Kristova plasta - i negativnom znacenju - kao boji koja oznacava
prijevaru, varljivo ponaSanje i ilegalan profit usp. Mori 2004., str. 71-103.



$ta u dojmljivo graden krajolik (sl. 5).”7
Slijeva smjesta Judu kako grli i cjeliva
Isusa, a zdesna tek pristigle vojnike. Po-
vezuje ih likovima Malka i svetoga Pe-
tra, koji se hrvaju na tlu. Prikaz njihove
Zustre borbe (Petar ljevicom ¢vrsto drzi
Malkovu glavu, pri ¢emu se Malko su-
protstavlja, a desnicu s noZem uzdignuo
je visoko u zamah) daje dinamican ak-
cent ¢itavoj sceni. U pozadini prizora
razvija se krajolik (lijevo brdasce, a de-
sno rijeka s gradom u pozadini) koji to-
pografski, ali i simboli¢ki, upotpunjuje
radnju glavnoga prizora. Po Maslinskoj
gori uspinje se Isus u jednostavnoj du-
goj crvenoj haljini navjes¢ujuéi svoje
Uzasasce.

sl. 5 Matteo da Milano, Ju-
din poljubac, gvas i pozlata
na pergamentu, 145 x 85
mm, sitnoslika iz Casoslova
Alfonsa I. d'Este, 1505.-12.,
inv. br. SG-345

7 Vige o Casoslovu Alfonsa I. d’Este (Offiziolo Alfonsino ili Libro d'ore di Alfonso I. d'Este), kojega je
ova sitnoslika bila sastavni dio, v. Offiziolo Alfonsino 2002. Usp. i Iva Pasini Trzec, Matteo
da Milano, Cetrnaest sitnoslika iz Casoslova Alfonsa I. d'Este, u: Dulibié; Pasini Trzec; Popovcak
2013., str. 80-87.
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Krist pred Pilatom



Pred Pilatom

Dovedo3e dakle Isusa pred upravitelja. Upita ga upravitelj: »Ti li si kralj Zidovski?« On odgovori:
»Ti kaze$.« | dok su ga glavari svecenicki i starjeSine narodne optuzivale, nista nije odgovarao.
Tada mu rece Pilat: »Ne Cujes i to sve protiv tebe svjedoCe?« | ne odgovori mu ni na jednu rije¢
te se upravitelj silno Cudio.

A o Blagdanu upravitelj je obicavao svjetini pustiti jednoga uznika, koga bi ve¢ htjeli. Tada
upravo bijase u njih poznati uznik zvani Baraba. Kad se dakle sabraSe, rece im Pilat: »Koga
hoéete da vam pustim: Barabu ili Isusa koji se zove Krist?« Znao je doista da ga predadose iz
zavisti.

Dok je sjedio na sudackoj stolici, poruci mu njegova zena: »Mani se ti onoga pravednika jer sam
danas u snu mnogo pretrpjela zbog njega.«

Medutim, glavari sveéenicki i starjeSine nagovore svjetinu da zaiSte Barabu, a Isus da se pogu-
bi. Upita ih dakle upravitelj: »Kojega od ove dvojice hocete da vam pustim?« A oni rekose:
»Barabul« KaZe im Pilat: »Sto dakle da uginim s Isusom koji se zove Krist?« Oni ¢e: »Neka se
razapne.« A on upita: »A $to je zla u€inio?« Vikahu jo$ jaCe: »Neka se razapnel«

Kad Pilat vidje da niSta ne koristi, nego da biva sve ve¢i meteZ, uzme vodu i opere ruke pred
svjetinom govoreci: »Nevin sam od krvi ove! Vi se pazite!« Sav narod nato odvrati: »Krv njegova
na nas i na djecu nasul« Tada im pusti Barabu, a Isusa, izbiCevana, preda da se razapne.

Mt 27,11-26

Pred Pilatom

Odmah izjutra glavari svecenicki zajedno sa starjeSinama i pismoznancima — cijelo Vijece
— uprilicili su vijecanje pa Isusa svezali, odveli i predali Pilatu. | upita ga Pilat: »Ti li si kralj
zidovski?« On mu odgovori: »Ti kaze$.« | glavari ga svecenicki tesko optuzivahu. Pilat ga opet
upita: »NiSta ne odgovaras? Gle, koliko te optuzuju.« A Isus nista viSe ne odgovori te se
Pilat ¢udio.

0 Blagdanu bi im pustio uznika koga bi zaiskali. A zajedno s pobunjenicima koji u pobuni pogini-
Se umorstvo bijaSe u okove bacen Covjek zvani Baraba. | uzide svjetina te poce od Pilata iskati
ono §to im obi¢avase Ciniti. A on im odgovori: »Hocete li da vam pustim kralja Zidovskoga?« Znao
je doista da ga glavari svecenicki bijahu predali iz zavisti. Ali glavari sveéenicki podjare svjetinu
da traZi neka im radije pusti Barabu. Pilat ih opet upita: »Sto dakle da u&inim s ovim kojega zo-
vete kraljem Zidovskim?« A oni opet povikase: »Raspni gal« Rece im Pilat: »Ta $to je zla ucinio?«
PovikaSe jo$ jace: »Raspni gal« Hoteci ugoditi svjetini, Pilat im pusti Barabu, a Isusa izbi¢eva i
preda da se razapne.

Mk 15, 2-15
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Pred Pilatom

| ustade sva ona svjetina. OdvedoSe ga Pilatu i stadoSe ga optuZivati: »Ovoga nadosmo kako
zavodi na$ narod i brani davati caru porez te za sebe tvrdi da je Krist, kralj.«

Pilat ga upita: »Ti li si kralj Zidovski?« On mu odgovori: »Ti kaze$!« Tada Pilat rece glavarima
svecenickim i svjetini: »Nikakve krivnje ne nalazim na ovom ¢ovjeku!« No oni navaljivahu: »Buni
narod naucavajuci po svoj Judeji, pocevsi od Galileje pa dovde!«

Cuvsi to, Pilat propita da li je taj Govjek Galilejac. Saznavsi da je iz oblasti Herodove, posla ga
Herodu, koji i sam bijase onih dana u Jeruzalemu.

Lk 23, 1-7

Pilat osuduje Isusa na smrt

A Pilat dade sazvati glavare svecenicke, vijeénike i narod te im rece: »Doveli ste mi ovoga ¢o-
vjeka kao da buni narod. Ja ga evo ispitah pred vama pa ne nadoh na njemu ni jedne krivice za
koju ga optuzujete. A ni Herod jer ga posla natrag nama. Evo, on nije pocinio nista ¢ime bi za-
sluZio smrt. Kaznit ¢u ga dakle i pustiti.«

| povikase svi uglas: »Smakni ovoga, a pusti nam Barabul« A taj bijase bacen u tamnicu zbog
neke pobune u gradu i ubojstva. Pilat im stoga ponovno progovori hote¢i osloboditi Isusa. A oni
vikahu: »Raspni, raspni gal« On im treci put rece: »Ta Sto je on zla ucinio? Ne nadoh na njemu
smrtne krivice. Kaznit ¢u ga dakle i pustiti.« Ali oni navaljivahu iza glasa iStu¢i da se razapne. |
vika im bivala sve jaca.

Pilat presudi da im bude $to iStu. Pusti onoga koji zbog pobune i ubojstva bijase bacen u tamni-
cu, koga su iskali, a Isusa preda njima na volju.

Lk 23, 13-24

Isus pred Pilatom

Nato odvedoSe Isusa od Kajfe u dvor upraviteljev. Bilo je rano ujutro. | oni ne udoSe da se ne
okaljaju, ve¢ da mognu blagovati pashu. Pilat tada izide pred njih i upita: »Kakvu tuzbu iznosite
protiv ovoga ¢ovjeka?« Odgovore mu: »Kad on ne bi bio zlo€inac, ne bismo ga predali tebi.«
Rece im nato Pilat: »Uzmite ga vi i sudite mu po svom zakonu.« Odgovorise mu Zidovi: »Nama
nije dopu$teno nikoga pogubiti.« — da se ispuni rije¢ Isusova kojom je oznaCio kakvom mu je
smréu umrijeti.

Nato Pilat ude opet u dvor, pozove Isusa i upita ga: »Ti li si Zidovski kralj?« Isus odgovori: »Govo-
ri li ti to sam od sebe il ti to drugi reko$e o meni?« Pilat odvrati: »Zar sam ja Zidov? Tvoj narod
i glavari svecenitki predadose te meni. Sto si uinio?
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Odgovaori Isus: »Kraljevstvo moje nije od ovoga svijeta. Kad bi moje kraljevstvo bilo od ovoga svije-
ta, moje bi se sluge borile da ne budem predan Zidovima. Ali kralievstvo moje nije odavde.« Nato
mu rece Pilat: »Ti si dakle kralj?« Isus odgovori: »Ti kaze$: ja sam kralj. Ja sam se zato rodio i do$ao
na svijet da sviedotim za istinu. Tko je god od istine, slu§a moj glas.« Rete mu Pilat: »Sta je istina?«

Isus osuden na smrt

Rekavsi to, opet izide pred Zidove i rete im: »Ja ne nalazim na njemu nikakve krivice. A u vas je
obi¢aj da vam o Pashi nekoga pustim. Hocete li dakle da vam pustim kralja Zidovskoga?« Povi-
kaSe nato opet: »Ne toga, nego Barabu!« A Baraba bijaSe razbojnik.

Iv 18, 28-40
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anonska evandelja nisu jednoglasna o dogadajima koji su se zbili nakon

Isusova uhiéenja u Getsemanskom vrtu a prije puta do mjesta razapi-

njanja. Medutim, uzeta skupa, ona tvore neprekinuti niz u kojem se
Isus pojavljuje pred ¢etvoricom sudaca - Anom, Kajfom, Herodom, Pilatom, a
pred posljednjim ¢ak u dva navrata. Iako se pojedini sudski procesi uprizoru-
jukao dio ciklusa Muke, naj¢es¢i je prikaz Isusa pred Pilatom.!® Glavari svele-
nicki i starjeSine doveli su svezanoga Isusa pred upravitelja kako bi ga osudio
na smrt. Optuzba se ticala njegova samoprozivanja kao »kralja Zidovskoga«.
Jedino je Luka u svome evandelju dodatno dao teZinu optuzbama ukljucivsi
prijestolnicu Rim i samoga cara, s obzirom na to da Isus »zavodi [...] narod i
brani davati caru porez« (Lk 23, 2). Kako Pilat na njemu nije nasao nikakve, a
kamoli smrtne, krivice, poslao ga je Herodu, koji je tada boravio u Jeruzalemu,
jer je Isus kao Galilejac spadao u njegovu oblast (Lk 23, 7). Luka donosi kako ga
je Herod ‘vratio’ Pilatu, a ovaj se ni pri ponovnom ispitivanju, o ¢emu najop-
seznije izvjeStava Ivan, nije mogao osvjedociti u njegovu krivnju. Medutim
svjetina, kojom su manipulirali Zidovski sveéenici, navaljivala je da se Isusa
osudi na razapinjanje. Pilat se pobojao nereda, a njegovu neodlu¢nost o Isu-
sovoj sudbini dodatno je pokolebala njegova Zena, koja mu je prisapnula da se
»Mani [...] onoga pravednika jer [je] danas u snu mnogo pretrpjela zbog njega.«
(Mt 27, 19). Kona¢nu odluku oblikovao je naposljetku na temelju obi¢aja uoci
blagdana Pashe koji spominju evandelja. Naime tada je upravitelj obi¢avao
osloboditi jednoga zarobljenika prema Zeljama naroda. Gomila je izabrala Ba-
rabu, zlodinca i ubojicu, a za Isusa je izvikala smrt. Zbog sve veéega meteZa,
Pilat je pristao na zahtjev gomile, ali je javno oprao ruke pokazujuéi da ne Zeli
snositi moralne posljedice te odluke: »Nevin sam od krvi ove! Vi se pazitel«
(Mt 27, 24). Pranje ruku kao ¢in o¢i$¢enja od prolivene krvi ozakonjen je veé
u petoj knjizi Staroga zavjeta, u Ponovljenom zakonu: prilikom pronalaska
mrtvaca Ciji je ubojica nepoznat »starjeSine iz onoga grada koji bude najblizi

18 Ukratko o sudskim procesima u: Isusovo sudenje, u: Hall 1998., str. 123-124.
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ubijenome, neka operu ruke u potoku nad zaklanom junicom.« (Pnz 21, 6).%
Pilat je slijedio taj Zidovski obi¢aj pokusavsi prebaciti krivnju sa sebe na Zido-
ve, koji su je prihvatili uzvikom »Krv njegova na nas i na djecu nasul« (Mt 27,
25). Tim ¢inom zavr$ava optuZivanje, ispitivanje i osudivanje Isusa na smrt na
krizu.

Za vrijeme sudskoga procesa Isus je Sutio ne traZe¢i opravdanje za optuzbe
zidovskih starjeSina i sveéenika. Isusovu Sutnju razmatrali su kr$¢anski pisci
vel tijekom 4. stoljeca, poput Aurelija Augustina (354. - 430.) i Ivana Zlatoustog
(344./354. - 407.), pozivajuli se na rije¢i proroka Izaije: »Zlostavljahu ga, a on
pustase, i nije otvorio usta svojih. Ko jagnje na klanje odvedose ga; ko ovca,
nijema pred onima $to je striZu, nije otvorio usta svojih.« (Iz 53, 7).’ Jacobus de
Voragine (oko 1230. - 1298.), autor Zlatne legende, kompendija svekolikoga zna-
nja i jednog od najpopularnijih srednjovjekovnih djela, navodi tri razloga Isu-
sove $utnje. Herod, Pilat i Zidovi nisu bili dostojni njegovih odgovora, a ne bi
bili u stanju ni razumjeti ih. Kao treci argument autor navodi Evino ‘brbljanje’
koje je dovelo do Pada CovjeCanstva i Cije Ce odrjeSenje Isus ostvariti Sutnjom.?

Ikonografska tema Isusa pred Pilatom poznata je jos od 4. stolje¢a. Medutim
od svih epizoda politi¢koga sudenja ranokrséanski umjetnici iskoristili su
samo epizodu Pilatova pranja ruku koja je izjednacena s njegovim sudenjem.?
Scena je reducirana na Pilata, sudskoga pomo¢nika i slugu s umivaonikom.
Isus s dva vojnika zapremao je zaseban prizor. Postupno dolazi do stapanja
dviju epizoda: Isusa, kojega dovode dvojica vojnika, i scene pranja ruku. Od
pocetka 5. stoljeca razvija se novi tip koji sjedinjuje unutar jednoga prizora
scenu pranja ruku i Isusa kako napusta sudnicu noseéi kriz.?* Prikaz no$enja
kriZa zamjenjuje se scenom odvodenja Isusa koja se od 13. stolje¢a stapa s
motivom pranja ruku.?*

Obje epizode - pranje i odvodenje - prikazane su u nutrini Pilatova doma na

sitnoslici Majstora Jacquesa de Besangona (sl. 6). Dvodijelna kompozicijska
organizacija, Pilat na drvenom prijestolju slijeva i skupina vojnika s Isusom

1 Usp. Schiller 1972., str. 63.

2 Vise u: Blochmann 2001., str. 17.

21 Usp. Jacobus de Voragine 1993., 1. sv., str. 207.

2 Tkonografski prikazi Pilata kako pere ruke uestalo se polinju javljati u umjetnosti Sjevera
tek od gotitkoga razdoblja, a sudenje i optuZivanje pojavljuju se tijekom srednjega vijeka.
Usp. Schiller 1972., str. 61-63, 65.

2 0d pocletka pojave ovoga tipa postojale su dvije formule: u jednoj Isus samostalno nosi
kri%, a u drugoj kriZ umjesto Isusa nosi Simun Cirenac. Usp. isto, str. 64.

2 Usp. isto, str. 65.



zdesna povezani su motivom vrca s vodom i pliti-
com, kao Zari$tem samoga prizora, ¢ime je simboli-
¢an ¢in pranja moralne odgovornosti dodatno ista-
knut. Matejevo evandelje ne odreduje mjesto gdje
se prizor pranja ruku odvio, a Ivan navodi kako sve-
¢enici nisu usli u upraviteljev dom »da se ne okalja-
ju, ve¢ da mognu blagovati pashu« (Iv 18, 28), te je
smrtna presuda donesena ispred Pilatova doma.
Tijekom 14. stolje¢a slikari sa sve viSe paZnje opisu-
ju mjesto dogadaja razlikujuéi pojedine lokacije s
brojnim narativnim motivima: sudenje se odvija
ispred palale suda, a ispitivanje Isusa te Pilatovo
pranje ruku u interijeru.” Opis interijera na nasem

je prikazu sumaran, a sitnoslikar jedino u opisu Pi-

lata pokazuje odredenu sklonost deskriptivnosti kako bi naglasio njegovu sl. 6 Majstor
ulogu kao upravitelja: postavlja purpurnu tkaninu na naslon prijestolja, plavu J§§§f§§§f§
halju obrubljuje hermelinskim ovratnikom te odabire Zidovski $esir, ¢ime isti- Kgﬁgﬁ‘i
Ce izrazito negativan stav prema rimskome upravitelju.? Poja¢anom interesu pgaeréj:b{‘lslfu{

kasnoga srednjega vijeka za razlikovanje reakcija prisutnih preko gestikula-
cije, impostacije i izbora odjeée odgovara i prikaz bosonogog Isusa u jedno-
stavnoj halji, koji zaprema gotovo cijelu visinu prizora te se od ostalih sudio-
nika izdvaja smireno$¢u i dostojanstvom.

» Isto.

% Izbor zidovskoga $esira kao Pilatova pokrivala za glavu isticao je njegovu izrazito negativ-
nu ulogu te se prikazivao kao »stigmatizing emblem of his willing cooperation with the
allegedly evil Jews.« O razli¢itim prikazima Pilata i ulozi SeSira kao znaku svetoga odnosno
ne-svetoga v. Mellinkoff 1993., 1. sv., str. 71-72.
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BiCevanje Krista



Tada im pusti Barabu, a Isusa, izbiCevana, preda da se razapne.
Mt 27, 26

Hotedi ugoditi svjetini, Pilat im pusti Barabu, a Isusa izbiceva i preda da se razapne.
Mk 15, 2-15

Tada Pilat uze i izbiceva Isusa.
Iv19,1
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vandelja izrazito Sturo izvjeStavaju o bicevanju Krista koje se dogodi-

lo u tijeku sudskoga procesa pred judejskim namjesnikom Poncijem

Pilatom, bez opisa samoga ¢ina i u ponesto razli¢itim kontekstima.”
Matej i Marko gotovo uzgredno kazu da je Pilat predao izbicevana Isusa da se
razapne, Ivan kaznjavanje Isusa bi¢evanjem spominje tijekom sudenja, za vri-
jeme Pilatova pregovaranja sa svjetinom, a Luka tek nagovje$c¢uje Isusovu fi-
zi¢ku patnju Pilatovim prijedlogom o oslobodenju Isusa: »Kaznit ¢u ga [...J«
(Lk 23, 16 i 22). Tako nisu dala literarnu podlogu za likovno uprizorenje toga
vaznoga prizora Muke, oskudan opis nesumnjivo je potaknuo razvoj ikono-
grafije poCetka Isusovih tjelesnih patnja koja se oblikovala na temelju kultova
relikvija i meditacije srednjovjekovnih pisaca.”

BiCevanje je bio rimski oblik kaZnjavanja predviden, odnosno prikladan, samo
za robove i teSke nerimske zlo¢ince. Provodio se bi¢em od koZnata remenja
ili konopaca koji su mogli biti isprepleteni s dijelovima kostiju ili metalnih
kuglica.” Primjenjivao se kao kazna u Cetiri razliCite situacije: za vrijeme istra-
ge, aradi iznudivanja priznanja; kao kazna, nakon koje je slijedilo oslobodenje;
kao smrtna kazna te kao kazna, odnosno predigra za razapinjanje. Ova po-
sljednja funkcija bi¢evanja, kako bi se smrtna kazna uéinila jo$ bolnijom, pri-
mijenjena je u Isusovu procesu, ¢ime je Isus kaznjen na najokrutniji nacin.*

Najraniji prizori Bi¢evanja potjeCu iz 10. stoljeéa. Isus stoji vezan za stup, a
bi¢uju ga dvojica krvnika. Budu¢i da je bievanje bio sluzbeni ¢in sudskoga
procesa i da se provodio u Pilatovoj sudnici, odnosno palaci (lat. praetorium),
prostor mucenistva od najranijih se prizora redovito arhitektonski diferenci-
ra.* Stup koji drZi svod uobicajeno je stup mucenistva, visi je od Isusa te sadr-
Zibazu i kapitel ¢ak i u sumarno opisanim prizorima. Od 12. stolje¢a ikonogra-
fija se orijentira na prototip visokog i vitkog jeruzalemskog stupa koji se tada

70 razlozima izostanka opisa bi¢evanja v. Popovi¢ 2009., str. 260.

% Usp. Branko Fucié, Bifevanje Krista, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 155-156.
» Usp. Gertrud Herrgott, Bicevanje, u: Prakti¢ni biblijski leksikon 1997., str. 23.

%0 Usp. Popovié 2009., str. 251,

31 Usp. Schiller 1972, str. 66.
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pocinje Castiti kao relikvija i postaje predmetom hodocasnickih predodzbi i
uspomena.* Talijanski renesansni primjeri odreduju ga kao korintski stup jer
se pretpostavljalo da je kolonada Pilatove sudnice bila gradena u tome gradi-
teljskom slogu. Isus se od 12. stoljeca pojavljuje gol, a samo su mu bokovi
omotani lanenim platnom.* Ranija bo¢na impostacija Isusa u profil zamjenju-
je se frontalnim stavom ispred ili iza stupa. Od 15. stoljeca ustaljuje se formu-
la prema kojoj Isus stoji ispred stupa zavezanih ruku iznad glave ili na ledima.
U pravilu se opetuje tradicionalna trodijelna figuralna kompozicija s dva krv-
nika, svjedoci se rijetko uprizoruju, a Pilat ponekad moze prisustvovati.** Jedan
od krvnika ima bi¢, a drugi snop Siba. Kr$¢anski pisci nagadali su, izmedu
ostaloga, i 0 broju udaraca koje je Spasitelj zadobio. Brojka od etrdeset uda-
raca, koliko je propisivao Zidovski zakon, umnoZila se na viSe od pet tisuéa u
Objavama svete Brigite Svedske (1378.-80.).> Osim $to je poveéanje broja rana na
Isusovu tijelu u kasnom srednjem vijeku povezano s posveéenjem Isusove krvi,
izraz je i pojaCanoga interesa prema trpeéem Kristu, prema njegovoj fizickoj
patnji koju je pretrpio zbog i za Covjeka.*® U Italiji su se franjevci sami bi¢eva-
li kako bi iskusali Isusovu bol i izdrZljivost i lakSe se poistovjetili s njime.”
Sjeverno od Alpa Bicevanje postaje veristicko-burleskni prizor s iscerenim
licima krvnika, a Isusovo tijelo vrlo Cesto »[...] izbi¢evano i izranjano do samih

kostiju, tako da su mu se vidjela rebra[...] i da mu je meso visjelo u komadima.«*

lako sitnoslika iz Strossmayerova casoslova pripada sjevernjackom miljeu i ka-
snogotickoj tradiciji, Majstor Jacquesa de Besangona prikazuje Isusa bez ijed-
ne rane na tijelu (sl 7). Vrlo vjerojatno uprizoruje pocetak samoga mucenja,
no za sitnoslikarev izri¢aj uobi¢ajena je odredena smirenost u tumacenju svih

32 Pilatova se kuéa tijekom srednjega vijeka Castila kao jedno od svetih mjesta u Jeruzalemu,
premda se donekle dvojilo o njezinu toénom poloZaju. Usp. Bicevanje, u: Hall 1998., str. 32.
Vise o tipologiji stupa v. Branko Fucié, Bicevanje Krista, u: Leksikon ikonografije 1979., str.
156; Male 1972., str. 263-265.

3 0 razvoju ikonografije toga motiva usp. Schiller 1972., str. 66-69.

3 Pilat se kao gledatelj vrlo Cesto javlja na prizorima Bi¢evanja sjeverno od Alpa. Usp. isto,
str. 68.

35 Usp. Bicevanje, u: Hall 1998., str. 32. Pred kraj svoga Zivota sveta je Brigita zamolila i zadu-
Zila svoga ispovjednika Alfonsa Pecha de Vadaterru da skupi njezina videnja i dokumente,
njih ukupno 700, i izda knjigu. Prolog s knjigama L.-VII. zavr$en je 1378., a u drugom izda-
nju iz 1380. godine dodana je osma knjiga. Usp. Koslin 2006., str. [415]-[427].

36 Usp. Schiller 1972., str. 68.

7 Usp. isto, str. 67.

3 Objave svete Brigite Svedske 1997, str. 64. O kasnosrednjovjekovnim brutalnim i grotes-
knim ritualima Bi¢evanja na vizualnim prikazima i u literarnim izvorima usp. Marrow
1979., str. 134-141.



sl. 7 Majstor Jacquesa
de Besangona, Bicevanje
Krista, detalj sl. 1

ikonografskih prizora, pa ¢ak i Krist u trenucima muke tek nagovjes¢uje zna-
kove boli i patnje.* Svezan je tako da obgrljuje stup straga s blagim pomakom
ulijevo i licem en face. Spokojnos$éu prizora pridonosi i opis dvojice krvnika.
Usprkos njihovim aktivnim pozama (lijevi drZi Isusa, a desni zamahuje bi¢em)
ijasno prepoznatljivim mucenickim alatom, njihova lica nisu iskeSena, a poze
im viSe sugeriraju plesne pokrete negoli agresivnost.

U razdoblju baroka toliko slavljene bolne srednjovjekovne rane i krv zamije-
njene su stoi¢kom, pomirenom patnjom i Kristovim duhovnim trpljenjem. I
dalje je teZiSte na bolnom znacaju prizora, ali on sada poprima religiozno
iskustvo ekstaza i vizija. Isusovo tijelo izvija se u baroknome pathosu, gesti
velike boli i trpljenja, a dramati¢nost prizora ostvaruje se osvjetljenjem. Kao
jasan znak protureformacije javlja se debeli i niski stup za koji je Isus vezan
povinutih leda. Rije¢ je o likovnoj interpretaciji fragmenta stupa u kapeli sve-
toga Zenona u crkvi Santa Prassede u Rimu, $to ga je kardinal Colonna 1223.
godine prenio iz Pilatove sudnice u Jeruzalemu u Rim, a u tome se razdoblju
ponovno poceo Castiti. Postao je omiljen u rimskoj umjetnosti u 17. stolje¢u,
a prosirio se i medu francuskim, Spanjolskim, flamanskim i nizozemskim
umjetnicima.®

¥ Vise o sitnoslikarevu naéinu v. Pasini TrZec 2011., str. 158-176.
“ Kao relikvija Castio se viSe stolje¢a, ali se ne pojavljuje u umjetnosti prije kraja 16. stoljeca.
Usp. Mile 1972., str. 263-267.
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Takav nizak i zdepast stup naziremo na
slici Bicevanje Krista amsterdamskoga sli-
kara Salomona Konincka (sl. 8). Rembran-
dtovskom igrom svjetlosti i sjene - chia-
roscuro - slikar je istaknuo protagoniste,
Isusa i krvnike zdesna te Pilata slijeva, a
ostale je obavio tamom, tek naznacujuéi
njihove fizionomije. Isusovo tijelo, obna-
Zeno do bokova, svjetlosno je najistaknu-
tije, a zlatnozuta aureola dodatno ga iz-
dvaja iz tame. Teatralnosti gesta krvnika
(jedan povla¢i mucenika za kosu, a drugi
zamahuje bi¢em) suprotstavljaju se smi-
rene fizionomije upravitelja i sveéenika.

sl. 8 Salomon Koninck,
Bicevanje Krista, 1. pol.
17. st., ulje na dasci,
54,3 x 41 cm, inv. br.
SG-593
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Trnova kruna
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Trnova kruna

Onda vojnici upraviteljevi uvedoSe Isusa u dvor upraviteljev i skupiSe oko njega cijelu ¢etu.
SvukoSe ga pa zaogrnusSe skrletnim plastem. SpletoSe zatim vijenac od trnja i staviSe mu na
glavu, a tako i trsku u desnicu. Prigibaju¢i pred njim koljena, izrugivahu ga: »Zdravo, kralju Zidov-
skil« Onda pljujuéi po njemu, uzimahu trsku i udarahu ga njome po glavi.

Mt 27, 27-30

Trnov vijenac

Vojnici ga odvedu u unutarnjost dvora, to jest u pretorij, pa sazovu cijelu Cetu i zaogrnu ga gri-
mizom; spletu trnov vijenac i stave mu na glavu te ga stanu pozdravljati: »Zdravo, kralju Zidovskil«
| udarahu ga trskom po glavi, pljuvahu po njemu i klanjahu mu se prigibajuci koljena.

Mk 15, 16-19

Isus osuden na smrt
[...] A vojnici spletoSe vijenac od trnja i staviSe mu ga na glavu; i zaogrnuSe ga grimiznim plastem.
I prilazili su mu i govorili : »Zdravo, kralju Zidovskil« | pljuskali su ga.

Iv19, 2-3




runjenje Krista trnovom krunom jedan je od posljednjih u nizu prizo-

ra §to obuhvacaju sudenje Isusu, svojevrsna uvertira u Ecce homo (lat.

evo Covjeka), nakon Zega je Krist odveden kako bi bio razapet. S obzi-
rom na sli¢nost prizoru Izrugivanja (Zlostavljanja) Krista pred Kajfom, u iko-
nografskim su rjeSenjima ponekad kombinirani elementi obiju tema - Krist
povezanih oéiju i svezanih ruku, kako se pojavljuje pred Kajfom, ponekad je
prikazan i s toboZnjim »Zezlom, koje zapravo pripada temi Krunjenje trno-
vom krunom. U okviru teme Izrugivanja Kristu izruguju se Zidovi, a u Krunje-
nju trnovom krunom rugaju mu se rimski vojnici, kao »Zidovskom kralju« koji
je osuden na smrt, liSen svoje mo¢i te kojeg je vlastiti narod optuzio i napustio.
Krist se ovdje uvrijezeno prikazuje kako sjedi na podiju kao na prijestolju, s
trnovom krunom, odnosno vijencem na glavi, odjeven u crvenu ili skrletnu
odjecu, drzedi zezlo od trske; vojnici su oko njega da ga tuku ili mu prijete,
odnosno izruguju mu se stisnutim Sakama, ili pak klece podrugljivo ga »Zaste-
¢i«; Cesto dva vojnika ukrstenim Stapovima utiskuju trnovu krunu u Kristovu
glavu, $to je vjerojatno poteklo od na¢ina na koji se taj prizor igrao u srednjo-
vjekovnim crkvenim prikazanjima. Na definiranje pojedinih elemenata pri-
kaza utjecala je krS¢anska misticarka iz 14. stolje¢a Brigita Svedska, koja je u
svojim Objavama veoma Zivo i potanko opisala Kristove patnje. Jo$ jedan po-
ticaj za jale Sirenje teme od 14. stoljeca jest Stovanje trnove krune (vijenca)
kao svete relikvije, koju je, uz ¢avle i dio kriZa s Kristova raspeca, sa svojih
krizarskih pohoda donio Ljudevit (Louis) IX., francuski kralj (1214. - 1270.), za
sveca proglasen 1297. godine, po ¢ijem je nalogu u Parizu bila sagradena crkva
Sainte-Chapelle da bi se te relikvije u njoj cuvale.*

U Italiji Izrugivanje postaje dramati¢na scena koja ukljucuje velik broj figura,
vjerojatno zahvaljujuli popularnosti Meditationes Vitae Christi, spisa u kojem je

1 Usp. Krunjenje trnovom krunom; Ljudevit IX, u: Hall 1998., str. 173, 188-189; Branko Fuci¢,
Krista krune trnovom krunom, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 353. O prijenosu i akvizici-
jama trnove krune usp. Wolf 2004., str. 129.
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sl. 10 Filippo Mazzola, Krist vezan
uza stup i okrunjen, kraj 15. st., tem-
pera i ulje na dasci, 60,5 x 42,4 cm,
inv. br. SG-84

u opis dogadaja uklju¢eno mnostvo detalja
i meditativnih digresija.*” Medutim, una-
to¢ obogacenju scene Izrugivanja mnogo-
brojnim narativnim detaljima, i u talijan-
skom je slikarstvu prisutna snazna ten-
dencija sadrZajnog saZimanja koje pojaca-
va znacenje, karakteristi¢na za slikarstvo
sjevera Europe, gdje je Krunjenje uvijek
bilo dominantno nad Izrugivanjem.®

Kada se scena reducira samo na polufiguru
Krista, ona postaje jakom i sugestivnom
naboznom slikom. Kriz prislonjen na Kri-
stovo rame i trnova kruna u njegovim ru-
kama neposredne su oznake patnje koju je
pretrpio (sl 9). Cak i kada sadrZi elemente
pojedinih narativnih scena, kao na slici
Filippa Mazzole, gdje je Krist prikazan

sl. 9 Pietro di okrunjen trnovom krunom, ruku zavezanih na ledima i vezan uza stup kao u

Francesco degli

Orioli, Krist s sceni BiCevanja, takvo je ikonografsko rjeSenje oslobodeno narativne radnje
krizemitrmovom  te predstavlja realnost Kristove patnje ispred promatraceva pogleda (sl. 10).

krunom, kraj 15.

st., tempera i Nije vi$e rije¢ o uprizorenju odredenoga trenutka u narativnome slijedu veé
ulje na dasci, ’ . Ny v e . . . .

62{8 405 om, o0 poop¢avanju sustinskoga znacenja cjelokupnoga ciklusa Muke. Pric¢anje pri-
inv. br SG-81 povijesti zamijenjeno je slikovnim predstavljanjem u kojem ikonografski mo-

tiv nije viSe smjerokaz naracije ve¢ postaje samostalni nositelj kontemplacije.

“ Autor spisa Meditationes Vitae Christi jest tzv. Pseudo-Bonaventura, talijanski franjevac. Na-
stao oko 1300. godine, ovaj je spis bio Siroko rasprostranjen u mnogobrojnim prijevodima
i inalicama. Tekst jednostavnim jezikom iznosi pripovijest o Kristovu Zivotu, prepunu su-
osjecanja koje istice ljudsku narav Bogorodice i Isusa. Autor spisa ponekad se identificira
kao Joannes de Caulibus iz S. Gimignana. Usp. Rosemarie Bergmann, Pseudo-Bonaventura, u:

Grove Art Online 2010.
4 Schiller 1972., str. 69-74.










Ecce homo
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A Pilat ponovno izide i rece im: »Evo vam ga izvodim da znate: ne nalazim na njemu nikakve
krivice.« lzide tada Isus s trnovim vijencem u grimiznom plastu. A Pilat im kaZe: »Evo Covjekal«
I kad ga ugledade glavari svecenicki i sluge, povikase: »Raspni, raspnil« Kaze im Pilat: »Uzmite
ga viiraspnite jer ja ne nalazim na njemu krivice.« Odgovorise mu Zidovi: »Mi imamo Zakon i po
Zakonu on mora umrijeti jer se pravio Sinom Bozjim.«

Kad je Pilat cuo te rijeci, joS se viSe prestrasi pa ponovno ude u dvor i kaze Isusu: »Odakle si ti?«
No Isus mu ne dade odgovora. Tada mu Pilat rece: »Zar meni ne odgovaras? Ne zna$ li da imam
vlast da te pustim i da imam vlast da te razapnem?« Odgovori mu Isus: »Ne bi imao nada mnom
nikakve vlasti da ti nije dano odozgor. Zbog toga ima veci grijeh onaj koji me predao tebi.«

0d tada ga je Pilat nastojao pustiti. No Zidovi vikahu: »Ako ovoga pustig, nisi prijatelj caru. Tko
god se pravi kraljem, protivi se caru.« Cuvdi te rijeci, Pilat izvede Isusa i posadi na sudacku
stolicu na mjestu koje se zove Litostrotos - Plocnik, hebrejski Gabata - a bijase upravo priprava
za Pashu, oko $este ure - i kaze Zidovima: »Evo kralja vasegal«

v 19, 4-15




cce homo vrlo je kasna ikonografska tema, rijetko se susreée sve do

renesanse, kada se medutim pocinje nasiroko prikazivati u svim $ko-

lama europskog slikarstva. Narativni prikaz obuhva¢a mnoge sudio-
nike drame, u ambijentu gradskoga trga, na balkonu Pilatova praetoriuma, ili
u sudskoj dvorani. Krist naj¢esce stoji na poviSenom mjestu, prikazan je kako
nosi podrugljive »kraljevske« znakove koje su mu nadjenuli vojnici: ogrnut je
crvenim odnosno purpurnim plastem, okrunjen trnovom krunom, u svezanim
rukama drZi trstiku odnosno tr$¢ano Zezlo, a oko vrata moze imati konopac s
¢vorom. Iako mu tijelo katkada pokazuje tragove bi¢evanja, njegov izraz oda-
je samilost prema neprijateljstvu $to ga okruZuje. Prate ga dva strazara, uz
Pilata, koji pokazuje na njega potvrdujui svoje rijeci »Ecce homo« - »Evo Co-
vjekal«, dok okupljena svjetina mase Sakama zahtijevajuéi razapinjanje.*
S jedne je strane bila vrlo jaka tendencija za povecanjem prizora dodavanjem
velikih popularnih scena (u prikaz se ponekad uklju¢uju motivi i epizode iz
drugih scena Muke: Baraba, lupeZi, Pilatova Zena, Pilat pere ruke), no s druge
se strane moZe pratiti teZnja za koncentriranjem na glavne figure. Reducirani
Ecce homo prikaz od 16. do 18. stoljeca vrlo se Cesto upotrebljava kao nabozna
slika. Narativnom prizoru najbliZa je forma saZimanja koja se sastoji od tri
figure: Krista, Pilata i vojnika, koji ponekad mogu biti prikazani kao polufigu-
re ili trietvrt figure koje stoje iza parapeta. Daljnje saZimanje naracije na
dvije figure, Pilata koji stoji pokraj ili iza Krista, ¢eSCe je u skulpturi. U oba
oblika Pilat lagano podize Kristov ogrta ili ga povladi ustranu i prema nazad.
Figure gledaju u promatraca, koji je na mjestu gomile koja vie: raspni ga.*
Ecce homo iz Strossmayerove galerije (sl. 11) vjerna je i kvalitetna kopija pozna-
te slike firentinskog baroknog slikara Lodovica Cardija zvanog Il Cigoli, uz ¢iji
se nastanak vezuje romansirani izvjestaj o Cigolijevu trijumfu nad rjeSenjima
iste ikonografske teme koje su ponudili slikari Domenico Passignano i Miche-

“Usp. Ecce homo, u: Hall 1998, str. 79, Branko Fuéié, Ecce homo, u: Leksikon ikonografije

1979., str. 213-214.
% Usp. Schiller 1972., str. 74-76.
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sl. 11 Kopija po: Lodovico
Cardi zvan Il Cigoli, Ecce
homo, nakon 1607., ulje na
platnu, 100,6 x 77,8 cm,
inv. br. SG-110

langelo Merisi da Caravaggio na svojevrsnom natjecaju $to ga je u Rimu pocet-
kom 17. stoljeéa inscenirao kardinal Massimo Massimi narucivsi sliku iste teme
od trojice slikara.” Arhivskim izvorima potvrdeno je da je Cigoli za kardinala
Massimija 1607. godine naslikao sliku koja je trebala biti pandan Caravaggiovoj
inaCici iste teme, narucenoj dvije godine ranije.” Cigoli je u svojoj inacici usvo-
jio caravaggiovsko osvjetljenje, realisticki tretman i prostornu impostaciju,
zadrzavsi pritom firentinsku tradiciju »ljupke i draZesne« manire. Nas kopist
reducira pojedine elemente i pojednostavnjuje crtez draperije te razlic¢ito mo-
delira i tretira povrsinu kompaktnijim masama i urezanim sjenama, no zadr-
Zava koloristi¢ki raspored i mreZu filigranskih odbljesaka svjetla - dakle, nije
samo posredno poznavao Cigolijev predlozak ve¢ ga je nesumnjivo imao prili-
ke promotriti u izvorniku.*® Kadar i kompozicijski raspored, impostacija figura
i osnovna tipologija na nasoj su slici istovjetni s firentinskom: uz Krista, koji
nosi sve ikonografske oznake teme (trnova kruna, skrletni plast, tr§¢ano Zezlo,
ruke vezane lancem, konopac s ¢vorovima odloZen na balustradu), stoje Pilat
i muditelj, a u pozadini se jedva naziru dva vojnika. Pilatov kaZiprst uprt u
Kristovo izmuceno tijelo gestualni je komentar njegovih rijeci: »Evo Covjekal«

“ Usp. The Age of Caravaggio 1985., str. 136, Goldberg 1992.
7 Usp. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Ecce Homo, u: Domenico Fetti 1996., str. 77-78.

“ Usp. Cvetnié 1997., str. 73-74. U fundusu Strossmayerove galerije postoji jo§ jedna, znatno

slabija i kasnija inacica (inv. br. SG-648), koja potvrduje popularnost invencije.
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Krizni put



PoSto ga izrugase svukoSe mu plast, obuko$e mu njegove haljine pa ga odvedoSe da ga razapnu.
Izlaze¢i nadu nekoga Covjeka Cirenca, imenom Simuna, i prisile ga da mu ponese kriz.
Mt 27, 31-32

A posto ga izrugaSe, svukoSe mu grimiz i obukoSe mu njegove haljine.

| izvedu ga da ga razapnu. | prisile nekog prolaznika koji je dolazio s polja, Simuna Cirenca, oca
Aleksandrova i Rufova, da mu ponese kriz.

Mk 15, 20-21

Krizni put
Kad ga odvedose, uhvatide nekog Simuna Cirenca koji je dolazio s polja i stave na nj kri? da ga
nosi za Isusom.
Za njim je iSlo silno mnoStvo svijeta, napose Zena, koje su plakale i naricale za njim. Isus se
okrenu prema njima pa im rece: »Kceri Jeruzalemske, ne placite nada mnom, nego placite nad
sobom i nad djecom svojom. Jer evo idu dani kad ¢e se govoriti: ‘Blago nerotkinjama, utrobama
koje ne rodiSe i sisama koje ne dojiSe.” Tad ¢e poceti govoriti gorama: ‘Padnite na nas!" i brego-
vima: ‘Pokrijte nas!” Jer ako se tako postupa sa zelenim stablom, $to li ¢e biti sa suhim?«
A vodili su i drugu dvojicu, zloCince, da ih s njime pogube.

Lk 23, 26-32

Tada im ga preda da se razapne. UzeSe dakle Isusa. | noseéi svoj kriz, izide on na mjesto zvano
Lubanjsko, hebrejski Golgota.

19,17
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vandelisti ne pridaju jednaku paZnju opisu Kristova puta do brda Gol-
gote (hebr. golgota, lubanja; na latinski prevedeno kao Calvaria, Kalva-
rija, tj. gola lubanja, »Pljesivica«) na kojem je razapet. Ivan jednostav-
no utvrduje kako je Krist iza$ao na Golgotu nose(i kriz, ostala evandelja opi-
suju kako je Simun Cirenac bio natjeran da ponese kriz, Luka dodaje da ga je
pratila mnoZina svjetine, medu kojom i Zene $to ga oplakivahu te dva zlikov-
ca. U Isto&noj se crkvi uvrijeZilo prikazivati Simuna kako preuzima Kristov
kriZ, no u zapadnoj je predaji Simunova pomo¢ Kristu prikazivana kao simbo-
li¢na; prevladala je inalica da Krist sam nosi svoj kriz, kao simbol bremena

koje svaki kr§¢anin nosi kroza svoj Zivot.* sl. 12 Majstor
Jacquesa de

Rani su teolozi u Kristu koji nosi kriz vidjeli ratnika koji nosi simbol svoje Kl?isan?”:rli%
, L. v , . rist nosi Kriz,

pobjede.”® U umjetnosti 14. i 15. stolje¢a uspravan je i hoda bez poteskoca, ali detaljsl. 1

se kasnije kriz povelava i oteZava, te se narav teme
mijenja od trijumfa do patosa, pri ¢emu se snazno isti-
Ce Kristovo trpljenje: on pada pod teZinom kriza, dok
ga rimski vojnik goni dalje. Na putu za Kalvariju Krist
viSe nije odjeven u pogrdnu odjeéu, vraten mu je nje-
gov najées¢e modri ogrtal i crvena halja, no na glavi
mu ostaje trnova kruna. Od kasnoga srednjega vijeka
uumjetnosti sjeverno od Alpa koraca bosonog na gru-
bome putu poput kralja Davida, koji se bosonog uspin-
jao na Maslinsku goru (2 Sam 15, 30), a jedan od voj-
nika vodi ga vezanog na uzici (sl. 12).5' Osim vojnika,
prikazi povorki ponekad obuhvaéaju i nekolicinu Kri-
stovih ucenika, Petra, Jakova Starijeg i Ivana, te dva
zlikovca (koji medutim ne nose krizeve) i Zene koje

spominje Luka, a predaja ih izjednacuje s Djevicom i

 Usp. Put na Kalvariju, u: Hall 1998., str. 275-276.

%0 Usp. Schiller 1972, str. 78.

51 0 bosonogome Kristu i motivu uZeta u sjevernoeuropskoj literaturi i likovnim umjetnosti-
ma v. Marrow 1979., str. 99-100, str. 163-164.
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sl. 13 Marco Palmezza-
no, Krist nosi kriz, 1525.,
tempera i ulje na dasci,
52 x 41 cm, inv. br, SG-83

tri Marije. Moguce je i prosirenje s
likom Veronike, koji se javlja na po-
Cetku 15. stolje¢a, mozda pod utjeca-
jem tadasnjih crkvenih prikazanja.
Legenda kazuje kako je izisla upravo
dok joj je Spasitelj prolazio mimo
kuée i pruzila mu rubac da otare
znoj. Prikazuje se kako mu brise
obraze ili kako kle¢i uz put drzeéi su-
darium (otarak, otira¢, rubac, ru¢nik,
ubrus) u koji su se ¢udesno utisnule
crte Kristova lica.?

Iz bogata ikonografskog repertoara
Kristova puta na Kalvariju talijanski
slikar Marco Palmezzano izdvojio je
dopojasni prikaz Krista u profilu, koji
nosi kriz oslanjajuéi ga na svoje desno rame (sl. 13).> Maksimalno je reducirao
elemente naracije na sadrZajno najbitnije (kriZ, trnova kruna, kapi krvi na Celu)
i tako stvorio naboznu sliku velikoga emotivnoga naboja koji, osim oitoga upo-
riSta u narativnom izvje$taju, sadrZi asocijacije i na Kristove rijeci izreene na-
kon prvoga navjestaja muke i uskrsnuca: »Hoce li tko za mnom, neka se odrekne
samoga sebe, neka uzme svoj kriz i neka ide za mnom.« (Mt 16, 14; Mk 8, 34).

Velik dio Palmezzanova opusa zauzimaju upravo slike s temom Portacroce, Krista
KriZonoge. Slikar je viSekratno u svom opusu ponavljao tu ikonografsku temu u
nekoliko inacica, o ¢emu svjedoci dvadesetak poznatih primjera, razvrstanih u
tri skupine.* Prvu grupu Cine prikazi samostalne figure Krista KriZonoSe nasta-
li u rasponu od vise od dva desetljeca (od 1503. do 1535. ili 1538.), u kojoj je i
zagrebacka slika.”® Drugu skupinu djela ¢ine horizontalno prosirene kompozi-

52 Usp. Put na Kalvariju, u: Hall 1989., str. 275-276; Schiller 1972., str. 78-82.

% ViSe o slici v. Ljerka Dulibi¢, Marco Palmezzano, Krist nosi kriZ, u: Tizian, Tintoretto, Verone-
se 2011., str. 144-146.

5 Usp. Mazza 2001.; Giordano Viroli, Marco Palmezzano, Andata al calvario, u: Marco Palmez-
zano 2005., str. 326.

% Ostale analogne kompozicije danas se nalaze u Geméildegalerie u Berlinu, Convento del
Corpus Domini u Forliju, Pinacoteca Vaticana u Rimu, City Art Gallery u Leedsu, Nacional-
nom muzeju u Krakovu i Nacionalnoj galeriji u Pragu.
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sl. 14 Francesco Capella, Krist
pada pod krizem, oko 1750., ulje
na platnu, 94,3 x 125,2 cm, inv.
br. SG-296 (str. 60-61)

cije koje ukljucuju tri pratece figure - Nikodema, Josipa Arimatejca i krvnika
(tal. manigoldo). U zbirci Strossmayerove galerije nalazi se i jedan takav prikaz,
no rijec je 0 mnogo kasnijoj, sedamnaestostoljetnoj kopiji Palmezzanove slike
iz Muzeja Correr u Veneciji.*® Tre¢a skupina Palmezzanovih prikaza Krista koji
nosi kriz ukljuCuje Krista KriZzonoSu i lik pandura (tal. sgherro), odnosno krvnika
(tal. manigoldo), koji poteZe uZe. Tu je figuru Palmezzano u pojedinim primjeri-
ma karikirao do grotesknosti na nacin kako je to bilo uobicajeno u sjevernjackoj
tradiciji. U svim tim Palmezzanovim slikama medutim prevladava venecijanski
utjecaj. Kompozicijsko-ikonografsko rjeSenje vjerojatno derivira iz pretpostav-
lienog Bellinijeva predloska, a o velikoj popularnosti ikonografske teme Krista
KriZonoSe u talijanskom slikarstvu svjedoe mnogobrojni satuvani primjeri na-
stali u Sirokom vremenskom rasponu.

Vrlo je éest i motiv Krista kako pada pod krizem, uveden u kasnom srednjom
vijeku u prizor s puno figura, medu kojima prevladavaju Zidovi i vojnici koji se
izruguju i muce Krista, ukazujudi na to da su uzrok Kristove patnje nevjernici.”’
U svojoj inacici teme, koja je ocijenjena kao djelo koje na dojmljiv nadin pred-
stavlja venecijansko slikarstvo settecenta, Francesco Capella prikazao je onemo-
¢aloga Krista u stijeSnjenom, irealnom prostoru priblizenoga kadra (sl. 14).% lako
jerije¢ o viSefiguralnoj kompoziciji, naracija je potisnuta sazimanjem sadrZajnih
elemenata na ono najbitnije, ¢ije se znalenje dodatno podcrtava dojmljivom
korelacijom forme i sadrZaja oslobodenog narativnih detalja. Tek kamen na koji
se oslanja onemodali Krist sugerira mjesto radnje, prostorna dispozicija likova
slijedi sloZzenu mreZu napetih dijagonala, klonulo Kristovo tijelo dodatno je ista-
knuto tamnim krakovima masivnog kriZa te neobi¢no snazno skra¢enim likom
vojnika, a »napetost prizora pojacava nebeska pozadina naslikana karakteristic-
nim pulsirajuéim, kratkim i kosim potezima guste boje, plavkastih i ruzic¢astih
tonova«.”

% Usp. Cvetni¢ 1998.

57 Usp. Schiller 1972., str. 81.

%8 Usp. Ruggeri 1979., Brali¢; Leroti¢ 2010.
% Bralié; Lerotié 2010., str. 164.
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Raspece



Raspece
| dodoSe na mjesto zvano Golgota, to jest Lubanjsko mjesto, dadoSe mu piti vino sa Zu€i pomi-
jesano. | kad okusi, ne htje piti. A poSto ga razapese, razdijeliSe medu se haljine njegove baciv-
Si kocku. | sjedeci ondje, ¢uvahu ga.
| staviSe mu ponad glave krivicu napisanu: »Ovo je Isus, kralj Zidovski.«
Tada razapeSe s njime dva razbojnika, jednoga zdesna drugoga slijeva.
A prolaznici su ga pogrdivali masuci glavama:
»Ti koji razvaljuje$ Hram i za tri ga dana sagradis, spasi sam sebe! Ako si Sin BoZji, sidi s krizal«
Slicno i glavari sveéenicki s pismoznancima i starjeSinama, rugajuci se, govorahu: »Druge je
spasio, sebe ne moze spasiti! Kralj je Izraelov! Neka sada side s kriza pa éemo povjerovati u nj!
Uzdao se u Boga! Neka ga sad izbavi ako mu omilje! Ta govorio je: ‘Sin sam Bozjil'« Tada ga
vrijedahu i s njim raspeti razbojnici.

Isusova smrt

0d Seste ure nasta tama po svoj zemlji — do ure devete. O devetoj uri povika Isus iza glasa: »Eli,
Eli, lema sabahtani?« To e reci: »BoZe moj, Boze moj, zasto si me ostavio?« A neki od nazocnih,
¢uvsi to, govorahu: »Qvaj zove lliju.« | odmah pritr¢a jedan od njih, uze spuzvu, natopi je octom,
natakne je na trsku i pruzi mu piti. A ostali rekoSe: »Pusti da vidimo hoce li do¢i llija da ga spasi.«
A'lsus opet povika iza glasa i ispusti duh.

| gle, zavjesa se hramska razdrije odozgor dodolje, nadvoje; zemlja se potrese, pecine se raspu-
koSe, grobovi otvoriSe i tjelesa mnogih svetih preminulih uskrsnuse te izidoSe iz grobova nakon
njegova uskrsnuca, udoSe u sveti grad i pokazaSe se mnogima.

A satnik i oni koji su s njime uvali Isusa vidjeSe potres i §to se zbiva, silno se prestrasise i re-
koSe: »Uistinu, Sin BoZji bijaSe ovaj.«

Abijahu ondje i izdaleka promatrahu mnoge Zene Sto su iz Galileje iSle za Isusom posluzuju¢i mu;
medu njima Marija Magdalena i Marija, Jakovljeva i Josipova majka, i majka sinova Zebedejevih.

Mt 27, 33-56

Raspece
| dovuku ga na mjesto Golgotu, $to znaci Lubanjsko mjesto. | nudahu mu piti namirisana vina, ali
on ne uze. Kad ga razapese, razdijele medu se haljine njegove bacivsi za njih kocku — Sto ¢e tko
uzeti. A bijase tre¢a ura kad ga razapese. BijaSe napisan i natpis o njegovoj krivici: »Kralj Zidovski.«
A zajedno s njime razapnu i dva razbojnika, jednoga njemu zdesna, drugoga slijeva.
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Prolaznici su ga pogrdivali masuci glavama: »Ej, ti koji razvaljuje$ Hram i sagradi$ ga za tri dana,
spasi sam sebe, sidi s krizal« Sli¢no i glavari svecenicki s pismoznancima rugajuci se, govorahu
jedni drugima: »Druge je spasio, sebe ne moze spasiti! Krist, kralj Izraelov! Neka sad side s kriza
da vidimo i povjerujemo.« Vrijedahu ga i oni koji bijahu s njim raspeti.

Isusova smrt

A o Sestoj uri tama nasta po svoj zemlji — sve do ure devete. O devetoj uri povika Isus iza glasa:
»Eloi, Eloi, lama sabahtani?« To znaCi: »BoZe moj, BoZe moj, zaSto si me ostavio?« Neki od na-
zo¢nih Cuvsi to govorahu: »Gle, lliju zove.« A jedan otr¢a, natopi spuzvu octom, natakne na trsku
i pruzi mu piti govoreci: »Pustite da vidimo hoce li doci llija da ga skine.«

A Isus zavapi jakim glasom i izdahnu.

| zavjesa se hramska razdrije nadvoje, odozgor dodolje. A kad satnik koji stajase njemu nasuprot
vidje da tako izdahnu, rece: »Zaista, ovaj ¢ovjek bijase Sin Bozji.«

Zene na Golgoti

lzdaleka promatrahu i neke Zene: medu njima Marija Magdalena i Marija, majka Jakova Mlade-
ga i Josipa, i Saloma — te su ga pratile kad bijaSe u Galileji i posluZivale mu — i mnoge druge
koje uzidoSe s njim u Jeruzalem.

Mk 15, 22-41

Raspece
| kada dodoSe na mjesto zvano Lubanja, ondje razapeSe njega i te zlocince, jednoga zdesna,
drugoga slijeva.
A'lsus je govorio: »Oce, oprosti im, ne znaju $to Cinel« | razdijeliSe medu se haljine njegove
bacivsi kocke.

Stajao je ondje narod i promatrao. A podrugivali se i glavari govore¢i »Druge je spasio, neka
spasi sam sebe ako je on Krist BoZji, Izabranik!«

|zrugivali ga i vojnici, prilazili mu i nudili ga octom govoreci: »Ako si ti kralj zidovski, spasi sam
sebel«

A bijaSe i natpis ponad njega: »Ovo je kralj Zidovski.«
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Dobri razbojnik
Jedan ga je od objeSenih zlo¢inaca pogrdivao: »Nisi li ti Krist? Spasi sebe i nas!« A drugi ovoga
prekoravase: »Zar se ne boji§ Boga ni ti, koji si pod istom osudom? Ali mi po pravdi jer primamo
$to smo djelima zasluzili, a on — on niSta opako ne ucini.« Onda rece: »lsuse, sjeti me se kada
dodes u kraljevstvo svoje.« A on ¢e mu: »Zaista ti kazem: danas ¢es biti sa mnom u rajul«

Isusova smrt

Bijase vec oko Seste ure kad nasta tama po svoj zemlji — sve do ure devete, jer sunce pomrca,
a hramska se zavjesa razdrije po sredini.

I povika Isus iza glasa: »OCe, u ruke tvoje predajem duh svoj.« To rekavsi, izdahnu.

Kad satnik vidje Sto se zbiva, stane slaviti Boga: »Zbilja, Govjek ovaj bijase pravednikl« | kad je sav
svijet koji se zgrnuo na taj prizor vidio $to se zbiva, vracao se bijuci se u prsa.

Stajahu podalje i gledahu to svi znanci njegovi i Zene koje su s njim i8le iz Galileje.
Lk 23, 33-49

Raspece
Tada im ga preda da se razapne. UzeSe dakle Isusa. | noseéi svoj kriz, izide on na mjesto zvano
Lubanjsko, hebrejski Golgota. Ondje ga razapese, a s njim i drugu dvojicu, s jedne i druge strane,
a Isusa u sredini.

A napisa Pilat i natpis te ga postavi na kriz. Bilo je napisano: »lsus Nazarecanin, kralj Zidovski.«
Taj su natpis Gitali mnogi Zidovi jer miesto gdie je Isus bio raspet bijade blizu grada, a bilo je
napisano hebrejski, latinski i gréki. Nato glavari svecenicki rekoSe Pilatu: »Nemoj pisati: ‘Kralj
%idovski’, nego da je on rekao: ‘Kralj sam Zidovski.'« Pilat odgovori: »Sto napisah, napisahl«

Dioba odjece
Vojnici pak, posto razapese Isusa, uzese njegove haljine i razdijeliSe ih na cetiri dijela — svakom
vojniku po dio. A uzeSe i donju haljinu, koja bijase nesivena, otkana u komadu odozgor dodolje.
RekoSe zato medu sobom: »Ne derimo je, nego bacimo za nju kocku pa komu dopane« — da se
ispuni Pismo koje veli:
RazdijeliSe medu se haljine moje,
za odje¢u moju bacise kocku.
[ vojnici u€inise tako.
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Majka Isusova — majka ucenika

Uz kriZ su Isusov stajale majka njegova, zatim sestra njegove majke, Marija Kleofina, i Marija Magda-
lena. Kad Isus vidje majku i kraj nje ucenika kojega je ljubio, re¢e majci: »Zeno! Evo ti sinal« Zatim
rece uceniku: »Evo ti majkel« | od toga Casa uze je ucenik k sebi.

Isusova smrt

Nakon toga, kako je Isus znao da je sve dovrSeno, da bi se ispunilo Pismo, rece: »Zedan sam.«
A ondje je stajala posuda puna octa. | natakoSe na izopovu trsku spuzvu natopljenu octom pa je
primako$e njegovim ustima.

Cim Isus uze ocat, rece: »DovrSeno jel« | prignuvsi glavu, preda duh.

Probodeni bok

Kako bijade Priprava, da ne bi tijela ostala na krizu subatom, jer velik je dan bio one subote, Zi-
dovi zamoliSe Pilata da se raspetima prebiju golijeni i da se skinu. DodoSe dakle vojnici i prebiSe
golijeni prvomu i drugomu koji su s Isusom bili raspeti. Kada dodo8e do Isusa i vidjeSe da je veé
umro, ne prebise mu golijeni, nego mu jedan od vojnika kopljem probode bok i odmah potece
krv i voda.

Onaj koji je vidio svjedoci i istinito je svjedo€anstvo njegovo. On zna da govori istinu da i vi vje-
rujete jer se to dogodilo da se ispuni Pismo: Nijedna mu se kost neée slomiti. | drugo opet Pismo
veli: Gledat ¢e onoga koga su proboli.

v 19, 16-37
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o pisu dogadaja Raspeca evandeljima su zajednicki sljede¢i momen-

ti: Isus je raspet izmedu dvojice razbojnika, natpis »kralj Zidovski«

ucvrséen je na kriz, vojnici su razdijelili medu sobom Isusovu odjeéu
i bacali kocku za nju, a Zene iz Galileje stajale su pod kriZzem. Sinopticka izvje-
$¢a navode da je satnik spoznao istinu o Isusu nakon njegove smrti. Svako od
evandelja uklju¢uje neke od rije¢i Isusa Krista, koji je ukupno sedam puta
progovorio s kriza. Prema Mateju i Marku Isus je izgovorio molitvu iz Psalma
22: »BoZe moj, BoZe moj, zasto si me ostavio?«, prema Luki koristio se rije¢ima
iz starozidovske veCernje molitve: »OCe, u ruke tvoje predajem svoj duh.« Luka
nadalje spominje Isusovo preklinjanje »O&e, oprosti im, ne znaju $to ¢inel« i
njegov razgovor s razbojnikom koji se pokajao za svoje grijehe. Ivan citira
dijalog izmedu Krista, njegove majke i Ivana Evandelista, u kojem je majku
povjerio apostolu »koga je [...] osobito ljubio« (Iv 13, 23). Umire s rije¢ima:
»Dovrseno jel«®

Smrt Kristova na krizu sredi$nja je slika kr$¢anske umjetnosti i vizualno Zariste
krs¢anske kontemplacije. Znacajke prizora mijenjale su se tijekom vremena
prema liturgijskim, teoloskim pa i hodo¢asnickim potrebama i ‘modama’.®*
Rana je Crkva izbjegavala tu temu te je u doba kada je kr$¢anstvo pod Rimlja-
nima bilo zabranjena vjera Raspece prikazivano simboli¢ki pomoc¢u jaganjca. I
nakon vladavine Konstantina Velikoga (274. - 337.), kada je kr§¢anima bilo
dopusteno da se predaju vjeri bez prepreka, kriZ se prikazivao bez Kristova lika.
Slike Raspeca kakve ih danas poznajemo pocinju se javljati od 6. stolje¢a, me-
dutim sve do karolinskoga razdoblja u zapadnoj umjetnosti rijetko se uprizo-
ruju. Postavsi jedan od glavnih ikonografskih zadataka, po¢inju se mnoziti u
bjelokosti, kovini i rukopisima. Susrecu se i drugi likovi iz evandelja - Djevica

80 Usp. Raspele, u: Hall 1998., str. 278-283; Schiller 1972., str. 88-164; Branko Fucié, Raspele, u:
Leksikon ikonografije 1979., str. 498-503.

81 Pojavi prvih Raspeda u likovnoj umjetnosti pridonio je niz dogadaja: gradnja Konstantino-
ve crkve Svetoga groba, pronalazak Svetoga kriZa (313.-14.), slavljenje svetkovina Svetoga
kriZa i ¢aSéenje svetih mjesta, a od 6. stoljeéa i relikvija Raspeca. Usp. Schiller 1972., str. 89.
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sl. 15 Neznani majstor, Diptih s Bo-
gorodicom i Raspecem, 12.-14. st.,
rezbarena bjelokost, 25 x 10,5 cm,
inv. br. SG-9
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Marija i Ivan Evandelist, centurion (satnik) i spuzvonosa, dva lupeZa, vojnici
koji bacaju kocku - koji postaju trajna znacajka prizora razapinjanja. Isus se
prikazuje Ziv, otvorenih o¢iju, uspravna tijela i vodoravnih ruku, redovito nag,
ali sa Sirokom perizomom oko pasa, kao pobjednicki Spasitel;j (lat. Christus Tri-
umphans). Od 9. stoljeéa na Istoku,” a od 1200. godine na Zapadu javlja se tip
mrtvoga Krista na krizu.”” Promjena se zbiva u nizu prijelaznih oblika: Krist
zatvara oCi, spusta glavu na desno rame, ruke mu se svijaju u laktu, tijelo u
boku, a noge mu se naposljetku preklapaju i zabijaju samo jednim ¢avlom.®

Tip mrtvoga Isusa raspeta s tri avla nalazimo na bjelokosnom diptihu anoni-
mnoga majstora (sl. 15). Krist visi u blagome luku na latinskome krizu u obliku
maloga slova t. Za taj se oblik kriZa pretpostavlja da je bio koristen prilikom
Isusova razapinjanja.®® Okomita greda kriZa bila je trajno u¢vr$¢ena na mjestu
Raspeca, a poprecna greda dodavala joj se u vrijeme smaknuca. Nju je na gu-
bilite nosio osudenik svezanih ruku kako se ne bi mogao opirati. Prema uo-
bi¢ajenoj praksi rimskih smaknuca, Zrtva je potom bila pri¢vrséena na kriz
konopom (zavezan oko njezinih ruku, nogu i trbuha), a poneka, kao u Isusovu
slu¢aju, ¢avlima. Rimljani su prakticirali svlacenje zlo¢inaca do gola, a toga
dodatnoga ponizenja vrlo vjerojatno nije bio poSteden ni Isus. U umjetnosti
Istoka, u najranijim primjerima, Isus nosi dugu haljinu bez rukava (lat. colobi-
um), a ponekad je bio prikazan s prega¢om - tankim komadom tkanine oko
pasa i medu nogama (lat. subligaculim).®® Od ranoga srednjega vijeka uvrijeZio
se prikaz Raspetoga s tankim komadom tkanine oko bokova, perizomom (lat.
perizonium), za koju doduse nema povijesne potvrde ve¢ se kao motiv prvi put
javlja u apokrifnom tekstu Nikodemova evandelja (Djela Pilatova) s kraja 4.
stoljec¢a.’” Isus nosi perizomu i na bjelokosnome diptihu u Strossmayerovoj
galeriji. Njemu zdesna stoji Marija, a slijeva Ivan.® Ta trofiguralna kompozi-
cija imala je svrhu vizualnoga izraZavanja ulomka iz Ivanova evandelja, u ko-
jem Isus povjerava svoju majku brizi apostola: »Kad Isus vidje majku i kraj nje

2 Usp. isto, str. 97.

¢ U kontinentalnoj Europi prvi monumentalni primjeri javljaju se oko 1160., a u Italiji nesto
kasnije, od 1236. godine. Usp. Branko Fucié, Raspece, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 499.

¢ Jedan Cavao pravilo je u Njemackoj oko 1230. godine, u Italiji tek od 1275. godine. Usp. isto.

% Mogao je biti i u obliku velikoga slova T, tzv. tau-kriz. Usp. Joseph Quinn, KriZ, u: Suvreme-
na katoli¢ka enciklopedija 1998., str. 501.

% Oboje bi povijesno moglo biti ispravno. Usp. Raspeée, u: Hall 1998., str. 280.

¢7 Usp. Schiller 1972., str. 89.

% Vel je ranobizantska umjetnost uvela trofiguralnu kompoziciju: Isusu zdesna stoji Marija,
a slijeva Ivan Evandelist. Usp. isto, str. 94.
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ucenika kojega je ljubio, re¢e majci: ‘Zeno! Evo ti sina!’ Zatim rece u€eniku:
‘Evo ti majke!’ I od toga ¢asa uze je u€enik k sebi.« (Iv 19, 26-27). Strogi smisao
evandelja postupno se gubi zamjenom Zivoga trijumfalnoga Krista mrtvim te
promjenom gestikulacije likova podno kriZa koji na naturalisti¢an nacin po-
¢inju iskazivati bol. Bol na licima Marije i Ivana na nasem je diptihu doduse
stilizirana, a Marija u tradicionalnoj gesti Zalosti koja potjece iz helenisticko-
ga vremena podize ljevicu do obraza pridrzavajuéi lakat drugom rukom.®
Tijekom 13. stoljeéa postupno se napusta tradicionalno simetri¢no grupiranje
likova podno kriZa, njihov se broj poveéava i istice se njihovo neposredno
sudjelovanje u dogadaju, te se predstavljanje usmjerava na narativne aspek-
te.”® Slijedom toga, Marija i Ivan gube svoju tipiziranu simbolicku funkciju te
postaju ljudska bica koja intenzivno izraZavaju patnju i Zalost. Iste osjecaje
dijele povijesni sudionici, ali i svi suvremeni promatraci prizora, potaknuti na
meditaciju i osobno sudjelovanje u Kristovoj patnji teoloskim spisima, propo-
vijedima i crkvenim prikazanjima na temelju kojih se oblikovala kasnosred-
njovjekovna pobozZnost.”

Isti¢e se Marijino sudjelovanje u sinovim patnjama, dok gleda njegovo muce-
nje i poniZenje. S Kristova gledista, involviranost njegove majke u njegovo
poniZenje znaci pojatavanje njegove patnje.”? Po apokrifnom Nikodemovu
evandelju (u vrlo proirenoj obradi iz 15. stolje¢a), Ivan kazuje $to je posrijedi
Mariji, koja je dosla s Marijom Magdalenom, Martom i Salomom (majkom
Jakovljevom i Ivanovom) do gubilista, gdje se od prizora obeznanila
(onesvijestila).” Prikazi Marijina fizickog sloma, koji se pojavljuju u bizantskoj
umjetnosti krajem 11. stoljeéa, a zapadna ih umjetnost prihvaéa veé sredinom
12. stoljeéa, tijekom 13., 14.1 15. stolje¢a nebrojeno se mnogo puta ponavljaju,
uz razbijanje simetrije smjestaja Bogorodice i Ivana i uvodenje odgovarajuce
teme Marijine nesvjestice (sl. 16). Iako se klonula Marija vrlo Cesto prikazuje u

% Usp. Raspele, u: Hall 1998., str. 281.

1 raniji su prikazi takoder ponekad sadrzavali pojedine figure i motive iz legenda o Ras-
pecu (centurion, Marija Magdalena, svete Zene), posebice u slu¢ajevima kada je umjet-
nik Zelio ilustrirati odredeni tekstualni izvor. Ipak, sudeéi po satuvanim djelima, takva je
praksa do 12. stoljeéa bila iznimka. Kasnosrednjovjekovni prikazi drugacije su koncipirani
- umjetnici su Zeljeli prikazati Citavo bogatstvo dogadanja na Golgoti. Tom probudenom
interesu za povijesne dogadaje i njihov slikovni prikaz pogodovala su zbivanja u vezi s
krizarskim ratovima. Usp. Schiller 1972., str. 151-152.

7 Temelj su spisi Bernarda iz Clairvauxa (1090. - 1153.), ulenje sv. Franje Asiskog (1181./2.
- 1226.) te tekst Meditationes vitae Christi (oko 1300.). Usp. isto, str. 152.

72 Usp. isto, str. 78.

7 Usp. Put na Kalvariju, u: Hall 1998., str. 276.




sl. 16 Krug: Bernardo Daddi, Raspece
(fragment), 1. pol. 14. st., tempera na
dasci, 22,5 x 21 cm, inv. br. SG-23




sl. 17 Maestro di San Verecondo, Raspece sa svecima, oko
1420., tempera na dasci, 175 x 145 cm, inv. br. SG-33




bolnome gréu (tal. lo spasimo),” takav prikaz nikada nije potpuno prevladao,”
o ¢emu svjedoci veliko Raspele iz Strossmayerove galerije gdje je Marija smi-
rena i dostojanstveno suzdrzana u svojoj boli (sl. 17).

PoloZaj Bogorodice u sceni Raspeca bio je predmetom teoloskih rasprava, jer
je njezina reakcija na Raspeée izravan izraz njezina boZanskog materinstva i
njezine uloge u spasenju - ona je predmnijevala spasenje: je li stoga osjecala
ljudsku Zalost obi¢ne majke? Uspravan i suzdrZan prikaz Bogorodice oznacu-
je jukao svjesnu suradnicu Kristova poslanja, $to odgovara tumacenju Kristo-
ve smrti na krizu kao dobrovoljne smrti, kakvo je bilo rasireno u ranome kr-
$¢anstvu.” O Marijinoj dostojanstvenoj suzdrzanosti pisao je sveti Ambrozije
(De obitu Valentiniani consolatio), ¢ije je tumacenje utjecalo i na kasnije autore
koji su isticali Marijinu bol i Zalost (Amadeus iz Lausanne, Albertus Magnus,
Bonaventura); oni su pisali i 0 Marijinoj neizrecivoj boli, ali i - u tradiciji Am-
brozija - o njezinoj dostojanstvenoj suzdrzanosti.”

Na obje je slike uz podnozje kriza, kleceéi na tlu i rukama obujmivsi Kristove
noge, koje su na velikom Raspecu oslonjene na subpedaneum, prikazana Mari-
ja Magdalena (sl. 16, sl. 17).”® Ona je gre$nica i pokajnica, kojoj su oprosteni
grijesi, i stoga je simbol ¢itavoga ljudskoga roda. U kompleksnoj biografiji,
protkanoj razli¢itim teoloskim tumacenjima, nalaze se izvori atributa Marije
Magdalene: uz urnu ili vazu s pomastima, njezin je najces¢i atribut duga ras-
pustena kosa.” U najstarijim prikazima isto¢ne ikonografije ona je narativni
element novozavjetnih prica, zajedno s ostalim svetim Zenama.* U umjetno-
sti Zapada osamostaljuje se, Cesto i u zasebnu ikonografsku temu, te postaje
stalni element scena Muke od Raspeca preko Skidanja s kriza do Uskrsnuca.
U prikazima Raspeca lik Marije Magdalene nije povijesni motiv veé izraZajno
sredstvo slicnoga u¢inka onome kada se na istome mjestu prikazuju donatori,

" Isto.

75 Usp. Neff 1998,

76 Usp. Branko Fucié, Raspede, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 498-503.

77 Usp. Neff 1998,

78 0 ikonografiji Marije Magdalene usp. Maria Chiara Celletti, Maria Maddalena, 1V. Iconogra-
fia, Bibliotheca sanctorum 1961.-2000., 8. sv., 1967., str. 1104-1107; Witcombe 2002.

7 0 kosi Marije Magdalene usp. Bradfield 2002.

% Prema Matejevu evandelju, to su bile: »Marija Magdalena i Marija, Jakovljeva i Josipova
majka, i majka sinova Zebedejevih« (Mt 27, 56), prema Markovu »Marija Magdalena i Ma-
rija, majka Jakova Mladega i Josipa, i Saloma« (Mk 15, 40), prema Ivanovu »majka njegova,
zatim sestra njegove majke, Marija Kleofina, i Marija Magdalena« (Iv 19, 25), a Luka ih
poimence ne navodi nego samo spominje Zene iz Galileje (Lk 23, 49). O problemu identifi-
kacije svetih Zena, usp. Svete Zene na grobu, u: Hall 1998., str. 322-323.
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sl. 18 Pripisano:
Christoforo da
Bologna, Raspelo,
oko 1400.,

tempera na dasci,

48 x 38,5 cm,

inv. br. $G-291 SG-30

kao na oslikanom Raspelu iz Strossmayerove galerije (sl. 18): povi$ena osobna
ukljucenost figura ispod kriZa izraz je emocionalne asimilacije dogadaja, na
temelju koje dolazi do jake identifikacije promatraca i ozalos¢enih.*

Otkupiteljska mo¢ Isusove Zrtve dodatno je istaknuta motivom andela koji
skupljaju Kristovu krv u kaleZe u okviru velike scene Raspeéa (sl. 17). Na stari-
jim prikazima, prije 14. stoljeca, dva se andela simetri¢no iznad vodoravne
grede kriza klanjaju Kristu, a ruke su im pokrivene mapulom; na velikim pri-
kazima Raspeca jedan andeo odnosi u nebo dusu dobrog razbojnika, a davao
odnosi dusu drugog, nepokajanog, zlog razbojnika.* Andeli koji u kaleZe sku-
pljaju krv iz Kristovih rana prvi se put pojavljuju u talijanskoj umjetnosti u
Cimabueovim dvjema zidnim slikama Raspeca (1288.-92.) u gornjoj crkvi sve-
tog Franje AsiSkoga i u Giottovim zidnim slikama Raspeéa (oko 1308.) u donjoj
crkvi svetog Franje u Assisiju. Giotto je isti motiv ukljucio i u Raspeée u Cap-
pelli degli Scrovegni (Kapela Arena) u Padovi (1303.-06.). Motiv su preuzeli na
sjeveru Europe, ve¢inom u Njemackoj, u alegorijskim prikazima Raspeéa u

SLIKE MUKE 1 USKRSNUCA U STROSSMAYEROVO] GALERIJI

81 Usp. Schiller 1972., str. 117. ViSe o razvoju ikonografije oslikanih raspela v. Sandberg-
Vavala 1929.
82 Usp. Branko Fucié, Raspeée, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 498-503.



kojima Ecclesia (Zenska personifikacija Crkve) skuplja Kristovu krv.** Znacenj-
ski analogan andeo koji kle¢i i drzi kaleZ ponekad je prikazan i u temi Molitve
u Getsemanskom vrtu, jer Kristov je znoj bio »kao kaplje krvi koje su padale
na zemlju« (Lk 22, 44).%

Opisi i prikazi Muke Kristove uvijek nadilaze jednostavno narativno znacenje.
Poboznost koju takvi prikazi pobuduju temelji se na empatiji Kristove patnje
i na doktrinarnim pitanjima povezanima s tom patnjom. Prolijevanje Kristove
krvi, ¢ak i unutar narativnoga konteksta, udaljava prikaz od narativnoga i
pridaje mu istaknuto simboli¢no znalenje. Kada je rimski vojnik (centurion,
satnik, stotnik) probio Kristovo tijelo nakon njegove smrti na krizu, prema
Ivanovu evandelju, »odmah potece krv i voda« (Iv 19, 34). Taj dualni tijek
postao je izvor znacenja kr$éanskih sakramenata.® Andeli koji u scenama Ras-
peca skupljaju Kristovu krv u kaleZze oznacavaju izravnu vezu izmedu krvi i
vina u euharistiji. Slike s prikazom skupljanja Kristove krvi u kaleZe, Ceste i
sjeverno i juzno od Alpa, potvrduju izravnu vezu izmedu Kristova tijela i eu-
haristije, dodatno istaknutu izravnom asocijacijom kaleZa u koji se skuplja
Kristova krv i kaleZa koji se upotrebljava u misi.

U umjetnosti Sjevera viSefiguralna Raspeca javljaju se od 1330. godine, a takav
animiran prikaz snaznoga emocionalnoga naboja prepoznajemo u djelu sta-
jerskoga umjetnika oko 1400. godine (sl. 19).% Isus visi visoko na krizu ¢ija se
vertikalnost u tome razdoblju potencira uslijed ja¢anja emocionalnosti i dra-
matske napetosti - postaje nedostiZan ljudskoj visini. Duboko podno kriza
prikazane su dvije figuralne skupine, ozalo$¢eni slijeva te vojnici zdesna. Me-
dutim moralno razludivanje lijeve i desne strane, pri ¢emu su dobri Spasitelju
zdesna a zli slijeva, slikar ne provodi jer postavlja Ivana slijeva krizu, ¢ime
zadrZava tradicionalni simetri¢ni kompozicijski raspored namijenjen prota-
gonistima Raspeca, a prisutnost krvnika zdesna krizu naznacuje kopljima.
Razluéivanje provodi na vertikalnoj razini (gore-dolje): tragi¢nu osamljenost

8 Usp. Strehlke 2004., str. 146.

8 Usp. Schiller 1972., str. 51.

8 Sveti Augustin (Tractatus in Johannem) protumacio je probadanje Kristova srca kao otvara-
nje vrata Zivota, kroz koja protje¢u sakramenti: krv za oprostenje grijeha i voda za krste-
nje. Opreka smrti i Zivota u prikazu raspetoga Krista predstavlja dvostruku stvarnost Boga
i ovjeka u Kristu. On umire na krizu kao Covjek, ali - umiruéi kao Bog - nadilazi smrt. Usp.
Schiller 1972., str. 93. PoboZnost prema rani na prsima kasnije se pretvorila u poboZnost
Svetom Srcu Isusovom. Usp. Finaldi 2000., str. 135.

8 Usp. Schiller 1972., str. 156. Osim ove slike dio istoga preklopnoga oltara ¢inile su slike Opla-
kivanje i Krunjenje Bogorodice podrijetlom iz ostavstine franjevaca Kraljevske Sutjeske. ViSe o
goti¢kim slikama na tlu Bosne i Hercegovine v. Fiskovi¢ 2005.
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sl. 19 Neznani Stajerski slikar, Raspece, oko 1400.,
tempera na dasci, 33 x 22,4 cm, inv. br. SG-19
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visoko uzdignuta Isusova tijela dodatno potencira zlatnom pozadinom, a iza
sudionika Raspeéa uzdiZe zid koji je ujedno u funkciji pobliZzega odredenja
lokaliteta - izvan gradskih zidina. Marija se uslijed boli i patnje onesvijestila,
a njezino tijelo klonulo na zemlju pridrZzavaju svete Zene.”” I Marija Magdale-
na, u skladu sa svojom ulogom, kao izdvojeni lik otvoreno izraZava tugu kle-
¢edi u podnozju kriza.® Tu se nalaze rasute kosti i lubanja potvrdujuéi naziv i
znalenje Golgote (lubanja).® Mrtvacka glava koja se redovito javlja podno
kriZa jest lubanja prvoga Covjeka, Adama.” Srednjovjekovni su pisci nastojali
uspostaviti ‘povijesne’ veze izmedu Pada/Prvoga grijeha i Raspeca kako bi
ucvrstili krs¢anski nauk o otkupiteljskoj Zrtvi s moguénoséu izbavljenja od
Adamova istoénoga grijeha koji bastini sav ljudski rod.” Tako su, izmedu osta-
loga, tvrdili da je kriZ bio na¢injen od samoga Drveta spoznanja u Edenskom
vrtu te da se Adamov grob nalazio na mjestu Raspeca. Jacobus de Voragine
pridodao je i vremensko poklapanje u Zlatnoj legendi: Adam je stvoren te je
sagrijeSio u oZujku Sestoga dana u tjednu Sestoga sata, a Isus je za podno$enje
agonije izabrao upravo isti mjesec, ozujak, isti dan, petak, i isto vrijeme.*
Isticane su i druge podudarnosti: Adam je stvoren iz djevi¢anske zemlje prema
slici Bozjoj, a Isus, BoZja slika, od djevice. Ali su naglaSavane i razlike: Adam je
zgrijeSio ponosom, neposluhom i prozdrljivoséu tezeéi jednakosti s Bogom.
Isus, »trajni lik BoZji, nije se kao plijena drzao svoje jednakosti s Bogom, nego
sam sebe ‘oplijeni’ uzevsi lik sluge, postavsi ljudima sli¢an, obli¢jem Covjeku
nalik, ponizi sam sebe, poslusan do smrti, smrti na krizu.« (Fil 2, 6-9). Krajnje
suprotnim ponasanjem Isus je ostvario iskupljenje ljudskoga roda. Teologija
Isusa kao novoga Adama sluzbeno je proglasena ve¢ u prvome ciklusu Trident-
skoga sabora (1545.-63.), kada se raspravljalo o temeljnom katolickom nauku.”

¥ U umjetnosti Sjevera motiv onesvijeStene Marije javlja se nakon 14. stoljeca. Usp. Schiller

1972., str. 156.

8 Marija Magdalena dugo se vremena nije razlikovala na prikazima Raspeca od drugih sve-
tih Zena. Od 15. stoljea uvrijeZio se prikaz Marije kako kle¢i podno kriZa ili ga grli stra-

snom boli. Usp. Raspece, u: Hall 1998., str. 282.

% Postoje razli¢ita tumalenja podrijetla naziva Golgote: teolog Origen (185. - 254.) navodi da
je na tome mjestu bila pohranjena Adamova lubanja; sveti Jeronim (340.-2. - 420.) navodi
da je mjesto dobilo naziv po lubanjama pogubljenih osoba koje su tu leZale razbacane.
Naziv lokaliteta vjerojatnije potjeCe od konfiguracije brezuljka Ciji je izgled podsjeéao na

lubanju. Usp. Popovi¢ 2009., str. 269.

% Prvi se put javlja u 9. stolje¢u i od tada se susreée posvuda u kr$éanskoj umjetnosti. Usp.

Raspede, u: Hall 1998., str. 282.
1 Usp. isto, str. 279.
%2 Usp. Jacobus de Voragine 1993., 1. sv., str. 208-209.
% Usp. Hornik; Parsons 2008., str. 111-112.
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Na petoj sjednici 17. lipnja 1546. godine donesen je dekret o Isto¢nom grijehu
i Isusu kao novom Adamu (kanoni 11 2), koji je ovjecanstvo pomirio s Bogom
u svojoj krvi i time uklonio grijehe prvoga Adama. Otkupljenje Kristovom
Zrtvom na krizu slikar je predo¢io motivom kapanja Isusove krvi na Adamovu
lubanju pod krizem.*

Medu vojnicima zdesna isti¢e se muskarac u oklopu i crvenoj tunici. Ljevicu
je oslonio o §tit, a desnicom pokazuje na Isusa. Njegova gestikulacija razotkri-
va rimskoga satnika koji se u ¢asu Isusove smrti obratio (Mt 27, 54; Mk 15, 39;
Lk 23, 47). Centurion (stotnik, satnik) poistovjecuje se s vojnikom kojega spo-
minje jedino Ivan (Iv 19, 32-35), a koji je mrtvome Isusu kopljem probio bok.
Kod rimskih razapinjanja bio je obicaj da se osudenima skrate muke razbija-
njem njihovih kosti maljem kako bi im se ubrzala smrt. Vojnici su dvama
razbojnicima slomili kosti, ali Isusu, buduéi da je veé bio izdahnuo, jedan je od
vojnika kopljem probio bok, iz kojega su potekle krv i voda. Na temelju Ivano-
va izvjestaja stvara se u ikonografiji lik kopljonose. Prozvan je Longin, po
grckoj rijeci za koplje.” Izjednacenje obracenoga centuriona s kopljonosom
Longinom promicao je Jacobus de Voragine u Zlatnoj legendi. OpseZno opisuje
njegovo izljecenje od sljepila krvlju iz Kristovih rana i obracenje, njegovo ka-
snije kritenje i naposljetku mucenicku smrt.*

Lik obradenoga satnika i lik kopljonos$e Longina u jednoj osobi prepoznajemo
na sitnoslici Raspeéa Majstora Jacquesa de Besangona (sl. 20). Stoji slijeva krizu,
u desnici drzi koplje, a ljevicom pokazuje na Isusa. Dodatnu potvrdu identifi-
kacije daje sitnoslikareva ilustracija za Zlatnu legendu.” Na toj sitnoslici, uz
Krista i Bogorodicu, ponovljeni su i vojnici zdesna: neobi¢ni, ledima u polu-
profil okrenuti vojnik, i njemu suceljeni Longin, koji ovdje ne samo da poka-
zuje na Raspetoga nego mu se iz desnice uvis razmata traka s natpisom: »vere
filius dei erat iste, $to je, prema Markovu evandelju, izgovorio satnik: »Zaista,
ovaj ¢ovjek bijase Sin BoZji« (Mk 15, 39). Majstor Jacquesa de Besangona ista-

* 0 drugacijim moguénostima prikazivanja otkupiteljske Zrtve u ikonografiji v. Branko Fu-
Ci¢, Raspele, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 503.

% Longin, kao ime kopljonoSe, prvi se put spominje u Nikodemovu evandelju (Djela Pilatova,
16, 8), u: Apocrifi 1991., str. 565.

% Usp. Jacobus de Voragine 1993., 1. sv., str. 184. U likovnoj umjetnosti mogu biti prikazani
kao zasebne osobnosti ili se Longin kopljono$a moze poklapati s Longinom satnikom. Usp.
Branko Fucié, Raspeée, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 502; Raspece, u: Hall 1998., str.
280-281.

*7 Zlatna legenda, Bibliotheéque nationale de France, Pariz, MS. fr. 244, f. 111r.



knuo je ovdje taj natpis na sitnoslici u Zlat-
noj legendi zbog toga $to je upravo Jacobus
de Voragine Longina identificirao kao
centuriona (satnika).

U paru s Longinom redovito se prikazuje
Stefaton, spuzvonosa. Sva Cetiri evandelja
izvje$¢uju da je na trsku nataknutu spuzvu
natopljenu octom ponudio Isusuneposred-
no pred smrt. Legenda mu je nadjenula ime
Stefaton,” a ikonografija ga je tipoloski
odredila kao predstavnika Zidova.” Medu-
tim u liku neobi¢noga, ledima u poluprofil
okrenuta vojnika s macem tesko moZemo
prepoznati lik Stefatona jer izostaje i glav-
ni razlikovni element, a to je motiv spuzve.

Ikonografska specifi¢nost ovoga Raspeéa
u odnosu na ranije opisane prizore jest
ukljucivanje tradicionalnih simboli¢kih
motiva uz historijske sudionike. Sunce se
javljaIsusu zdesna, a mjesec slijeva.’® Nji-

hova prikladnost na prizorima Raspeéa

uspostavljena je ve¢ u Bibliji i teoloskim razmatranjima. Sinoptici kazu da je sl. 20

. . v . X Majstor
tama prekrivala svu zemlju od Seste do devete ure, tj. od dvanaest do tri sata. Jacquesa de
Tim anti¢kim motivima snage sveti je Augustin (354. - 430.) dodao i simboli¢- Besgﬁ:;j
ko znacenje: sunce i mjesec postaju alegorijske figure koje predstavljaju Crkvu detalj sl. 1

i Sinagogu, tj. simboliziraju prefigurativni odnos dvaju zavjeta: Stari (mjesec)
mogao se razumjeti samo pomocu svjetlosti $to na nj lijeva Novi zavjet
(sunce).’o!

Na sitnoslici Mattea da Milana iz Casoslova Alfonsa I. d’Este, kojom su zapocinja-
li Casovi kriZa, ponovno se susreéemo s redukcijom kako narativnih tako i

% Codex Egberti iz kasnoga X. stolje¢a imenuje spuzvonos§u kao Stefatona (f. 83v), iako potvrda
u literarnim izvorima nije pronadena. O rukopisu v. Egbert-Codex 2005.

* Dok Longin predstavlja pokrstene pogane. O tipologiji vojnika usp. Branko Fuéié, Raspece,
u: Leksikon ikonografije 1979., str. 502.

10 yglavnom se rijetko javljaju na prizorima Raspeca nakon 15. stolje¢a. Usp. Raspece, u: Hall
1998., str. 283.

11 9 simbolici sunca i mjeseca usp. Raspece, u: Hall 1998, str. 283; Schiller 1972., str. 109.
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sl. 21 Matteo da
Milano, Raspece,
gva$ i pozlata
na pergamentu,
145 x 85 mm,
sitnoslika iz
Casoslova
Alfonsa 1. d'Este,
1505.-12., inv.
br. SG-346

simbolic¢kih elemenata (sl. 21). Djelo je to me-
ditativne poboZnosti i primarno kontempla-
tivnoga karaktera, zamisljeno da se drzi u
rukama i promatra izbliza, u intimnom, pri-
vatnom okruzju osobnih molitava i kontem-
placija u okviru kojih su slikovni prikazi po-
budivali promisljanje i doZivljavanje ne
samo pojedinih elemenata vel i opleg zna-
Cenja crkvenih dogmi i teoloskih tumacenja.
lako je primjetan renesansni interes za loka-
litet koji se ocituje u razvoju krajolika u po-
zadini, ikonografski repertoar motiva sve-
den je na najvaznije: podno Raspetoga su
Marija, Ivan i Marija Magdalena. Znacenjski
naboj ostvaruje se kroz uravnoteZenu kom-
poziciju sada veé ¢vrsto ukotvljenu u tradi-
ciji slikovnih prikaza Kristova raspeca. Tako
uprizoren kolektivni imaginarij u dubinskoj
je vezi sa subjektivno$éu svakog pojedinog
promatraca na ¢iju emocionalnu i osjetilnu
memoriju neposredno djeluje.

0d gotickoga razdoblja, kada je Isus umro na
krizu prekrizenih nogu i priboden s tri ¢avla, malo se u prikazu zavr$noga ¢ina
muke mijenjalo. Meditacije o tome je li Isus bio pribijen na kriz na tlu ili kada
je ve¢ bio uzdignut, je li zadrzao trnovu krunu na glavi tijekom razapinjanja,
je li bio proboden kopljem s lijeve ili desne strane, koliko su bili udaljeni ras-
peti razbojnici od njegova kriZa neznatno su utjecale na promjenu ikonogra-
fije.’2 Osnovne znacajke prikaza Raspetoga i scene Raspeca definirane u go-
tickoj umjetnosti prepoznajemo i na slici nastaloj po invenciji njemackog
slikara Christopha Schwarza saluvanoj u grafici Aegidiusa Sadelera II. (s
22).1% [sus je raspet izmedu dvojice razbojnika, kako izvje$éuju sva Cetiri
evandelja. Ulomak Lukina evandelja donosi njihov razgovor, ruganje jednoga
razbojnika: »Nisi li ti Krist? Spasi sebe i nasl« te prekoravanje drugoga: »Zar
se ne boji$ Boga ni ti, koji si pod istom osudom? Ali mi po pravdi jer primamo

102 Cyetnié 2007., str. 150-151.
13 Usp. R. A. Peltzer, Schwarz, Christoph, u: Allgemeines Lexikon 1908.-47., 30. sv., str. 538-
561, 539.




$to smo djelima zasluzili, a on - on nista opako ne uini.« Dobrome razbojniku
Isus je obecao kraljevstvo nebesko: »Zaista ti kazem: danas ée$ biti sa mnom
u rajul« Najsire su poznati po imenima Dizma (dobri) i Gestas (zli razbojnik),
koja je iz apokrifnog Nikodemova evandelja preuzeo Jacobus de Voragine u
Zlatnoj legendi.*** Lukin izvjestaj potaknuo je razlikovanje dvojice razbojnika u
umjetnosti: dobri je razbojnik Kristu zdesna, izraz mu je skladan i spokojan, a
drugi je tjeskoban. Kako bi se razgovijetno razlikovali od Isusa, razbojnici su
svezani na kriZzeve sastavljene od dva neobradena debla.’® Tijela su im zgrce-
na u koljenu te se doimaju manjima od Isusa, ¢ime slikar nastavlja srednjovje-
kovni obi¢aj prema kojem je veli¢ina lika uskladena s njegovom svetoscu.
Razlikovanje isti¢e i kromatski: tijela razbojnika su tamnija, krvavo crvenka-
sta, a Isusovo bljesti ledenom bjelinom. Kristova perizoma snazno je pokre-
nuta. U tom je rjeSenju vidljivo poznavanje invencije lebdele perizome nizo-
zemskoga slikara Rogiera van der Weydena iz oko 1440. godine.'® Podno kri-
Zeva slikar postavlja i ostale uobicajene statiste Pasije: grupa ozalo$éenih
priblizena je u prvi prostorni pojas, desno su svete Zene oko onesvijeStene
Marije, podno kriza kle¢i Marija Magdalena, a lijevo stoji Ivan Evandelist.'”
Iza njih niZu se vojnici gubeéi postupno jasne vizure u tami koja »nasta po svoj
zemlji«. Prevevsi prikaz u suvremeni izricaj, pri cemu je tijela izduzio, mase
pokrenuo, odstupio od lokalnih te odabrao provizorne boje, slikar je osobito
uspjesno iskoristio maniristicke znacajke osvjetljenja. Nebo je prekrio ta-
mnim, teskim oblacima, kroz koje se probijaju zrake sunca osvjetljujuéi Isusov
lik. Postignuti osjecaj iznenadnoga bljeska, kao i sveopée uznemirenosti (vi-
brantnost povrsine, kontrasti svjetla i sjene) kojoj pogoduje i gestikulacija
likova oslikava upravo trenutak Isusove smrti. Naime tama je, kako izvje$¢u-
ju sva evandelja, nastupila treéi as, dakle u podne, u trenutku kada je sunce
najsnaznije. Sve do Isusove smrti, dakle do Sestoga ¢asa (tri poslijepodne),
pratila je Isusovo umiranje na krizu. U Starom je zavjetu, osobito kod proroka,
tama bila znakom BoZje srdzbe i znakom Bozjega djelovanja u odlucujuéim,

104 Bruce Metzger kategorizirao je imena dvojice razbojnika koja se pojavljuju na Zapadu.

Usp. Hornik; Parsons 2008., str. 92-94.

195 J umjetnosti Zapada postao je obi¢aj da se prikazuju svezani na kriz oblika slova T (lat.
crux commissa), a ponekad su im i zavezane oci. Usp. Raspece, u: Hall 1998., str. 280.

196 Rogier van der Weyden, Becki triptih, oko 1440., ulje na hrastovini, 101 x 70 cm (sredi$nji dio),
101 x 35 cm (svako krilo), Kunsthistorisches Museum, BeZ. Usp. Panofsky 1971, str. 267.

17 Zamjena uobiajenoga smjeStaja Bogorodice zdesna i svetoga Ivana slijeva proizlazi iz
ugledanja na kompozicijski razmjestaj likova na grafici na kojoj je izvoran raspored vrlo
vjerojatno uslijed postupka izrade grafike zamijenjen lijevo-desno u odnosu na danas

izgubljeni izvornik Christopha Shwarza.
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sl. 22 Kopija po Christoph Schwarz,
Raspele, nakon 1590., ulje na limu,
54 x 45,5 cm, inv. br. SG-504

presudnim trenucima.'® Tri sata tame u vrijeme Isusova umi-
ranja BoZji su odgovor na neshvadanje i neprihvacanje njegova
patnickog mesijanstva te najava skoroga suda koji ¢e nastupiti
sa smréu. Nakon nastupa Spasiteljeve smrti satnik je ispovjedio
vjeru u Isusovo BoZje sinovstvo. Istaknut je svjetlom, upravo u
onom trenutku kada se povukla tama, neposredno uoci Isusove
smrti.

18 [scrpnije o podrijetlu i znacenju tame v. Popovié¢ 2009., str. 286-
287.
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shodiste kr$¢anskoga nauka da je u Boga jedna narav, a da tri osobe nalazi-

mo u Isusovu Zivotu, smrti i uskrsnuéu, u poslijeuskrsnom iskustvu Duha

Svetoga te u bogostovlju prvih kr$¢anskih zajednica.'” Najizricitije je pri-
sutno u Isusovim rijeima koje prenosi Matej Evandelist: »Podite dakle i u¢inite
mojim ucenicima sve narode krsteci ih u ime Oca i Sina i Duha Svetoga« (Mt 28,
19) te u prizoru opisanom u evandeljima prilikom Isusova kritenja kada se iz
otvorenih nebesa ¢uo glas Boga Oca: »0vo je Sin moj, Ljubljeni« i kada je na
Krista siSao Duh Sveti u obli¢ju golubice (Mt 3, 17; Mk 1, 11; Lk 3, 22; Iv 1, 34). Kao
nauk u kojem je saZeto krs¢ansko shvadanje o otajstvu Boga - Bog je troosobno
bide - razvio se tijekom 4. stolje¢a. Na Nicejskom ekumenskom saboru 325. go-
dine potvrdeno je jedinstvo Boga i Isusa, njegova boZanska narav i misterij Boz-
jeg utjelovljenja u Isusu. Time je bio otvoren put za trojstvenu teologiju stvore-
nu odlukama Carigradskoga koncila 381. godine o Duhu Svetom. Nicejsko-cari-
gradsko vjerovanje predstavlja Duha Svetoga kao »Gospodina i Zivotvorca, koji
izlazi od Oca i Sina, koji se s Ocem i Sinom skupa Casti i zajedno slavi«."

Vizualni znak Presvetoga Trojstva ikonografija rjeSava simbolicki, alegorijski ili
antropomorfno.'! NajuvreZeniji i najucestaliji prikaz Presvetoga Trojstva u za-
padnoj ikonografiji oblikuje se u 12. stolje¢u, kada ga susre¢emo u francuskim i
sjevernotalijanskim prizorima.'? Formalno razlikuje i identificira tri osobe, tako

19 0 nauku o Presvetom Trojstvu ukratko usp. Branko Fucié, Trojstvo, u: Leksikon ikonogra-
fije 1979., str. 571-572 i Sveto Trojstvo, u: Hall 1998., str. 323 te opSirnije v. Dermot A. Lane,
Presveto Trojstvo, u: Suvremena katolicka enciklopedija 1998., str. 768-771.

10 yvaznu ulogu u proSirenju ucenja imao je sveti Augustin raspravom De Trinitate, a prepo-
rod u teologiji Presvetoga Trojstva nastupa u drugoj polovici 20. stoljeca. Usp. Dermot A.
Lane, Presveto Trojstvo, u: Suvremena katoli¢ka enciklopedija 1998., str. 770.

11 Usp. Branko Fuéié, Trojstvo, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 572.

12 Drugi manje uobicajen tip koji je postojao istodobno s ovim predstavlja Trojstvo kao tri
osobe u ljudskom obli¢ju. Jedna inacica potekla iz ¢lanka vjerovanja (lat. credo) da Krist
sjedi s desne Boga Oca svemogucega pokazuje prvu i drugu boZansku osobu kraljevski
odjevene gdje sjede jedna uz drugu: Bog Otac sa Zezlom, moZda s nogama na kugli zemalj-
skoj, a Krist s krizem. Golub lebdi medu njima. O razvoju ikonografije najucestalijega pri-
kaza Presvetoga Trojstva i njegovim inacicama usp. Sveto Trojstvo, u: Hall 1998., str. 323.
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sl. 23 Majstor slike Virgo inter Virgines,
Prijestolje Milosti, 1489.-95., ulje na dasci,
146,1 x 128,3 cm, inv. br. SG-71

da je Otac prikazan kao starac, Sin u muZevnoj dobi, a Duh
Sveti kao golubica. Bog Otac stoji iza i donekle iznad Krista na
krizu &iju okomitu gredu (lat. patibulum) moze pridrzavati
objema rukama ili sjedi na prijestolju i u rukama drzi kriz s
Raspetim (Prijestolje Milosti, njem. Gnadenstuhl).'*

U nizozemskom slikarstvu 15. i 16. stoljeca razvija se inalica
prikaza Presvetoga Trojstva prema kojoj Bog Otac sjedi na pri-
jestolju i pridrzava klonulo Kristovo tijelo skinuto s kriza, a
izmedu njih lebdi golubica Duha Svetoga. Takvo rjeSenje na-
lazimo na slici delftskoga slikara, Majstora slike Virgo inter
Virgines. Slika iz Strossmayerove galerije ubraja se medu nje-
gova najambicioznija kompozicijska djela, a u smislu ikono-
grafske invencije jest izvoran slikarev doprinos s obzirom na
to da u nizozemskom slikarstvu uobi¢ajeni prikaz Presvetoga
Trojstva kao Prijestolja Milosti kombinira s temom Oplakiva-
nja Isusa, za §to ne postoji predloZak (sl. 23).1** Oplakivanje je
prizor koji slijedi odmah nakon Skidanja s kriZa - Kristovo ti-
jelo prostrto je na zemlji ili na kamenu i okruZeno je naricate-
ljima." Osobe koje oplakuju Isusa sudjelovale su i pri njegovu
skidanju s kriza, a to su redovito Djevica Marija, sveti Ivan
Evandelist, Marija Magdalena, ponekad mogu prisustvovati i
Josip iz Arimateje i Nikodem te svete Zene, a katkada i andeli.
Slikar u svome inovativnome rjesenju odabire Djevicu Mariju,
Ivana Evandelista, svete Zene i andele kojima u ruke postavlja
znakove Kristove muke - Arma Christi.

12 Usp. Andelko Badurina, Prijestolje Milosti, u: Leksikon ikonografije 1979.,
str. 485.

14 [zvorno podrijetlo i namjena slike ostaju i dalje nepoznati. Sudeéi po
dimenzijama, sloZzenom kompozicijskom rjeSenju i bogatom koloritu,
nesumnjivo pripada medu vaznije majstorove narudzbe za neko ista-
knuto mjesto. Van Luttervelt predloZio je da je rije¢ o izgubljenoj ol-
tarnoj slici za oltar u nuZdi (niz. noot-outaar) u Grote Begijnhofu u Delftu.
Usp. Luttervelt 1952, str. 69.

s Usp. Pieta, u: Hall 1998., str. 252-253; vise u: poglavlje Oplakivanje.
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U sredistu prikazuje Boga Oca na prijestolju s baldahinom kako drzi golo iz-
muceno Isusovo tijelo. Usprkos ¢injenici da je mrtav, Isus palcem i srednjim
prstom desne ruke istice ranu na prsima. I ostale rane, na rukama i nozi, jasno
su istaknute, u skladu s pojatanim interesom prema trpeem Kristu u tome
razdoblju. Na glavi jo$ uvijek nosi trnovu krunu, ¢ime je pogrdno obiljezen
kao »kralj Zidovski«. Od velikoga broja simbolickoga oruzja Isusove muke pri-
kazana su jo$ tri simbola: desni andeo uz prijestolje drZi stup, lijevi kriz T-obli-
ka, a lebdeéi andeo desno Cavle.'™ Isusove noge pocivaju na staklenoj kugli,
koja bi se zbog odabrana materijala mogla protumaditi kao simbol zemlje i
ljudske prolaznosti.'” Izmedu Boga Oca i Isusa lebdi golubica Duha Svetoga
zaokruZujuéi prikaz Presvetoga Trojstva.

U prednjem prostornom pojasu lijevo prikazana je onesvijeStena Marija u
duhu nove senzibilnosti o kojoj skrbi sveti Ivan Evandelist, a tema Oplakivanja
prosirena je trima Marijama u tihoj Zalosti. Sklopljenih ruku slijeva vjerojatno
stoji Marija Magdalena, a s druge strane prikazane su jo§ dvije Marije, od kojih
jedna, uzdizudi draperiju prema licu, pokazuje otvoreniju tugu, ali jo$ uvijek
dovoljno suzdrZano da ne remeti tihi sklad zalovanja. Slikar u prizor ukljucu-
je jos jedan Zenski lik kako kle¢i zdesna. MoZe se pretpostaviti da je rije¢ o
svetoj Ani, Marijinoj majci, koja doduse nema razlikovnih atributa, ali ¢esto
nosi zeleni plast iznad crvene haljine kao i na naSem primjeru.’*® Zrelo sred-
njovjekovlje intenziviralo je njezinu liturgijsku proslavu (vezano uz pojacani
ugled Marije), osobito u sjevernoj Europi od 14. do 16. stoljeca."? Zaziva je se
za laganu smrt, s obzirom na to da joj se na samrti pojavio Isus i oslobodio je
agonije umiranja, a medu ostalim je i zastitnica vezilja, ¢ija bi mogucéa narudz-
ba objasnila bogato ukrasen brokat na pozadini slike.

16 Vige o ikonografiji Arma Christi u: Schiller 1972., str. 184-197.

17 Usp. Jeroen Giltaij, Meester van de Virgo inter Virgines, Genadestoel, u: Lammertse; Giltaij
2008., str. 275.

18 [sto, str. 9. U kleCeéem liku ranije je bila prepoznata donatorica, $to je odbaceno s obzi-
rom na to da njezino lice ne odaje portretne odlike i nije odjevena u suvremenu odjeéu
Usp. Chatelet 1980., str. 154,

2 0 svetoj Ani usp. Gian Domenico Gordini i Elena Croce, Anna, u: Bibliotheca Sanctorum
1961.-2000., 1. sv., 1961., st. 1269-1295.
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plakivanje, u kojem je Kristovo tijelo prostrto po zemlji ili na kame-

nu nalik na oltar te okruZeno naricateljima, tema je koja se ne spo-

minje u evandeljima.’® Vjerojatno potaknuta pogrebnom praksom
kojom se ispunjavaju duhovne potrebe ozZalos¢enih pronalazi svoje mjesto u
meditativnoj poboZnosti i liturgiji.’! Kao zasebna tema oblikuje se u bizantskoj
umjetnosti krajem 11. stoljeca, a veé najraniji prikazi sadrZe znacajke naboz-
noga djela: ne odrazavaju odredeni trenutak Muke nego nude gledateljima
mogucénost za kontemplaciju i poistovje¢ivanje s prikazanim osobama. Bizant-
sko Oplakivanje, therenos, stapa motiv posrnulih s prikaza NoSenja Isusova
tijela te motiv kamene ploce, hodocasnicke uspomene na relikviju »kamena
pomazanja« koja se Cuva u crkvi Svetoga groba u Jeruzalemu, pri éemu Bogo-
rodica postaje sredi$nja osoba Zalovanja. Nastupa na prvo mjesto, zamjenju-
judi izvornoga predvodnika povorke Josipa iz Arimateje, najcesce se naginje
nad Isusa, ili sjedi na podu, obgrljuje i ljubi njegovo mrtvo tijelo. Pod snaznim
valom bizantskoga utjecaja, krajem 12. i po¢etkom 13. stoljeéa ta dramati¢na
kompozicija s motivom oprostajnoga poljupca preuzeta je u talijanskoj umjet-
nosti. Marija je istaknuta uz Sinovo uzglavlje, a grupa oZalo$¢enih oplakuje
Isusovo tijelo nad sarkofagom, motivom preuzetim od teme Polaganje u
grob.? Redovito su nazo¢ni Ivan Evandelist i Marija Magdalena, koja najéesce
rukama obuhvaca Spasiteljeve noge, a prisutni mogu biti i Josip iz Arimateje
drZedi platneni povoj, Nikodem s posudom smirne i aloje te svete Zene. Tali-
janski prizori dodatno pojacavaju emocionalni naboj izrazajnom gestikulaci-

jom oZalo§éenih.'

120 Usp. Branko Fucié, Oplakivanje Krista, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 439-440; Pieta, u:
Hall 1998., str. 252-253.

121 0 razvoju prikaza v. Schiller 1972., str. 174-179; Panofsky 1971., str. 23-24.

122 Motiv kamena pomazanja u talijanskoj umjetnosti zamijenjen je motivom sarkofaga s
prikaza Polaganja u grob. Istovremeno se i u naboznoj literaturi dogada ista zamjena.
Usp. Schiller 1972., str. 174-175; Panofsky 1971., str. 23.

12 Usp. primjerice Giotto di Bondone, Oplakivanje, Kapela Arena, Padova, 1303.-06.
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Oplakivanje, osim u likovnim umjetnostima, redovito se javlja i u kr§¢anskim
tekstovima i pjesmama. Latinska verzija apokrifnoga Nikodemova evandelja
poznata tijekom srednjega vijeka opisuje kako su Marija, Marija Magdalena i
Josip iz Arimateje oplakivali Isusa. Marijin jauk o »macu koji joj probada dusu«
izravno se vezuje za prorocanstvo starca Simuna, koji je prilikom Isusova pri-
kazanja u hramu prepoznao obeéanog i o¢ekivanog Mesiju (Lk 2, 35). PojaCani
interes prema trpe¢em Kristu i bolima Bogorodice i njegovih bliznjih tijekom
kasnoga srednjega vijeka odrazio se u nizu naboznih tekstova koji opisuju
oplakivanje te nastaju paralelno ili u odredenom vremenskom odmaku od
likovnih prikaza. Tekstovi poput Meditationes Vitae Christi Pseudo-Bonaventu-
re, Liber de Passione Pseudo-Bernarda, Objave svete Brigite Svedske i Vita Jesu Chri-
sti Ludolfa Saksonskog potvrduju kako je ista poboZnost nasla svoj izraz i u
rijeciiu slici."

Posljednje navedeno djelo, Vita Jesu Christi mistika Ludolfa Saksonskog izraz
je franjevacke poboZnosti. Sjeverno od Alpa postaje poznato od sredine 14.
stoljeca, kada se i javljaju prvi zasebni prikazi Oplakivanja.'’® Za razliku od
talijanskih primjera, gdje je grupa oZalo$¢enih koncentrirana uz sarkofag, Ce-
trnaestostoljetna sjevernjacka Oplakivanja odvijaju se ispod kriZa te su usko
vezana uz ikonografiju Skidanja s kriZa. Grupu ozalos¢enih pod kriz je smjestio
i neznani Stajerski slikar oko 1400. godine (sl. 24). Isusovo ukoceno tijelo polo-
Zio je u Bogorodicino krilo, intimno protumacivsi zagrljaj Majke kojim pridr-
Zava Sina i sljubljujuéi njihove glave u posljednji poljubac. Oko Bogorodice i
Isusa smjestio je ostale likove Oplakivanja. Lijevo ispod kriZa nalazi se sveti
Josip koji skrbi za Bogorodicu, a jedna od svetih Zena pomaze joj u pridrZava-
nju Isusova tijela. Grupu nadvisuje oZalos¢ena u osobito emotivnoj imposta-
ciji: ruke je uzdigla i sklopila iznad glave. Jedna od svetih Zena desno takoder
‘glasno’ izraZava svoju tugu, ruke je Siroko uzdignula, a druga ljubi Isusovu
ruku. Noge mu obuhvaca Marija Magdalena u skladu sa svojom ulogom pokaj-
nice, one koja je suzama kvasila Isusove noge, kosom ih otirala, cjelivala i
mazala pomascu (Lk 7, 38). Iznad Zenskih likova desno uzvisuju se tri stoje¢a
muskarca. Ivan Evandelist uzdize ruke ispred lica, a dvojicu muskaraca po
odjedi i ulozi koju su odigrali u Skidanju (Snimanju) Isusova tijela s kriza mo-
Zemo identificirati kao Josipa iz Arimateje i Nikodema. Josip iz Arimateje,
bogat i ugledan vije¢nik Sanhedrina (Velikoga vijeéa, Zidovskoga najviSega

124 Usp. Schiller 1972., str. 175-176.
12 Tijekom 13. stoljea Oplakivanje kao zasebna tema u umjetnosti sjeverno od Alpa ostaje
nepoznato. Usp. isto, str. 176-177.
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upravnoga tijela u Jeruzalemuy), bio je potajice Isusov uéenik koji je zatrazio
Pilata dopustenje da Isusovo tijelo skine (snimi) s kriZa (Mt 27, 57-58; Mk 15,
42-46; Lk 23, 50-54; Iv 19, 39-40).1¢ Ponio je platno, povio Isusa i poloZio u grob.
Prema Ivanu, pomogao mu je Nikodem, koji je donio smirne i aloje za oluvanje
tijela. Slikar izostavlja aureole u skladu sa sjevernjackom tradicijom te Josipa
i Nikodema izborom odjeée definira kao imuéne gradane, pri cemu Josipa
oblaci raskosnije, kako se uvrijeZilo tijekom 15. stolje¢a.'”” Tada se pod utjeca-
jem popularne crkvene drame definira izbor njihove odjece i tipoloske zna-
Cajke.’”® Jedan ima dugu bradu, a drugi je pomno obrijan, vrlo Cesto i éelav.
Takvo dosljedno provodenje diferencijacije karakteristi¢no je za flamanske i
njemacke primjere, iako na$ primjer s dva bradata muskarca ukazuje na mo-
guca odstupanja.

Oplakivanje preuzimaju i andeli na zlatnome nebu ponavljajuéi gestikulacije
oZalo$¢enih. Njihove izraZajne geste snaznoga emotivnoga naboja ukazuju na
slikarevo poznavanje Giottova rjeSenja istoimene teme iz Kapele Arena u Pa-
dovi (1303.-06.)."” Giotto di Bondone u ikonografsko je rjeSenje ukljucio oZa-
loséene, koje bol i tuga toliko obuzimaju da uzdizu ruke uvis, primi¢u ih licu
ili se naginju i zabacuju ruke Siroko iza sebe. Vrlo sli¢ne geste prepoznajemo
i u rjeSenju Stajerskoga slikara koji je pojedine i doslovno citirao: Giottovu
impostaciju Ivana Evandelista potpuno preuzima, ali je namjenjuje jednoj od
svetih Zena.

U pozadini desno nalazi se perspektivno skraéen sarkofag u kojem se nalazi
postariji bradati muski lik s rukama ispruZenim prema figuralnoj grupi. S ob-
zirom na odabir fizionomije i geste, iako slikar izostavlja svetokrug, vjerojat-
no se radi o Bogu Ocu. Nije bilo neuobicajeno da se lik Boga Oca pojavljuje na
prikazima Oplakivanja, nalazimo ga primjerice na gotovo suvremenom rjese-
nju nizozemskoga slikara Jeana Malouela.’® Unutar tonda slikar je prikazao

126 Usp. Skidanje s kriZa, u: Hall 1998., str. 307-308.

127 7Za razliku od prikaza Josipa iz Arimateje i Nikodema u talijanskoj umjetnosti, sjeverni ih
prikazi od kasnoga 11. stolje¢a rijetko kada ilustriraju s aureolama - naprotiv, bogatom ih
odjecom i $eSirima isticu kao pobozne Zidove. Usp. Mellinkoff 1993, 1. sv., str. 76.

128 [scrpnije o utjecaju popularne crkvene drame na razvoj ikonografskih rjesenja v. Méle
1986., str. 68-70.

122 podudarnosti su vidljive i u pomaku duhovnoga sredista prikaza lijevo od sredi$nje akse
te u razmjestaju muskaraca i Zena.

10 Panofsky smatra da ti dodatni ekspresivni elementi imaju svoje korijene u funeralnoj
rimskoj i etru$¢anskoj umjetnosti te da je lik Ivana Evandelista izravno inspiriran likom
s Meleagerova sarkofaga. Usp. Panofsky 1971., str. 24,

11 Jean Malouel, Pieta, oko 1400., tempera i pozlata na dasci, promjer 64 cm, Louvre, Pariz.



sl. 25 Benedetto
Coda, Oplakivanje,
oko 1520., ulje na
dasci, 145,6 x
161,2 cm, inv. br.
SG-87

Boga Oca s Isusom, kojega oplakuju Bogorodica, Ivan Evandelist i andeli. Me-
dutim Bogu Ocu nizozemski slikar namijenio je aktivniju ulogu: on pridrzava
Isusovo klonulo tijelo, a golubica Duha Svetoga zaokruzuje prikaz Presvetoga
Trojstva. Stajerski slikar dodjeljuje mu ponesto neuobicajeniju ulogu, postav-
lja ga sa strane, kao strpljiva promatraca koji ¢eka da se Isusovi bliznji oproste
s njim kako bi ga potom primio u kraljevstvo nebesko.

U flamanskoj i francuskoj umjetnosti krajem 14. stoljeca ustaljuje se sredi$nji
poloZaj Bogorodice s Isusom pod utjecajem rjeSenja Bogorodice Sucutne ili
Pieta.” I talijanski umjetnici renesanse davali su prednost u svojim rjeSenjima
Oplakivanja srediSnjem poloZaju Majke i Sina. Medutim asimetri¢na kompo-
zicijska rjeSenja koja nasljeduju tradiciju i dalje su prisutna. Za to se rjeSenje
odlucio i talijanski renesansni slikar Benedetto Coda (sl. 25).”* Tik do ruba
slikanoga prostora, paralelno s njime postavlja mrtvo Isusovo tijelo oko koje-

132 Usp. Schiller 1972., str. 176-177.
132 Slika je uvrStena u opus Benedetta Code nakon izlozbe u Valdragoneu u San Marinu 1988.
godine. Usp. Ugolini 1989. i Tomi¢ 1996.
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sl. 26 Giovanni

Francesco Roma-
nelli, Oplakivanje,
sred. 17. st., ulje na
limu, 35 x 49,4 cm.
inv. br. SG-168

ga se zbilo devet likova. Tradicionalni likovi Oplakivanja izrazavaju svoju bol
suzdrzano i tiho: Marija se primice Isusovu licu, Marija Magdalena ga drzi za
ruku, Nikodem i Josip iz Arimateje lijevo te Ivan Evandelist u sredi$tu prizora
naginju se i uzdizu ruke pred prsa. Izdvojeni u svojoj emocionalnoj reakciji od
grupe oZalo$éenih ostaju dvojica muskaraca desno koji raspravljaju o dogada-
ju i znatno manji lik donatora koji kle¢i u desnom donjem kutu slike. Biskup
Strossmayer osobito se divio tome djelu smatrajuéi ga pravom »riedkosti«.
Ve¢ prilikom njezine kupovine istaknuo ju je kao »jako znamenitti sliku, oso-
bito pod histori¢kim vidom. U njoj je zaCetak Skole peruginske, a posve jo$
gjottov duh.«** Karakter oblika, odredena sirovost fizionomija i istaknuta iz-
duZenost i ukrucenost uistinu upucéuju na odlike Pietra Perugina,”*® a i sam
odabir kompozicijskoga rjeSenja sa smjestajem Isusova tijela paralelno uz rub
slikana prostora, grupiranjem oZalo$¢enih iza njega i uklju¢ivanjem dvojice

1 Strossmayer VorSaku, [Dakovo], 25. oZujka 1873. Arhiv HAZU, XI A, 1 / Vor. N. 86.
135 Usp. Zlamalik 1982., str. 156.



suceljenih komentatora, blizak je Peruginovu rjeSenju istovjetne teme na sli-
ci koja je danas u pala¢i Pitti (Palazzo Pitti) u Firenci.*

Barokna talijanska rjeSenja u ostvarivanju dubinskoga oblikovanja odlu¢uju
se za dijagonalni poloZaj Isusova tijela oslonjena o Bogorodicino krilo, odnosno
koljena. Motiv sljubljenih glava Majke i Sina Cesto izostaje, a bolnost trenutka
izraZena je izoliranim Isusovim tijelom na bijeloj draperiji te prazninom iz-
medu Majke i Sina te oZalo$¢enih. Na taj nacin Oplakivanje gradi Giovanni
Francesco Romanelli ostvarujuéi dojam usamljenog Zalovanja i tragi¢nosti
prizora (sl 26). U srediStu kompozicije leZi dijagonalno postavljeno Isusovo
tijelo oslonjeno trupom o Bogorodicina koljena, ¢ime je ostvaren i jedini fizi¢-
ki kontakt izmedu Majke i Sina. Njegova centralna uloga dodatno je istaknuta
bijelom draperijom. Prostor oplakivanja ogranicen je kamenim sarkofagom,
a broj ozalo$¢enih reduciran je na tri lika. Osim Bogorodice, Isusovo mrtvo
tijelo oplakuje Marija Magdalena, koja primice svoja usta njegovoj ruci, i jed-
na od svetih Zena, koja sklapa ruke na prsima. Andeo u desnom kutu okruzen
je znakovima Isusove muke: trnovom krunom i ¢avlima.

Oplakivanje kao tema, po naravi pripovjedna, nastavila je fascinirati umjetni-
ke sve do 20. stolje¢a, iako je najuobicajenija bila upravo u razdoblju od 15. do
17. stoljeca. Tijekom kasnoga srednjega vijeka oblikovao se i vise naboZan
aspekt teme, reduciran samo na pla¢ Majke nad mrtvim Sinom, tvoreci jednu
od najbolnijih tema kr$éanske ikonografije. Iako evandelja ni taj dogadaj ne
opisuju, nakon potresne Isusove smrti bilo je lako zamisliti tu posljednju maj-
Cinsku njeZnost. Sveti Bernard iz Clairvauxa (1090. - 1153.) smatra da je Bogo-
rodica prozivjela duhovno mucenistvo te tako postala idealnom posrednicom
izmedu Covjeka i Boga (In cantica canticarum, 29), a Meditationes Vitae Christi i
Objave svete Brigite Svedske daju poticaj za likovno prikazanje teme."’

Najraniji primjeri Bogorodice Suéutne ili Pieta nastaju u njemackoj umjetnosti
tijekom 13. stolje¢a, naj¢esée u mediju polikromirane skulpture, kao izraz sje-
vernjackoga pijetizma (njem. Andachtsbild). PoboZnost prema mrtvome Isusu
uMarijinu krilu uvedena je i u ve€ernju liturgiju (lat. vesperae) na Veliki petak,
te nastaje termin Vesperbild za njemacke prikaze Pieta koje odlikuje naglasak
na fizi¢koj patnji Majke i Sina. Nastao od Bogorodice na prijestolju predstavlja

13¢ pietro Perugino, Oplakivanje, 1495., ulje na dasci, 214 x 195 cm, Galleria Palatina, Palazzo

Pitti, Firenca.

137 Usp. Barbara Watts, Pieta, u: Grove Art Online 2010.; R. Bergmann: Pieta, u: New Catholic
encyclopedia 2003., 11. sv., str. 329-330. Tijekom 13. stolje¢a nastaje i velika latinska hi-
mna Stabat Mater pripisana franjevcu Jacoponeu da Todiju, koja na najintenzivniji na¢in

izrazava Marijinu bol u zapadnoj crkvi. Usp. Finaldi 2000., str. 107.
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sl. 27 Majstor Jacquesa de Besangona, Pietd, Niko-
dem i Josip iz Arimateje s pomastima, Muskarac s ljest-
vama, Svete Zene, Arma Christi, tempera i pozlata na
pergamentu, 191 x 130 mm, Strossmayerov Casoslov,
kraj 15. st., inv. br. SG-4, f. 27r

umanjeno Isusovo tijelo mucenicki iscrpljeno sa snaznim zamahom glave una-
zad. Talijanski tip oblikovan tijekom 14. stoljeca, za razliku od ekspresivnoga
njemackoga rjeSenja, usredotoCuje se prije svega na problem smjestaja odra-
sloga i mrtvoga Krista poput zaspaloga djeteta u Bogorodic¢ino krilo. Ona sjedi
na podu (u tradiciji Bogorodice Ponizne'®) te prislanja njegovu glavu svojoj.*
Tijekom 15. stolje¢a dolazi do spoja ta dva tipa.

Stapanje talijanskoga i njemackoga rjeSenja prepoznajemo na prizoru Pieta
kao uvodne sitnoslike molitve O intemerata Majstora Jacquesa de Besangona
(sl. 27). 1susovo je tijelo polegnuto uko$eno u Bogorodic¢inu krilu bez uvjerljive
tektonske stabilnosti, noge su mu ukocene, desna ruka beZzivotno dotice pod,
a klonulu mu glavu pridrzava sveti Ivan. Temu Pieta ikonografski pro$iruje i
Marija Magdalena, ¢ime je istaknut poseban odnos dviju Marija prema raspe-
tom Kristu.!* Po sredi$njoj vertikali prizora uzdize se drveni krizZ s oslonjenim
ljestvama'! koje zatvaraju figuralnu skupinu u izduzenu trokutnu kompozi-
ciju. Spoj piramidalne strukture (u sredisnjoj figuralnoj skupini i krajoliku) i
zatvorenost prizora daju dojam utiSane monumentalnosti. Atmosfera tihe
sucuti sugerirana je i fizionomijama likova koji u tihoj patnji oplakuju Krista.
Otvorenije tugu, ali jo$ uvijek dovoljno suzdrZano, pokazuje Marija Magdale-
na uzdizuéi maramicu prema licu.

Prizor Pieta sitnoslikar je nadopunio Cetirima manjim sitnoslikama u karakte-
risticnom oblikovanju stranice.* S obzirom na to da su vremenski usporedne

138 Usp. Meiss 1936., str. 435-464. ViSe o tipu Bogorodice Ponizne v. Williamson 2009.

% Takvo rjeSenje zadavalo je mnoge muke umjetnicima. Usp. Cvetni¢ 2007., str. 117-118.
O nastanku i razlikama talijanskoga i njemackoga tipa usp. Panofsky 1971., str. 261-262.
Meiss razlikuje dvojni nastanak talijanskoga tipa Pieta, jedan koji se formira izravno od
prikaza Oplakivanja i drugi, koji nastaje paralelno s tipom Bogorodice Ponizne. Usp. Me-
iss 1967., str. 182-185.

10 0d kasnoga 14. stoljeca, ponajprije u sitnoslikarstvu, javlja se prosirena varijanta Pieta
s Ivanom, koji se uvijek nalazi uz Isusovu glavu, i Marijom Magdalenom, koja ostaje uz
Isusove noge. O pro$irenoj temi usp. Male 1986., str. 123-124.

11 Motiv ljestvi postaje nuzdan izduZivanjem vertikalne grede kriza krajem 14. i poCetkom
15. stoljeca, kada se, ponajprije u talijanskoj ikonografiji (Simone Martini, Skidanje s kriza,
Royal Museum, Antwerpen), a zatim u izravnom odjeku i u francuskoj (Jacquemart de Hes-
din, Trés Belles Heures de Jean de Berry (Briselski Casoslov), Koninklijke Bibliotheek van Belgié,
Bruxelles, MS. 11060-61, f. 194r), uslijed jacanja emocionalnosti i dramske napetosti poten-
cira vertikalnost kriZa, koja postaje nedostizna ljudskoj visini. Usp. Male 1986., str. 3-25.

2 Vige o oblikovanju iluminirane stranice v. Pasini TrZec 2011., str. 82-85; 199-202.
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s glavnim prizorom, predstavljene su unutar ‘istoga’ krajolika. Dva muskarca
s posudama s pomastima prikazana su u Sirokom raskoraku s leda, okrenuti
desnim profilom uzdignuta pogleda, a taj neobi¢ni kadar i impostacija izabra-
ni su zbog sugeriranja komunikacije s glavnim prizorom. Rasko$no su obuce-
ni: u halje i tunike sa Sirokim ovratnikom i pokrivalima za glavu (desni ima
crveni $iljati Zidovski Sesir s bijelim obodom), a opis njihove odjece sugerira
ikonografsku identifikaciju para kao Nikodema i Josipa iz Arimateje. Biblijski
tekst navodi samo jednoga muskarca, Nikodema, koji je donio smirnu i aloju
za oluvanje Isusova tijela (Iv 19, 39), ali ve¢ rani likovni prikazi scene Poma-
zanja ukljucuju dva - Nikodema i Josipa iz Arimateje - ili viSe muskaraca kako
pomazuju Isusovo tijelo."® U motivu ljestvi, klijesta i ceki¢a u rukama muskar-
ca udonjoj sitnoslici desno prepoznajemo temu Skidanja Isusova tijela s kriZa,
a tema otkrivanja prazna Isusova groba naznacena je svetim Zenama koje su
izdaleka promatrale Raspece. Spominju ih sva Cetiri evandelja, ali nisu sugla-
sna oko njihova broja i identiteta (Mt 28, 1-8; Mk 16, 1-8; Lk 24, 1-11; Iv 20, 1-9).
Ikonografski se njihov broj ustaljuje i poznate su kao tri Marije ili myrrhopho-
rae (donositeljice mirhe ili smirne) koje prisustvuju Isusovoj smrti, ili donose
mirodije i mirisna ulja za pomazanje Isusova tijela, te otkrivaju prazan grob.!*
Ovdje prikazane dvije svete Zene s pomastima okrenute su prema glavnom
prizoru, pa se zajedno s likom Marije Magdalene na srediSnjem prikazu ukla-
paju u ustaljenu ikonografsku praksu. Jasnu ikonografsku vezu andela s pri-
kazom Pieta nose simboli Kristova muceni$tva: rubac i trnova kruna u njegovoj
desnici te zeleni stup u ljevici, dakle tri od velikoga broja simboli¢koga oruzja
Isusove muke. Do 1300. godine tumaceni su isklju¢ivo kao znakovi trijumfa
nad smrcu, a u kasnom srednjem vijeku dobivaju znacenja boli i patnje koju
je Isus pretrpio zbog i za Covjeka, dakle u novom duhu poti¢u empatiju i sa-
moprijegor.'*® Uspravni zeleni stup odnosi se na BiCevanje Krista,* nakon
kojega je uslijedilo Krunjenje trnovom krunom. Tre¢i predmet, simbol Isuso-
ve muke, jest bijeli rubac koji bi se mogao odnositi na rubac (lat. sudarium)
kojim je, prema legendi, Veronika otrla znoj s Isusova lica dok je nosio kriz na
Golgotu. Iako su mu se crte ¢udesno otisnule na tkanini, Isusovo lice nije pri-
kazano na ovoj sitnoslici, nego sam motiv naborane draperije.

14 0 prikazanju Pomazanja Isusova tijela usp. Schiller 1972., str. 172-173.

14 Usp. Svete Zene na grobu, u: Hall 1998., str. 322.

15 0 ikonografiji Arma Christi v. Schiller 1972., str. 184-197. O nasilnoj kvaliteti religioznosti
u kasnom srednjem vijeku i promjenama karaktera Arma Christi v. Waker Bynum 2002.,
str. 3-36.

1 [scrpnije v. poglavlje Bicevanje Krista.



Imago pietatis



Prezren bjeSe, odbacen od ljudi, Covjek boli, vican patnjama, od kog svatko lice otklanja, prezren
bjese, odvrgnut. A on je naSe bolesti ponio, nase je boli na se uzeo, dok smo mi drZali da ga Bog
bije i ponizava. Za naSe grijehe probodoSe njega, za opacine nase njega satrijeSe. Na njega
pade kazna — radi naSeg mira, njegove nas rane iscijeliSe.

1253, 3-5
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ajprecizniji vizualni izraz kasnosrednjovjekovne poboZznosti, Imago

pietatis (lat. su¢utna slika), najneposrednija je od svih naboZnih slika,

oblikovana vise na temelju mistickih kontemplacija negoli teoloskih
razmatranja. Krist se prikazuje najcesée u tricetvrt figuri ili polufiguri, usprav-
ljena tijela, ali s jasno istaknutim ranama koje jos uvijek krvare, glava mu je
Cesto nagnuta postrance i okrunjena trnovom krunom kao na sceni Raspe¢a,
aruke su spustene, prekriZene ispred tijela ili rasirene uz bokove. To je isklju-
ivo nabozna slika koja ne prikazuje odredeni dogadaj, za razliku od figure
Krista u drugim naboznim slikama Muke, u kojima se, unato¢ redukciji nara-
tivnih elemenata, prepoznaje odredena situacija u odredenom trenutku.'
lako prikaz Imago pietatis nema izravni izvor u Bibliji, moguée mu je pronaci
paralele u razli¢itim odlomcima biblijskoga teksta, pri ¢emu se uvrijeZilo po-
vezivanje s citiranim tekstom proroka Izaije u kojem se spominje »Covjek
boli«.!#
Imago pietatis je slika Otkupitelja koji jednako participira u Zivotu i smrti. Sim-
bolizira njegovu dualnu prirodu, prikazujuéi ga mrtvog, a ipak Zivog. Razliku-
je se od mrtvoga Krista jer je uspravljen i éesto otvorenih ociju, a od Uskrslog
Krista i Krista Sudca (Uzasli Krist) razlikuju ga istaknute rane i trnova kruna
kojom je Cesto okrunjen te izostanak geste blagoslova uzdignutom rukom.'*
Prikaz derivira iz bizantske teme Akra Tapeinosis (krajnje ponizan), nakon 1260.
godine $iri se u umjetnost zapadnog kruga, gdje oko 1300. postaje samostalna
tema koja se tijekom 14. stolje¢a potpuno apsorbirala u ikonografski reperto-
ar.”® Tomu je zasigurno pogodovala i svetkovina Tijela Kristova, koja se uvo-
di u 13. stoljecu te se intenzivira i $iri tijekom 14. stoljeca: pozornost kojom

47 Usp. Schiller 1972., str. 197-198.

18 Usp. Puglisi; Barcham 2008. (taj tekst sadrzi i saZeti pregled literature o temi).
Odredene poveznice prepoznaju se i u sljedeé¢im odlomcima: Ps 68, 21; Rim 8, 17;
2Kor 5,215 Fil 3,10 i dalje, Heb 13, 13, usp. Schiller 1972., str. 197.

149 Usp. Schiller 1972., str. 200 i 202.

1% Usp. Puglisi; Barcham 2008., str. 39.
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Krist pokazuje svoje rane istiCe njegovu smrt, $to ostvaruje konacno otkuplje-
nje Covje€anstva. Zivo tijelo Kristovo prikazuje se kao Zrtva, u skladu s pu¢kom
poboznoséu toga doba, u kojoj se mijeSaju misticizam i realizam. I tema Krista
kako se pojavljuje nevjernom apostolu Tomi, u kojoj je izvor motiva pokazi-
vanja rana (lat. ostentatio vulnerum), tada poprima istaknuto euharistijsko zna-
Cenje. Posebno isticanje Kristove rane na boku (dodirivanjem, gestom uprtog
kaZiprsta ili jakim krvarenjem) jasna je slika Zrtvovanog, Zivog i sveprisutnog
Tijela Kristova u kojoj se oCituje jedinstvo Zrtvene smrti i sakramenta.'s' Ta-
kvoj naboznoj slici, koja Tijelo Kristovo jasno identificira s Euharistijom, pri-
davala se i velika otkupiteljska mo¢. 2

Zahvaljujui jakom simboli¢kom i emotivnom znacenju, tema se ucestalo pri-
kazuje i tijekom kasnijih stolje¢a. Od druge polovice 15. stolje¢a vrlo je rasirena
u talijanskoj umjetnosti, osobito u Veneciji i Venetu, gdje se upotrebljava lo-
kalni termin Cristo passo (Preminuli Krist). Oblikuje se u svim umjetnickim vr-
stama i materijalima, u razli¢itim dimenzijama; nalazi se u crkvama malih
gradica jednako kao i velikih urbanih sredista, u seoskim Zupnim crkvama i u
grandioznim katedralama; narucivali su je privatni donatori jednako kao i mo¢-
ni crkveni redovi, medu kojima su prednjacili franjevci. Posvemasnja rasirenost
djelomicno je bila posljedica nepromjenjivosti figure Suéutnoga Krista kao Co-
vjeka boli, ali figura je imala i jo$ jednu prednost, a to je fleksibilnost prilagod-
be. S obzirom na smjestaj, okolnosti i/ili odnos s drugim figurama (u pravilu
su to Marija i Ivan ili andeli koji pridrZavaju Kristovo tijelo), Imago pietatis mo-
gao je imati naglasak na Utjelovljenju, Uskrsnuéu i/ili Euharistiji, sluZiti kao
posrednik izmedu nebeske i zemaljske sfere, posvedivati lokalne nabozne kul-
tove, identificirati razli¢ite svetkovine, sadrZavati gradanske vrednote, a pri-
tom je uvijek evocirao su¢utnost prema poniZzenom i ranjenom Otkupitelju.!**
To svojstvo pluripotentnosti,’>* koje otvara viestruke moguénosti uitavanja
razli¢itih sadrZaja u temu, izrazito se i donekle specifi¢no ocituje na slici Krist
idonator Lovre Dobricevica, koji je nakon Skolovanja u Veneciji u svom rodnom
gradu Kotoru oformio slikarsku radionicu gdje je zaprimao mnoge narudzbe
iz obliZnjega Dubrovnika i s podrugja Bosanske vikarije (sl. 28). Slika je u Stro-
ssmayerovu zbirku dospjela iz bosanskog franjevackog samostana u Kraljevoj

151 Usp. Schiller 1972., str. 201-205.

132 Primjerice, natpisom ispod jedne engleske grafike Imago pietatis iz oko 1500. godine jam-
¢ilo se da ¢e oni koji izmole ispred te slike 5 O¢enasa, 5 Zdravo Marija i Vjerovanje dobiti
32,755 godina oprosta. Usp. Finaldi 2000., str. 133.

15 Usp. Puglisi; Barcham 2008., str. 50.

154 0 upotrebi toga termina u ovom kontekstu v. isto.



sl. 28 Lovro
Dobriéevié, Krist

i donator, 1460.,
tempera na dasci,
51,8 x 27,8 cm,
inv. br. SG-25
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Sutjesci, gdje je njezina prisutnost dokumentirana od prve polovice 19. stolje-
¢a.™ Ivana Prijatelj PaviCi¢, autorica iscrpnog prikaza ne samo opusa slikara
koji je »jedna od najvelih osobnosti staroga dalmatinskoga, bokeljskoga i du-
brovackog slikarstva 15. stoljeca«, veé i slozenog konteksta njegova djelovanja,
tu je sliku povezala s jednom bosanskom franjevatkom narudzbom iz 1460.
godine, kojom je od Lovre Dobri¢eviéa narucena jedna oltarna slika.*® U mus-
kom liku koji u smanjenom mjerilu kle¢i pred Kristom tradicionalno se pre-
poznaje bosanski kralj Stjepan Tomas, kojem se, prema predaji, kao i njegovu
imenjaku svetome Tomi, ukazao Uskrsli Krist, nakon Cega se kralj s »manihej-
skoga krivovjerja« preobratio na katoli¢ku vjeru. Slijedom toga, jasno je u
kojoj je mjeri ovakva redakcija ikonografske teme Imago pietatis, koja istice
izravno primanje sakramenta uklju¢enjem figure donatora u koju je uprt Kri-
stov pogled, bosanskim franjevcima bila pogodna za ucitavanje duhovnih i
politi¢kih sadrzaja povezanih s vladarom ¢iji su kult njegovali. I. Prijatelj Pa-
vi¢i¢ iznijela je i konkretnu pretpostavku o izvornom smjestaju slike u grobnoj
kapeli obitelji Kotromani¢ u Bobovcu u koju je 1461. godine bio pokopan Stje-
pan Tomas."’ Kult mjesta kraljeva groba presao je s Bobovca na obliznju Su-
tjesku, $to je mogudi razlog da se dvostruka relikvija (slika i povelja na njezinoj
poledini)*® satuva na mjestu gdje se formirao kult kraljevske grobnice."*

S obzirom na Cinjenicu da je Imago pietatis prikaz Krista istodobno i Zivoga i
mrtvoga, ta je tema bila idealan funeralni simbol kr$¢anskog zagrobnog Zivo-
ta, te se vec u 14. stoljecu asimilirala u grobne oltare u uobi¢ajenom obliku
tri¢etvrt ili polufigure, naslikane ili izvedene u reljefu.’® Ikonografski srodne

155 Prijatelj Pavici¢ 2010., str. 115, bilj. 32. O okolnostima ustupanja slike Strossmayeru usp.
Gavranovi¢ 1964.

156 Prijatelj PaviCi¢ 2010., Prijatelj Pavi¢i¢ 2013., str. 249-259, citat na str. 7.

17 [scrpno o tome u Prijatelj Pavi¢i¢ 2010., Prijatelj Pavic¢i¢ 2013.

1% Na poledini je bila nalijepljena povelja odgovarajuéega peterokutnog formata, s prikazom
genealoskog stabla bosanskih i srpskih kraljeva te grbovima ilirskih zemalja s nadodanim
grbom obitelji Ohmucevié, u literaturi poznata kao Ohmucéeviéevo rodoslovlje. Vise o ro-
doslovlju, uz raniju bibliografiju, u: Prijatelj Pavi¢i¢ 2010., posebno str. 116, bilj. 34. Usp. i
Filipovi¢ 2010. Rije¢ je o svojevrsnoj potvrdi o plemstvu u ¢ijem se tekstu spominje da je
ispisana 1482. godine, no pretpostavlja se da je nastala krajem 16. stoljeca, $to je potvr-
deno i nedavnim konzervatorsko-restauratorskim istrazivanjem. ViSe u: Dragojevic 2010.
O restauriranju slike viSe u: Izvjesée o provedenim konzervatorsko-restauratorskim radovima
[voditelj radova: Nelka BakliZa], Hrvatski restauratorski zavod, 2006., arhiv Strossmaye-
rove galerije starih majstora. Prilikom restauracije povelja je odvojena od poledine slike
te na nju viSe nije vralena.

199 prijatelj Pavi¢i¢ 2013., str. 253-254.

10 Usp. Puglisi; Barcham 2008., str. 42.



drvene skulpture figure Krista u punoj visini, ¢ak i ako ih danas poznajemo
kao stojece figure, a posebice ako su prikazane zatvorenih ociju, najcesée su
izvorno pripadale ikonografiji Svetoga Groba te su bile poloZene na leda i
postavljene u sarkofag s otvorom na strani Kristove rane na boku.’

Nasa slika Imago pietatis specifi¢na je jer ne prikazuje tricetvrt ili polufiguru
Krista, kako je to bilo uobicajeno u slikarstvu, veé Krista u punoj visini, a uz
njega je prikazana i figura donatora. Tek je jedan poznati komparativni pri-
mjer posve srodne kompozicije: na slici Cristo passo pripisanoj venecijanskom
slikaru Zaninu di Pietru analogna gotovo potpuno naga figura Krista u punoj
visini Sirom ra$irenih ruku pokazuje svoje rane donatoru, prikazanom uuma-
njenom mjerilu, u kle¢e¢em stavu iz profila.'® Primjetne su medutim odrede-
ne formalne razlike. Za razliku od ranijeg Zaninova primjera, gdje je Krist
prikazan posve frontalno, Lovro Dobricevi¢ figuru Krista na ovoj slici prika-
zuje u kontrapostu, $to se tumaci kao posljedica inspiracije antikom i koriste-
nja antickih predlozaka.'s

Prvi je Imago pietatis prikazao kao pokrenutu, misi¢avu figuru all’antica firen-
tinski renesansni kipar Donatello u jednom od svoja dva utjecajna projekta
koja je izveo tijekom boravka u Padovi od 1443. do 1453. godine: u bron¢anom
reljefu Imago pietatis na oltaru u bazilici svetoga Antuna 1449. godine Donatello
figuru Krista pomice u osi i zakrece u prostoru.'® Citati antickih predloZaka
detektirani u djelima Lovre Dobricevica, koji se vratio sa $kolovanja u Vene-
ciji prije nego §to je Donatello izveo svoj padovanski reljef, ukazuju na analo-
gno renesansno htijenje nasega slikara. Ono se na slici u Strossmayerovoj
galeriji ogleda ne samo u stavu Kristova tijela ve¢ i na Kristovu licu liSenom
izri¢itih znakova patnje, ¢ijim izrazom dominira pogled usredotocen na do-
natora, rasko$no odjevenog no gologlavog, bez kraljevskih insignija.'® Iskori-
Stavajuci potencijal teme na viSe razina, Lovro je naposljetku u ovoj naboznoj
slici prikazao patnju i Muku transformiranu u jaku duhovnu snagu, koja na-
dilazi svaku svjetovnu mo¢.

161 Usp. Schiller 1972., str. 183 i 202.

162 Zanino di Pietro, Cristo passo, tempera na dasci, 91 x 48,5 cm, Galleria Gilberto Zabert,
Torino. lkonografski je figuri Krista na toj slici analogna skulptura venecijanskoga kipara
Antonija Bonvicina (Cristo passo, polikromirano drvo, 178 x 83 x 22 cm, San Carlo Borro-
meo, Mestre). Usp. Markham Schulz 2004.

162 Usp. Prijatelj Pavici¢ 2010., Prijatelj Pavici¢ 2013.

16t Usp. Puglisi; Barcham 2008., str. 53.

16 0 mogudim razlozima zbog kojih je kralj prikazan bez krune usp. Prijatelj Pavi¢i¢ 2013.,
str. 255.
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Uskrsnuée Isusovo

Po suboti, u osvit prvoga dana u tjednu, dode Marija Magdalena i druga Marija pogledati grob.
| gle, nastade Zestok potres jer andeo Gospodnji side s neba, pristupi, otkotrlja kamen i sjede na
nj. Lice mu bijase kao munja, a odjeca bijela kao snijeg. Od straha pred njim zadrhtaSe strazari i
obamrijese.

A andeo progovori Zenama: »Vi se ne bojte! Ta znam: Isusa Raspetoga trazite! Nije ovdje! Uskr-
snu kako rece. Hajde, vidite mjesto gdje je leZao pa podite Zurno i javite njegovim ucenicima da
uskrsnu od mrtvih. | evo, ide pred vama u Galileju. Ondje Cete ga vidjeti. Evo, rekoh vam.«

Mt 28, 1-7

Uskrsnuée Isusovo

Kad prode subota, Marija Magdalena i Marija Jakovljeva i Saloma kupiSe miomirisa da odu po-
mazati Isusa. | prvoga dana u tjednu, veoma rano, o izlasku sunc¢evu, dodu na grob. | razgovara-
hu medu sobom: »Tko ¢e nam atkotrljati kamen s vrata grobnih?« Pogledaju, a ono kamen otko-
trljan. Bijase doista veoma velik. | uSavsi u grob, ugledaju mladi¢a zaogrnuta bijelom haljom gdje
sjedi zdesna. | preplase se. A on ¢e im: »Ne plasite se! Isusa trazite, Nazare¢anina, Raspetoga?
Uskrsnu! Nije ovdje! Evo mjesta kamo ga poloziSe. Nego idite, recite njegovim ucenicima i Petru:
Ide pred vama u Galileju! Ondje éete ga vidjeti kako vam recel«

One izidu i stanu bjeZati od groba: spopade ih strah i trepet. | nikomu niSta ne rekose jer se
bojahu.

Mk 16,1-8
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Uskrsnuée Isusovo

Prvoga dana u tjednu, veoma rano, dodoSe one Zene na grob s miomirisima Sto ih pripravise.
Kamen nadoSe otkotrljan od groba. UdoSe, ali ne nadose tijela Gospodina Isusa. | dok su stajale
zbunjene nad tim, gle dva COVJeka u blistavoj odje¢i stadoSe do njih. ZastraSene obore lica k
zemlji, a oni ¢e im: »Sto traite Zivoga medu mrtvima? Nlje ovdje, nego uskrsnu! Sjetite se kako
vam je govorio dok je jo§ bio u Galileji: ‘Treba da Sin Covje&ji bude predan u ruke gresnika, i
raspet, i tre¢i dan da ustane.'« | sjetiSe se one rijeci njegovih, vratise se s groba te javiSe sve to
jedanaestorici i svima drugima.

A bile su to: Marija Magdalena, Ivana i Marija Jakovljeva. | ostale zajedno s njima govorahu to
apostolima, ali njima se te rijeci priciniSe kao tlapnja, te im ne vjerovahu.

Petar usta i potr¢a na grob. Sagnuvsi se, opazi samo povoje. | vrati se kuéi cudeci se tome Sto
se zhilo.

Lk 24,1-12

Prazan grob

Prvog dana u tjednu rano ujutro, jo$ za mraka, dode Marija Magdalena na grob i opazi da je
kamen s groba dignut. Otréi stoga i dode k Simunu Petru i drugom uceniku, kojega je Isus ljubio,
pa im rece: »UzeSe Gospodina iz groba i ne znamo gdje ga stavie.«

Uputie se onda Petar i onaj drugi ucenik i dodoSe na grob. Tréahu obojica zajedno, ali onaj
drugi u€enik prestignu Petra i stiZe prvi na grob. Sagne se i opazi povoje gdje leze, ali ne ude.
Uto dode i Simun Petar koji je iSao za njim i ude u grob. Ugleda povoje gdje leze i ubrus koji bi-
jaSe na glavi Isusovoj, ali nije bio uz povoje, nego napose svijen na jednome mjestu.

Tada ude i onaj drugi ucenik koji prvi stize na grob i vidje i povjerova. Jer oni joS ne upoznase
Pisma da Isus treba da ustane od mrtvih. Potom se ucenici vratiSe kuci.

Iv20,1-10
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skrsnuée (lat. Resurrectio) najvaznija je kr§¢anska tema, i u dogmat-

skom i u liturgijskom smislu. U umjetnosti je Crkva medutim isprva

izbjegavala prikazivati tu temu, jer za nju nema nikakva novozavjet-
noga naputka.'® Naime, u Novom je zavjetu Isusovo uskrsnuce poznato u dvo-
strukom pogledu: u »vjeroispovjednom obrascu« i u »izvjeséu o uskrsnucu«.
Prva Crkva govorila je o Isusovu uskrsnuéu samo u obliku ispovijedi (vjere), u
izrazima u obliku obrasca: »Isus je Gospodin - Bog ga je uskrisio od mrtvih!«
(Rim 10, 9); »Krist umrije za nase grijehe po Pismima; bi pokopan i uskrsnu
treéi dan po Pismima« (1 Kor 15, 3-5); »Isus je umro i uskrsnuo.« (1 Sol 4, 14).
Drugi oblik biljeZenja Isusova uskrsnuca u Novom zavjetu su evandeoska iz-
vje$éa o »praznom grobu« i o ukazivanjima Uskrsloga, koja medutim potjecu
iz razli¢itih predaja te pokazuju odredena medusobna odstupanja i otvorena
protuslovlja (npr. Matej i Marko kao mjesto Isusova ukazivanja navode Gali-
leju, a Luka Jeruzalem). Sastavljena u predodZbama, oblicima i pojmovima, ta
»izvjeS¢a« ne nude preciznu sliku narativnoga tijeka jer »za to ona nemaju
nikakve potrebe - §to se dogodilo, ne moZe se i ne treba utvrdivati«.'” U oba-
ma temeljnim oblicima novozavjetne ispovijedi uskrsnuéa, ono je posvjedo-
Ceno kao dogadaj, ali dogadaj u biblijskom smislu, kao rije¢. Taj dogadaj je
stvaralacko djelovanje mo¢i i Duha BoZjega, koje znaci »prekretnicu vreme-
na, prodor necega sasvim novoga, koje je kona¢no: »Isusova smrt na krizu,

smrt iz poslusne ljubavi, smrt je smrti, postala je novim Zivotom.«®

U umjetnosti sve do vremena Giotta prevladava prikazivanje ideje uskrsnuca
predocene nekim drugim motivom koji je pokazivao da se uskrsnuée veé do-
godilo, kao $to je to Silazak Krista u Limb ili Svete Zene na praznom Kristovu
grobu (lat. Visitatio sepulchri). Ranije prikaze groba kao gradevine otvorenih
vrata u kojoj se vidi prazan sarkofag i odloZeni povoji u koje je mrtvi Krist bio

166 Usp. Uskrsnude, u: Hall 1998., str, 347-348.
167 Uskrsnude (Isusovo), u: Prakti¢ni biblijski leksikon 1997., str. 439-441, 439.
168 Isto, str. 440.
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umotan u 12. stolje¢u zamjenjuje prikaz sarkofaga na kojem sjedi andeo. Tek
od 12. stoljeca u kontinentalnoj Europi, a od 14. stolje¢a i u Italiji, uprizoruje
se ikonografski motiv Kristova ustajanja iz groba. Grob se prikazuje kao sar-
kofag u kojem Krist stoji, ili stavlja nogu na rub sarkofaga, ili ga prekoracuje,
ili pak stoji pred sarkofagom, iza njega ili na njemu, ili lebdi nad grobom, a u
ruci drZi motku na kojoj je zastavica s crvenim krizem. Pred sarkofagom spa-
vaju straZari, ¢iji se pokreti netom nakon trenutka budenja s vremenom dra-
matiziraju i karikiraju. Od kraja 14. stolje¢a prizor se obogacuje likovima an-
delaisvetih Zena, a u talijanskoj ikonografiji od 16. stolje¢a umecu se i sveci.'®
0d druge polovice 16. stoljeca postalo je uobicajenije da Krist stoji ispred za-
tvorenog groba, jer Tridentski sabor (1545. - 1563.), koji je zahtijevao povratak
biblijskoj utemeljenosti, nije odobravao prikaz otvorenog groba ni lebde¢i lik
Krista.'”

Primjeri iz Strossmayerove galerije uprizoruju predtridentski ikonografski
obrazac. Na sitnoslici Mattea da Milana nastaloj pocetkom 16. stoljec¢a prika-
zan je Krist kako lebdi iznad otvorenoga kamenog sarkofaga smjestenog unu-
tar brezuljka, koji evocira Maslinsku goru, mjesto Kristove molitve i njegova
uzasas$ca, a oko groba su usnuli vojnici u razli¢itim poloZajima (sl 29). Samo
jedan evandelist, Matej, spominje vojnicku strazu koju je Pilat postavio oko
groba. Taj se odlomak tumaci kao Matejevo pobijanje tvrdnji Zidova njegova
doba da su ucenici potajice uklonili tijelo. U umjetnosti su vojnici vrlo est
motiv, prikazuju se najée$ée kako leze oko groba, ili spavaju, ili se upravo
bude.””*

Na slici pripisanoj Majstoru Dvanaest apostola Krist je prikazan kako izlazi iz
sarkofaga (sl. 30). Zakoracujuéi preko ruba sarkofaga, nogom se oslanja na prsa
jednoga od zaspalih vojnika, evocirajuéi tako klasi¢nu gestu pobjednickoga
heroja koji stavlja nogu na vrat pobijedenoga neprijatelja. Cak i kad je Kristo-
va noga u iskoraku poloZena na rub sarkofaga, ta se gesta tumaci kao znak
trijumfalnog savladavanja neprijatelja.'”? Krist kao Pobjednik, prikazan kako
nosi znak kriZa na vojnickoj zastavi i stoji na porazenom neprijatelju, simbo-
liziranom Zivotinjskim nemanima (»Nogom ¢e$ gaziti lava i ljuticu, zgazit ¢e$
lavi¢a i zmiju.«, Ps 91, 13), tipi¢an je srednjovjekovni prikaz Kristove pobjede

16 Usp. Branko Fuci¢, Uskrsnude Kristovo, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 577-578.

170 Usp. Uskrsnude, u: Hall 1998., str. 347-348. Vi$e o ranim primjerima motiva lebdeéeg lika
Krista u Caessee; Berserik 1984.

171 Usp. Uskrsnude, u: Hall 1998., str. 347-348.

172 Boskovits; Brown 2003., str. 126.
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sl. 30

Pripisano: Majstor
Dvanaest apostola,
Uskrsnuce Kristovo,
sred. 16. st.,

ulje na dasci,

76,5 x 75,7 cm,
inv. br. SG-107

nad smréu i zlom.'” Iako od 12. stolje¢a u zapadnoj ikonografiji dominiraju

slike Kristove Muke i patnje koju je pretrpio, ideja sadrZana u tipu Krista Po-
bjednika (lat. Christus Triumphans) opstoji i dalje, posebice u temi Uskrsnuca.

Zagrebacka slika djelo je »malog slikara« i sadrZi odredene »oznake pomalo
groteskne fantasti¢nosti« koje posebice do izraZaja dolaze u figurama vojnika
u kojima »ima burleske [...] i ¢ini se kao da je to jedna od najboljih kvaliteta
anonimnog slikara«."” Liku Krista takav je izraz, naravno, posve neprimjeren,
te mu slikar pristupa opreznije, no pritom medutim ne uspijeva postiéi slikar-
sku kvalitetu.!” S nesto viSe uspjeha ostvaren je prostorni razvoj. Prednji pro-

SLIKE MUKE 1 USKRSNUCA U STROSSMAYEROVOJ GALERIJI

17 Usp. Schiller 1972,, str. 9.

174 Gamulin 1964., str. 84-85.

175 RijeCima Grge Gamulina: »Krist, koji se [...] nespretno izvlali iz sarkofaga, ne dosiZe niti
smije dosedi tu grotesknost, nego zaostaje kod infantilne invencije koja je osim toga cr-
tacki slabo ostvarena., isto, str. 84.



storni pojas jasno je odijeljen od krajolika u pozadini u kojem su ilustrirane
epizode koje dopunjuju temu Uskrsnuéa, odnosno s njom su znacenjski izrav-
no povezane. Na lijevoj strani kompozicije prikazan je susret Uskrsloga Krista
u obli¢ju vrtlara s Marijom Magdalenom (Noli me tangere), a zdesna je prizor
Uskrsloga Krista koji na putu u Emaus susrece dvojicu svojih uéenika.

Novi zavjet svjedo¢i o dogadanju Isusova uskrsnuca u ljudskoj povijesti, u Zi-
votu ljudi, njegovim ukazivanjem pred svjedocima, dakle time $to susreée
ljude i s njima dolazi u novi Zivot."”¢ Tako Luka (Lk 24, 13-35) izvjeStava kako
se dvojici ucenika koji su se podvecer na dan uskrsnuéa Kristova vracali u
zaselak Emaus pridruzio na putu neznanac. Budu¢i da se pocinjao spustati
mrak, pozvali su ga kao gosta u kuéu. Po nadinu kako je za vrijeme vecere
lomio kruh za stolom, u njemu su prepoznali Uskrsloga, koji je u tom trenu
iS¢eznuo pred njihovim o¢ima.””” U ikonografskim uprizorenjima Vecere u
Emausu bitan je euharistijski motiv Kristova lomljenja kruha (lat. fractio panis)
koji se odigrava za stolom izmedu dvaju ucenika, a u temi Puta u Emaus upri-
zoruje se susret Krista i ucenika, koji su odjeveni kao hodocasnici.””® Upravo
su tako, s plastom, putnickim Stapom i torbom, prikazane figure u desnom
isjecku krajolika na pozadini slike iz Strossmayerove galerije, u kojima prepo-
znajemo Krista i uCenike koje je susreo na putu u Emaus. Pandan toj sceni, u
lijevom isjecku krajolika u pozadini, drugo je ukazivanje Uskrsloga, njegov
susret s Marijom Magdalenom.

Ukazivanje u Bibliji predstavlja suprotnost od priopéavanja i poruke; ono zna-
¢i osobno iskustvo; »ukazati se« znaci postati iskusivim, »vidjeti« znaci susre-
sti. Kristovo uskrsnuce dogada se dakle u ljudskoj povijesti kao susretaj koji je
»poziv i poslanje, utjeha i uputa, osnivanje nove zajednice, novog Zivota. U
tom susretaju Uskrsli se pokazuje kao Raspeti. Pokazuje se u novom i konac-
nom iskustvu svoje predanosti za druge. Prvotno iskustvo prvoga svjedoka su
mnogostruko predana uskrsna ukazivanja.«'”” S obzirom na toliku vaznost
uskrsnih ukazanja u formiranju temelja kr$éanske vjere, ne ¢udi da su se u
umjetnosti motivi susreta s Uskrslim Kristom ustalili i u zasebne ikonografske
teme.

176 Usp. Uskrsnude (Isusovo), u: Prakti¢ni biblijski leksikon 1997., str. 439-441.

177U novozavjetnim uskrsnim ukazivanjima Uskrsli je uvijek i bitno u izmicanju: »on i$¢e-
znu ispred njihovih o&iju« (Lk 24, 31); »ispred njihovih odiju bijase uzdignut u nebo« (Lk
24, 51; Dj 1, 9 i dalje). Uskrsli dolazi kao onaj koji odlazi; on susreée kao onaj koji je na
putu, njime se ne moZe raspolagati. Usp. Uskrsna ukazanja, u: isto, str. 438-439.

178 Branko Fuéié, Putnici u Emaus, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 495-496.

17 Usp. Uskrsna ukazanja, u: Prakti¢ni biblijski leksikon 1997., str. 438-439.
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Noli me tangere



Ukazanje Mariji Magdaleni

Uskrsnuvsi dakle rano prvoga dana u tjednu, ukaza se najprije Mariji Magdaleni iz koje bijase
istjerao sedam zloduha. Ona ode i dojavi njegovima, tuznima i zaplakanima. Kad su oni ¢uli da je
Ziv i da ga je ona vidjela, ne povjerovase.

Mk 16, 9-11

Ukazanje Mariji Magdaleni

A Marija je stajala vani kod groba i plakala. Zaplakana zaviri u grob i ugleda dva andela u bjelini
kako sjede na mjestu gdje je lezalo tijelo Isusovo — jedan kod glave, drugi kod nogu. Kazu joj oni:
»Zeno, $to plates?« Odgovori im: »Uzee Gospodina mojega i ne znam gdje ga stavise.« Rekav-
Si to, obazre se i ugleda Isusa gdje stoji, ali nije znala da je to Isus.

KaZe joj Isus: »Zeno, $to plates? Koga tra%i?« Misleéi da je to vrtlar, rete mu ona: »Gospodine,
ako si ga ti odnio, reci mi gdje si ga stavio i ja ¢u ga uzeti.« KaZe joj Isus: »Marijol« Ona se
okrene te ¢e mu hebrejski: »Rabbunil« — $to znaCi »UCiteljul« KaZe joj Isus: »Ne zadrzavaj se sa
mnom jer jo§ ne uzidoh Ocu, nego idi mojoj braéi i javi im: Uzlazim Ocu svomu i Ocu vaSemu,
Bogu svomu i Bogu vasemu.«

Ode dakle Marija Magdalena i navijesti ucenicima: »Vidjela sam Gospodina i on mi je to rekao.«

Iv20,11-18
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edan od temeljnih postulata kr§éanske vjere jest da je Isus ustao od

mrtvih treéi dan poslije smrti. Uskrsnude je bilo Kristov povratak na

zemlju gdje je ostao Cetrdeset dana do Uzasaséa. Buduéi da ocevidaca
samoga trenutka nema, krs¢ani su potvrdu da se Uskrsnuce zbiljski dogodilo
pronasli u raznim ukazanjima ucenicima, koja su stoga postala i vazne teme
krs¢anske umjetnosti. Osobito se istice Isusovo ukazanje Mariji Magdaleni,
kojoj se Isus »rano prvoga dana u tjednu« (Mk 16, 9) ukazao. Ona je, prema
Ivanovu evandelju, plakala pokraj praznoga groba na kojemu su sjedila dva
andela. Na upit zasto place izjadala se da ne moze naéi Isusovo tijelo. Pretpo-
stavljala je da ga je netko uzeo, te se o njegovu tijelu raspitivala i kod vrtlara,
ne prepoznavsi u prvi ¢as u njemu Isusa. Oslovivsi je imenom, ona ga je pre-
poznala.’® Isus joj se u razgovoru obratio rije¢ima koje su u Vulgati prevedene
izrazom Noli me tangere. Grcki izvornik razli¢ito se prevodi i tumaci: glagolima
dodirnuti, dohvatiti, drzati ili zadrZavati.'® Isus joj je dakle zabranio da ga
zadrzava (ili dodiruje) jer jo§ nije uza$ao Bogu Ocu uputivsi je da objavi rado-
snu vijest apostolima. Time je Marija Magdalena, javna gresnica i pokajnica
koja je pomazala Isusu noge (Lk 7, 38), zadobila ulogu apostola apostolorum, prve
kojoj se ukazao Uskrsli i prve koja je apostolima donijela radosnu vijest o
Kristovu uskrsnucu.’®

Ovaj odlomak Ivanova evandelja dugo je fascinirao i zbunjivao vjernike i teo-
retiCare. Isus je svoje prvo ukazanje predodredio za gre$nicu-pokajnicu, iz koje
je svojedobno »istjerao sedam zloduha« (Mk 16, 9). Ne dopustivsi da ga dodir-
ne/zadrZava, Isus je ukazao na nuznu potrebu transformiranja Marijine lju-
bavi prema njemu, koja ju je obratila. Vrijeme Isusove tjelesne prisutnosti na
zemlji proslo je, vrijeme njegova nebeskoga bivanja tek dolazi, te ga ona treba
nauciti voljeti jedino kao Boga.'®*

18 Usp. Branko Fucié, Noli me tangere, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 430; Marija Magda-

lena, u: Hall 1998., str. 193.
1810 razli¢itim prijevodima biblijskoga teksta v. Marija Magdalena, u: Hall 1998., str. 193.
182 Usp. Unterkircher 1993., str. 61.
18 Vige u: Finaldi 2000., str. 172; Drury 2002., str. 117-120.
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sl. 31 Georg
Geldorp, Krist
kao vrtlar, 1613.,
ulje na platnu,
66 x 57,2 cm,
inv. br. SG-205

sL. 32 Majstor Jacquesa de Be-
sangona, Noli me tangere, tem-
peraipozlata na pergamentu,
191 x 130 mm, Strossmayerov
Casoslov, kraj 15. st., inv. br.
SG-4,f.197r

Tkonografski prikaz, nazvan po latinskome
izrazu, ukljuCuje nuzno samo dva lika: Uskr-
sloga i Mariju Magdalenu.'** Marija Magdale-
na, dodatno odredena posudom s pomaséu,
obi¢no kledi ili pada nicice pred Kristom, koji
se blago otima iz njezinih ispruzenih ruku.
Stoji ogrnut plastem, a u rukama moZe imati
motiku s uskrsnom zastavicom i krizem. Od
14. stoljec¢a predocuje se kao vrtlar (Iv 20, 15)
sa Sirokim slamnatim $eSirom i lopatom, kao
§to je prikazan na nasoj slici (sl. 31).

Majstor Jacquesa de Besangona ne poigrava
se Isusovim identitetom vel ga jasno odredu-
je kao Uskrsloga: krvave rane na rukama i
nogama kao i na prsima upuéuju na njegovu smrt na krizu, a vrtlarski rekvizit
zamijenjen je visokim zlatnim ornamentiranim kriZem (sl. 32). Sitnoslika, kao
posljednja ilustracija Molbenica, kratkih molitava upuéenih svecima, koje se
u pravilu nizu na kraju ¢asoslova, uprizoruje trenutak Marijina prepoznavanja
Isusa. Po sredi$njoj vertikali uzdiZe se tanasno stablo s kro$njom i preuzima
funkciju razdjelnice izmedu Marije Magdalene zdesna i Isusa Krista slijeva.
Samo komad Magdalenina plasta i ispruzena desna ruka prelaze prema lijevoj
polovici te kompozicijski odgovaraju tematici prizora. Marija Magdalena po-
seze za Isusovim tijelom, ali Isus je u tome spre€ava svojim uspravnim stavom
i gestikulacijom. Njegova impostacija vizualizira rije¢i: »Ne zadrzavaj se sa
mnom jer jo$ ne uzidoh Ocu, nego idi mojoj bradi i javi im: Uzlazim Ocu svomu
i Ocu vasemu, Bogu svomu i Bogu vasemu.« (Iv 20, 17). Dvojnost Isusove poja-
ve, odnosno prelaznost trenutka, sitnoslikar izraZava i odabirom boje njegove
draperije.’®® Ne odlucuje se za simboli¢nu bijelu boju Uskrsnuéa ve¢ prikazuje
Isusa u crvenoj, boji krvi i patnje, mucenicke smrti. Medutim prikazom usprav-
na kriZa upucuje na njegovo Uskrsnule i navjeséuje njegovo Uzasasce.

SLIKE MUKE 1 USKRSNUCA U STROSSMAYEROVOJ GALERIJI

184 0 ikonografiji prizora usp. Branko Fuci¢, Noli me tangere, u: Leksikon ikonografije 1979.,
str. 430.
185 0 simbolici boja usp. Pacht 2002., str. 60-62.
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Uzasasce Isusovo
| Gospodin Isus, posto im to rece, bude uzet na nebo i sjede zdesna Bogu.

Oni pak odoSe i propovijedahu posvuda, a Gospodin suradivase i utvrdivase Rije¢ popratnim
znakovima.

Mk 16, 19-20

Uzasasce
Zatim ih izvede do Betanije, podize ruke pa ih blagoslovi. | dok ih blagoslivija$e, rasta se od njih
i uznesen bi na nebo. Oni mu se nicice poklone pa se s velikom radosti vrate u Jeruzalem te sve
vrijeme u Hramu blagoslivljahu Boga.

Lk 24, 50-53

UzaSasce
Kada to rece, bi uzdignut njima naocCigled i oblak ga ote njihovim ocima. | dok su netremice
gledali kako on odlazi na nebo, gle, dva Govjeka stadoSe kraj njih u bijeloj odjeci i rekoSe im:
»Galilejci, $to stojite i gledate u nebo? Ovaj Isus koji je od vas uznesen na nebo isto ¢e tako
doci kao Sto ste vidjeli da odlazi na nebo.«

Dj1,9-12
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ristovo posljednje ukazanje na zemlji i njegov odlazak na nebo, doga-

daj poznat kao UzaSasce (lat. Ascensio), vrhunac je evandeoskoga pri-

povijedanja. Ivan, medutim, taj dogadaj ne spominje, Matej zavrSava
evandelje Isusom na Maslinskoj gori koji se obraéa ucenicima: »I evo, ja sam
s vama u sve dane - do svrSetka svijeta.« (Mt 28, 20), a Marko izvje$¢uje da je
Isus nakon ukazanja uéenicima za stolom u Jeruzalemu bio uzet na nebo kako
bi sjeo zdesna Ocu. Iscrpniji opis donosi Luka u svome evandelju, prema kojem
je Isus poveo ucenike u maleno selo Betaniju na isto¢nim padinama Maslinske
gore, tri kilometra jugoisto¢no od Jeruzalema, gdje se od njih oprostio blago-
slovom te je potom uzasao na nebo. Dramati¢an opis samoga Uzasa$¢a donio
je kao autor Djela apostolskih u kojem opisuje oblak koji je »oteo« Isusa pred
o¢ima ucenika. Upravo na temelju toga izvjestaja nastaju jo$ od ranokr$éan-
skoga vremena prikazi Isusova Uzasasc¢a.'® Isus koji uzlazi na nebo etrdeseti
dan nakon Uskrsnuca u vizualnim je umjetnostima razli¢ito interpretiran:
kako se penje uz brdo, kako stoji ili sjedi na prijestolju, odnosno dugi unutar
mandorle (lat. badem), svjetlosnoga simbola u obliku bademova ploda,"’ ili
kako mu samo bose noge i okrajci haljina vire iz oblaka. Nebo je ispunjeno
andelima, a na zemlji stoje ili klee apostoli rasporedeni u dvije simetri¢ne
grupe. Bogorodica je redovito prisutna, ona predstavlja Crkvu koju Isus ostav-
lja na zemlji. Pod utjecajem bizantske umjetnosti talijanski primjeri sve do 14.
stolje¢a prikazuju je u sredistu kompozicije molitveno uzdignutih ruku. Potom
se okrece u profil, stapa se s jednom od bo¢nih grupa apostola i pocinje Zivo
gestikulirati, kako $to je to bilo uobi¢ajeno drugdje u umjetnosti Zapada. Na
sitnoslici Mattea da Milana Bogorodica kle¢i okrenuta u poluprofil s lijeve
strane, ali joj slikar ipak pridaje istaknutu ulogu blagim pomakom od grupe

18 Usp. Branko Fucié, Uzasasée, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 578-589; UzaSasce, u: Hall
1998., str. 349.

187 Usp. Marijan Grgi¢, Mandorla, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 392; Mandorla, u: Hall
1998., str. 191.
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sl. 33 Matteo da Milano, Uzasasce, gvas
i pozlata na pergamentu, 145 x 85 mm,
sitnoslika iz Casoslova Alfonsa I. d'Este,
1505.-12., inv. br. SG-348

apostola lijevo i smirenom gestom sklopljenih ruku u molitvi (sl 33). Isusa smjesta
na oblak koji nadvisuje stijenu u funkciji Maslinske gore. Stoji frontalno, u crvenoj
halji, ogrnut plastem u gesti blagoslova.

Svetkovinom Uza$asc¢a, odnosno Spasova, Crkva slavi Isusov odlazak Ocu na kra-
ju njegova zemaljskoga Zivota, nakon ¢ega otpocinje doba Duha i Crkve.!®® U Ce-
tvrtom je stolje¢u kao svetkovina ustoli¢enja Isusa zdesna Ocu uvedena Cetrdese-
ti dan nakon Uskrsa. Ta svetkovina oznacuje svrsetak Isusova ukazivanja aposto-
lima, a brojka od Cetrdeset dana znaci puninu njegova djelovanja na zemlji, ispu-
njenje svega $to je donio za spas CovjeCanstva. Isus je kao pravi ¢ovjek i kao Sin
bozji uzdignut u ozradje BoZjeg Zivota i slave, Cime je postao gospodar neba i ze-
mlje. »Zato ga Bog uzdiZe na najvisu visinu i dade mu jedincato ime koje je iznad
svakoga drugoga imena, da se Isusovu imenu ‘pokloni svako koljeno’ nebeskih,
zemaljskih i podzemaljskih bi¢a i da ‘svaki jezik prizna’ - na slavu Boga Oca: Gos-
podar je Isus Krist.« (Fil 2, 9-11). UzviSenje odnosno ustoli¢enje Isusa zdesna Ocu
potvrda su sada$nje i buduce dostupnosti Isusa kao posrednika éovjecanstva. Svet-
kovina Uza$as¢a stoga osvjetljava samu srz kr$¢anskoga vjerovanja.

18 Usp. David Bryan, Uzasasce, svetkovina, u: Suvremena katolicka enciklopedija 1998., str.

1012-1013.
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Silazak Duha Svetoga



Pedesetnica — Prvi Duhovi
Kada je napokon doSao dan Pedesetnice, svi su bili zajedno na istome mjestu. | eto iznenada
Suma s neba, kao kad se digne silan vjetar. Ispuni svu kucu u kojoj su bili. I pokazu im se kao
neki ognjeni razdijeljeni jezici te side po jedan na svakoga od njih. Svi se napuniSe Duha Svetoga
i poceSe govoriti drugim jezicima, kako im ve¢ Duh davaSe zboriti.
Dj2,1-4
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vetkovina Duhova (Pentekost ili Pedesetnica) slavi silazak Duha Sveto-

ga na prvu Crkvu, odnosno rodenje same Crkve, o éemu ¢itamo u Dje-

lima apostolskim.’* Rana je Crkva Kristovu pobjedu slavila ¢itavih pede-
set dana uskrsnog vremena, a uskrsno se vrijeme nazivalo Pentekoste (gr¢. pe-
deset). Zaseban blagdan kojim se slavi dogadaj opisan u Djelima apostolskim
utvrden je poletkom 4. stoljeéa vezujuéi se uz pedeseti dan nakon Uskrsa.'
Tada se na Crkvu izlio Duh Sveti, ¢ime je ona zapocela svoje djelovanje. Duh je
Sveti nadahnuo Isusove uéenike i dao im dar da mogu propovijedati razli¢itim
narodima na njihovim jezicima. Svetkovina ujedno slavi sve darove Duha Sve-
toga: »duh mudrosti i umnosti, duh savjeta i jakosti, duh znanja i straha Gos-
podnjeg« (Iz 11, 2).
Tkonografija redovito prikazuje apostole kako zatvaraju krug u simetri¢noj
kompoziciji oko Bogorodice koja sjedi.’*! Biblijski je tekst doduse ne spominje,
no ona od 13. stoljeca redovito prisustvuje prizoru.’*? Pisci poput svetoga Odi-
la iz Clunyja (oko 962. - 1049.) smatrali su da je nemoguce iskljuciti Bogorodi-
cu iz Duhova, a njezinu su prisutnost objasnjavali ranijim stihom iz Djela apo-
stolskih u kojem se naglasava zajednicka molitva apostola i Bogorodice: »svi
oni bijahu jednodusno postojani u molitvi sa Zenama, i Marijom, majkom Isu-
sovom i bra¢om njegovom.« (Dj 1, 14).1® Marijina je uloga na prikazu simbo-
li¢na, ona personificira Crkvu. Golubica Duha Svetoga lebdi nad grupom i

18 ViSe u: David Bryan, Pedesetnica / Duhovi, u: Suvremena katolic¢ka enciklopedija 1998., str.
735-736.

1 [stoga dana, pedeset dana nakon Pashe, Zidovi slave Duhove, te je izmedu ta dva blagdana
uspostavljena korespondencija. Zidovski blagdan komemorira Mojsija i primanje Zakona,
a kr$éanski slavi osnivanje Crkve i uvodenje Novoga zakona. Usp. William M. Voelkle,
Casoslov Farnese: Maraviglia di Roma, u: Casoslov Farnese 2001., str. 60.

1 Usp. Branko Fudié, Silazak Duha Svetoga, u: Leksikon ikonografije 1979., str. 530; Silazak
Duha Svetoga, u: Hall 1998., str. 304; Schiller 1971., str. 11-25 i 32-33.

12 Bogorodica se na prizorima Silaska Duha Svetoga javlja sporadi¢no tijekom 11. i 12. sto-
ljeéa, a od 13. stolje¢a postaje centralnom figurom prizora. Usp. Schiller 1971, str. 23-25.

193 Usp. William M. Voelkle, Casoslov Farnese: Maraviglia di Roma, u: Casoslov Farnese 2001.,
str. 61.
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sl. 34 Matteo da
Milano, Silazak
Duha Svetoga,
gva$ i pozlata

na pergamentu,
145 x 85 mm,
sitnoslika iz
Casoslova AlfonsaI.
d'Este, 1505.-12.,
inv. br. SG-349

138

sl. 35 Majstor Jacquesa de Besango-
na, Silazak Duha Svetoga, Krstenje Kri-
stovo, Sveti Petar pokrstava, Sveti Petar
propovijeda, Apostoli krecu u misionar-
ska putovanja, tempera i pozlata na
pergamentu, 191 x 130 mm, Stros-
smayerov ¢asoslov, kraj 15. st., inv. br.
SG-4, f. 134r

emanira zrake svjetlosti koje padaju na sva-
koga od njih. Na ¢elima apostola, kojih je
ponovno dvanaest (Judino je mjesto koc-
kom zauzeo sveti Matija) gori plameni jezik.
On oznacuje da su apostoli dobili dar govo-
ra razli¢itih jezika, $to se u ikonografiji do-
datno istice govornickom gestikulacijom.
Prizori Silaska Duha Svetoga osobito su uce-
stali u iluminiranim rukopisima. Tradicio-
nalni su likovni uvod u Casove Duha Sveto-
ga. Slijededi ustaljenu tradiciju, Matteo da
Milano opisuje snagu Duha Svetoga kao
zlatne zrake koje se $ire iz goluba, simbola
Duha Svetoga, te smjeSta Bogorodicu u sre-
diste kompozicije okruzivsi je dvanaestori-
com apostola (sl. 34). Prizor dodatno pojas-
njava natpisom: »SPIRITUS SANCTUS DE/
SENDET SUPER NOS«. Stup koji nosi lu¢nu
arkadu po sredi$njoj vertikali isti¢e centralni smjestaj Bogorodice i Golubice
Duha Svetoga unutar oblaka. Kompozicija je sukladna onoj Matteovoj s Uza-
$as¢a, pri Cemu je Golubica zamijenila Uznesenoga Krista.

Majstor Jacquesa de Besancona sredisnji je prizor Duhova nadopunio temama
vezanim uz Duha Svetoga: Kritenjem, Propovijedima i Pokrstenjem kao glav-
nim zada¢ama apostola nakon Uzasa$¢a i Duhova te Apostolima nadahnutima
Duhom Svetim kako kreéu u misionarska putovanja (sl 35). Na glavnoj sitno-
slici Silazak Duha Svetoga uobicajeni je smjestaj Bogorodice u srediste kompo-
zicije kojim se naglasava njezina uloga kao personifikacije Crkve zamijenio
bo¢nim impostiranjem slijeva: Bogorodica kle¢i spustene glave i sklopljenih
vjeda nad otvorenom knjigom na klecalu - zdesna joj u pokleku pristupa sve-
ti Ivan, a apostoli (njihov broj nije potpun), pomaknuti dublje u slikani prostor,
postavljeni su u luk. Takav razmjestaj apostola i Bogorodice zapravo odgova-
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ra sceni NavjeStenja na kojoj andeo Gabrijel, BoZji glasnik, donosi Bogorodici
radosnu vijest.™ Ovakvu neobi¢nu kompozicijsku i prostornu organizaciju
prizora Silaska Duha Svetoga u kojoj se evocira uobicajena formula Navjeste-
nja sitnoslikar opetuje u brojnim rukopisima, a susre¢emo je i kod Majstora
Francoisa, njegova prethodnika na ¢elu radionice.’® I prikaz apostola odstupa:
umjesto da gestama izrazavaju Cudenje i dar govora novih jezika, oni su pri-
kazani u tihoj molitvi. Ustaljenoj praksi odgovara Golubica koja isijava snagu
i darove Duha Svetoga kao zlatne zrake dodatno istaknuta okvirom (prozo-
rom) i kompozicijskim smjestajem na sredi$njoj vertikali. Isticanjem protago-
nista ikonografske teme sitnoslikar je jednoznac¢no odredio dogadaj kao ro-
dendan Crkve, kada je zajednica Isusovih u¢enika primila snagu Duha Svetoga
te pocela javno djelovati.

14 Usp. Navjestenje, u: Dulibi¢; Pasini 2007., str. 7-16.

195 Usp. npr. Majstor Frangois, Silazak Duha Svetoga, Izgon Adama i Eve iz raja. Casoslov Wharncli-
ffe, National Gallery of Victoria, Melbourne, MS. Felton 1, 1475.-80., f. 75v. ViSe o brojnim
inaCicama v. Pasini Trzec 2011., str. 272-274.



Prilozi






Popis slikovnih priloga

sl. 1 Majstor Jacquesa de Besangona, Raspece, Judin poljubac, Krist pred Pilatom i pranje
ruku, Krist nosi kriZ, Bicevanje Krista, tempera i pozlata na pergamentu, 191 x 130
mm, Strossmayerov Casoslov, kraj 15. st., inv. br. SG-4, f. 126r

sl. 2 Taddeo Zuccari, Krist u Getsemanskom vrtu, oko 1556., ulje na dasci, 59 x 44 cm, inv.
br. SG-121

sl. 3 Vincenzo Campi (?), Krista vezu, 2. pol. 16. st., ulje na platnu, 73,4 x 69,8 cm, inv.
br. SG-230

sl. 4 Majstor Jacquesa de Besangona, Judin poljubac, detalj sl. 1

sl. 5 Matteo da Milano, Judin poljubac, gvas$ i pozlata na pergamentu, 145 x 85 mm,
sitnoslika iz Casoslova Alfonsa I. d'Este, 1505.-12., inv. br. SG-345

sl. 6 Majstor Jacquesa de Besangona, Krist pred Pilatom i pranje ruku, detalj sl. 1

sl. 7 Majstor Jacquesa de Besangona, Bicevanje Krista, detalj sl. 1

sl. 8 Salomon Koninck, Bi¢evanje Krista, 1. pol. 17. st., ulje na dasci, 54,3 x 41 cm, inv.
br. SG-593
sl. 9 Pietro di Francesco degli Orioli, Krist s kriZem i trnovom krunom, kraj 15. st., tempera

i ulje na dasci, 62,8 x 40,5 cm, inv. br SG-81

sl. 10 Filippo Mazzola, Krist vezan uza stup i okrunjen, kraj 15. st., tempera i ulje na dasci,
60,5 x 42,4 cm, inv. br. SG-84

sl. 11 Kopija po: Lodovico Cardi zvan 1l Cigoli, Ecce homo, nakon 1607., ulje na platnu,
100,6 x 77,8 cm, inv. br. SG-110

sl. 12 Majstor Jacquesa de Besancona, Krist nosi kriz, detalj sl. 1

sl. 13 Marco Palmezzano, Krist nosi kriZ, 1525., tempera i ulje na dasci, 52 x 41 cm, inv.
br. SG-83

sl. 14 Francesco Capella, Krist pada pod kriZem, oko 1750., ulje na platnu, 94,3 x 125,2 cm,
inv. br. SG-296

sl. 15 Neznani majstor, Diptih s Bogorodicom i Raspecem, 12.-14. st., rezbarena bjelokost,
25 x 10,5 cm, inv. br. SG-9

sl. 16 Krug: Bernardo Daddi, Raspede (fragment), 1. pol. 14. st., tempera na dasci,
22,5 x 21 ¢cm, inv. br. SG-23

sl. 17 Maestro di San Verecondo, Raspeée sa svecima, oko 1420., tempera na dasci,
175 x 145 cm, inv. br. SG-33

sl. 18 Pripisano: Christoforo da Bologna, Raspelo, oko 1400., tempera na dasci, 48 x 38,5 cm,
inv. br. SG-29 i SG-30

sl. 19 Neznani $tajerski slikar, Raspece, oko 1400., tempera na dasci, 33 x 22,4 cm, inv.
br. SG-19

sl. 20 Majstor Jacquesa de Besangona, Raspece, detalj sl. 1
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1. 21 Matteo da Milano, Raspece, gvas i pozlata na pergamentu, 145 x 85 mm, sitnoslika
iz Casoslova Alfonsa I. d'Este, 1505.-12., inv. br. SG-346

1. 22 Kopija po Christoph Schwarz, Raspece, nakon 1590., ulje na limu, 54 x 45,5 cm, inv.
br. SG-504

1. 23 Majstor slike Virgo inter Virgines, Prijestolje Milosti, 1489.-95., ulje na dasci, 146,1
x 128,3 cm, inv. br. SG-71

sl. 24 Neznani $tajerski slikar, Oplakivanje, oko 1400., tempera na dasci, 32,8 x 23 cm, inv.
br. 5G-21

1. 25 Benedetto Coda, Oplakivanje, oko 1520., ulje na dasci, 145,6 x 161,2 cm, inv. br.
SG-87

1. 26 Giovanni Francesco Romanelli, Oplakivanje, sred. 17. st., ulje na limu,
35 x 49,4 cm. inv. br. SG-168

1. 27 Majstor Jacquesa de Besancona, Pietd, Nikodem i Josip iz Arimateje s pomastima,
Muskarac s ljestvama, Svete Zene, Arma Christi, tempera i pozlata na pergamentu,
191 x 130 mm, Strossmayerov casoslov, kraj 15. st., inv. br. SG-4, f. 27r

©w

«

%]

©w

«

sl. 28 Lovro Dobricevié, Krist i donator, 1460., tempera na dasci, 51,8 x 27,8 cm, inv. br.
SG-25
sl. 29 Matteo da Milano, Uskrsnude Kristovo, gvas i pozlata na pergamentu, 145 x 85 mm,
sitnoslika iz Casoslova Alfonsa I. d'Este, 1505.-12., inv. br. SG-347
sl. 30 Pripisano: Majstor Dvanaest apostola, Uskrsnuce Kristovo, sred. 16. st., ulje na dasci,
76,5 x 75,7 cm, inv. br. SG-107
1. 31 Georg Geldorp, Krist kao vrtlar, 1613., ulje na platnu, 66 x 57,2 cm, inv. br. SG-205

1. 32 Majstor Jacquesa de Besangona, Noli me tangere, tempera i pozlata na pergamentu,
191 x 130 mm, Strossmayerov casoslov, kraj 15. st., inv. br. SG-4, f. 197r

“w un

w

1. 33 Matteo da Milano, Uzasasée, gvas i pozlata na pergamentu, 145 x 85 mm, sitnoslika

iz Casoslova Alfonsa I d'Este, 1505.-12., inv. br. SG-348
sl. 34 Matteo da Milano, Silazak Duha Svetoga, gvas i pozlata na pergamentu, 145 x 85 mm,
sitnoslika iz Casoslova Alfonsa I. d'Este, 1505.-12., inv. br. SG-349
sl. 35 Majstor Jacquesa de Besancona, Silazak Duha Svetoga, Krstenje Kristovo, Sveti Petar
pokrstava, Sveti Petar propovijeda, Apostoli kreu u misionarska putovanja, tempera i
pozlata na pergamentu, 191 x 130 mm, Strossmayerov Casoslov, kraj 15. st., inv. br.
SG-4,f. 134r
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Berlin: Gemdaldegalerie Vidi: Bruegel, Pieter Sta-
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109, 110-11, 144
Donatello 111
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G
Gamulin, Grgo 16,120 b.175
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- Ecce homo 45, 51, 53
- Imago pietatis 107-8, 110-11

- Izrugivanje Kristu 45-6

- Krist pred Pilatom 28-32

- Krist KriZonosa 58-9

- Krunjenje trnovom krunom 45-6

- Noli me tangere 121, 125-6

- Oplakivanje/Pieta 90, 92, 95-6, 98-102, 104
Krist Pobjednik 118 Vidi i: Uskrsnuce Isusovo
Sveti grob 98, 104, 111, 114-15, 117-18 Vidi i:

Uskrsnudée Isusovo
1l Cigoli 51 Vidi i: Kopija po: Lodovico Cardi zvan
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19:17 str. 56

19:25 str. 75 b.80
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19:32-35 str. 80

19:34 str. 77

19:39 str. 104

19:39-40 str. 98

20:1-9 str. 104

20:1-10 str. 115

20:11-18 str. 124

20:15 str. 136

20:17 str. 126
Ivan, Zebedejev sin, apostol i evandelist 15, 57,

71, 82-3, 90, 92, 95-6, 98-100, 102, 108, 131
Ivan Zlatousti, sveti 32
Izaija, prorok (Stari zavjet) 107

11:2 str. 137

53:3-5 str. 106

53:7 str. 32

J

Jakov Stariji, apostol, Ivanov brat 14-15, 18, 57

Jeronim, sveti 79 b.89

Jeruzalem: Crkva Svetoga groba 69

Joannes de Caulibus 46 b.42 Vidi i: Pseudo-Bo-
naventura: Meditationes Vitae Christi

Josip, iz Arimateje 59, 90, 95-6, 98,100, 102, 104,
144

Juda Iskariotski 15, 18, 20-1, 23-5, 138
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K

Kajfa, veliki sveéenik 29, 31, 45

Kalvarija Vidi: Golgota

Koninck, Salomon: Bicevanje Krista (SG-593) 40-1,
143

Konstantin Veliki, car 69

Kopija po: Christoph Schwarz: Raspece (SG-504)
82, 84-5, 144

Kopija po: Lodovico Cardi zvan Il Cigoli, Ecce
homo (5G-110) 52, 53, 143

Korinéanima, prva poslanica 15:3-5 str. 117

Korin¢anima, druga poslanica 5:21 str. 107

Kotromani, Stjepan Tomas, kralj 110

Kraljeva Sutjeska 77 b.86, 108, 110

KriZni put Isusov Vidi: Muka Isusova

Krug: Bernardo Daddi: Raspece (SG-23) 73, 143

L
Lane, Dermot Anthony 89 b.109-10
Liber de Passione Vidi: Pseudo-Bernard: Liber de
Passione
Louis IX., kralj 45
Longin, kopljono$a 80 b.95-6, 81 b.99 Vidi i: Ras-
pece
Ludolf Saksonski: Vita Jesu Christi 9, 96
Luka, evandelje 15, 24, 82-3, 117, 121, 131
2:35 str. 96
3:22 str. 89
7:38 str. 96, 125
22:39-46 str. 14
22:44 str. 77
22:47-53 str. 21
23:1-7 str. 29
23:2,7 str. 31
23:13-24 str. 29
23:16,22 str. 37
23:26-32 str. 56
23:33-49 str. 66
23:47 str. 80
23:49 str. 75 b.80
23:50-54 str. 96, 98
24:1-11 str. 104
24:1-12 str. 115
24:13-35 str. 121
24:31 str. 121 b.177
24:50-53 str. 130
24:51 str. 121 b.177
Luttervelt, Remmet van 90 b.114

M
Maestro di San Verecondo: Raspele sa svecima
(56-33) 74,143
Majstor Dvanaest apostola Vidi: Pripisano: Maj-
stor Dvanaest apostola: Uskrsnuce Kristovo
(5G-107)
Majstor Frangois: Silazak Duha Svetoga, Izgon Ada-
ma i Eve iz raja 140 b.195
Majstor Jacquesa de Besangona 126, 138
- Raspele, Judin poljubac, Krist pred Pilatom i
pranje ruku, Krist nosi kriz, Bicevanje Krista
(5G-4) f. 126r 10, 11, 24, 32, 33, 38,39, 57,
80, 81, 143
- Pieta, Nikodem i Josip iz Arimateje s pomasti-
ma, Muskarac s ljestvama, Svete Zene, Arma
Christi (SG-4) f. 27r 102, 103, 144
- Noli me tangere (SG-4) f. 197r 126, 127, 144
- Silazak Duha Svetoga, Krstenje Kristovo, Sve-
ti Petar pokrstava, Sveti Petar propovijeda,
Apostoli krecu u misionarska putovanja (SG-
4)f 134 138,139, 144
Majstor slike Virgo inter virgines: Prijestolje Mi-
losti (SG-71) 90-1, 144
Malko 23-5
Malouel, Jean: Pieta 98 b.131
Marija, Kleofina 64-5, 67
Marija, Magdalena 64-5, 67, 72, 75 b.78, 79, 82-3,
90, 92, 95-6, 100-2, 104, 114-5, 121, 124-6
Marija, majka Isusova 16, 46, 57, 67, 69, 71-2, 75,
79-80, 82-3 b.107, 90, 92, 95-6, 99-102, 108,
131, 137-8, 140
Marko, evandelje 15, 37, 69, 75 b.80, 80, 117, 131
1:11 str. 89
8:34 str. 58
14:32-42 str. 14
14:43-53 str. 20
15:2-15 str. 28, 36
15:16-19 str. 44
15:20-21 str. 56
15:22-41 str. 64-5
15:39 str. 80
15:40 str. 75 b.80
15:42-46 str. 96, 98
16:1-8 str. 104
16:9 str. 125
16:9-11 str. 124
16:19-20 str. 130
Marta, iz Betanije, Lazarova i Marijina sestra 72
Martini, Simone: Skidanje s kriza 102 b.141



Massimi, Massimo, kardinal 53
Matej, apostol i evandelist 89
Matej, evandelje 15,33, 37, 69, 75 b.80, 117-8, 131
3:17 str. 89
16:14 str. 58
26:36-46 str. 14
26:47-56 str. 20
27:11-26 str. 28
27:19 str. 31
27:24-25 str. 31
27:26 str. 36
27:27-30 str. 44
27:31-32 str. 56
27:33-56 str. 64
27:54 str. 80
27:56 str. 75 b.80
27:57-58 str. 96, 98
28:1-7 str. 114
28:1-8 str. 104
28:19 str. 89
28:20 str. 131
Matija, apostol 138
Matteo da Milano 24, 25 b.17, 81
- Judin poljubac (SG-345) 25, 143
- Raspece (SG-346) 82, 144
- Uskrsnude Kristovo (SG-347) 118, 119, 144
- Uzasasée (5G-348) 131, 132, 133, 144
- Silazak Duha Svetoga (SG-349) 138, 144
Mazzola, Filippo: Krist vezan uza stup i okrunjen
(5G-84) 46, 47, 143
Meditationes Vitae Christi Vidi: Pseudo-Bonaven-
tura: Meditationes Vitae Christi
Melbourne: National Gallery of Victoria 140
b.195 Vidi i: Casoslov Wharncliffe
Mestre (Venecija): San Carlo Borromeo Vidi:
Bonvicino, Antonio: Cristo passo
Metzger, Bruce 83 b.104
Michel, Jean: Muka 24 b.15
Molitva Isusova 10, 14-6, 18, 23, 69, 77, 118
Molitva na Maslinskoj gori Vidi: Molitva Isusova
Molitva u Getsemanskom vrtu Vidi: Molitva Isusova
Muka Isusova 9-10, 15, 23, 31, 37, 39, 46, 51, 58,
75,77,95,101,107,111, 120

N

Navjestenje ili Blagovijest (kat. svetkovina) 16,140

Neznani majstor: Diptih s Bogorodicom i Raspecem
(56-9) 70, 71-2, 143

Naznani $tajerski slikar: Oplakivanje (SG-21) 97, 144

Naznani $tajerski slikar: Raspece (SG-19) 78, 96, 143

Nicejsko-carigradsko vjerovanje 89

Nikodem, potajni Isusov ucenik 59, 90, 95-6, 98,
100, 104

Nikodem, evandelje 71-2, 80 b.95, 83, 96

Novi zavjet 81,117,121

(0)

Objave svete Brigite Svedske 9, 38, 45, 96, 101

0dil, iz Clunyja 137

Offiziolo Alfonsino (Libro d’ore di Alfonso I d’Este) 25
b.17,81-2,119, 133,138, 143-4

Ohmudevié, obitelj 110 b.158

Origen, teolog 79 b.89

P

Padova: Cappella degli Scrovegni (Kapela Arena)
Vidi: Giotto (di Bondone): Raspece

Palmezzano, Marco: Krist nosi kriz (SG-83) 58 b.53-
4,59, 143

Pariz: La Sainte-Chapelle 45

Passignano, Domenico 51

Pecha de Vadaterra, Alfonso 38 b.35 Vidi i: Obja-
ve svete Brigite Svedske

Peltzer, Rudolf Arthur 82 b.103

Perugino, Pietro (Pietro Venucci): Oplakivanje
101b.136

Petar (Simun), apostol 14-5,18,21,23-5,57,114-5

Pietro di Francesco degli Orioli: Krist s kriZem i
trnovom krunom (SG-81) 46, 143

Pilat, Poncije 28-33, 36-40, 50-1, 53, 66-7, 71, 80,
98,118

Ponovljeni zakon (Stari zavjet) 21:6 str. 31-2

Prijatelj Pavi¢i¢, Ivana 110

Pripisano: Christoforo da Bologna: Raspelo (SG-
29, SG-30) 76, 143

Pripisano: Majstor Dvanaest apostola: Uskrsnuce
Kristovo (SG-107) 118, 120, 144

Psalmi (Stari zavjet)
22 str. 69
68:21 str. 107
91:13 str. 118

Pseudo-Bernard: Liber de Passione 9, 96

Pseudo-Bonaventura: Meditationes Vitae Christi 9,
45,46 b.42,72b.71, 96, 101
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Q

Quinn, Joseph 71 b.65

R

Raspec’e 45, 64-6, 69, 71, 72 b.69-70, 75-6, 77, 79-
82,104, 107

Rim: Crkva Santa Prassede (Kapela sv. Zenona)
39

Rimljanima, poslanica
10:9 str. 117
8:17 str. 107 b.148

Rodoslovlje, Ohmucevicevo 110 b.158

Romanelli, Giovanni Francesco: Oplakivanje (SG-
168) 100, 101, 144

S

Sadeler, Aegidius 82

Saloma, Zebedejeva Zena 65, 72, 75 b.80, 114

Samuel, druga knjiga (Stari zavjet) 15:30 str. 57

Schwarz, Christoph 82 b.103 Vidi i: Kopija po:
Christoph Schwarz: Raspece (SG-504)

Smrt Isusova Vidi: Raspece

Solunjanima, prva poslanica 4:14 str. 117

Stari zavjet 31, 83

Stefaton, spuzvono$a 81 b.98 Vidi i: Raspece

Stjepan Tomas Vidi: Kotromani¢, Stjepan Tomas,
kralj

Strossmayer, Josip Juraj 100, 108, 110 b.155

Strossmayerov casoslov 24 b.14, 38 Vidi i: Majstor
Jacquesa de Besangona

Strossmayerova galerija starih majstora HAZU
Vidi: Zagreb: Strossmayerova galerija sta-
rih majstora HAZU

Simun, iz Cirene, Cirenac 32 b.23, 56-7

Simun [Bogoprimaoc] 96

T

Todji, Jacopone da: Stabat Mater 101 b.137

Torino: Galleria Gilberto Zabert Vidi: Zanino di
Pietro: Cristo passo

U

Uskrs (kat. svetkovina) 9

Uskrsnuée Isusovo 10, 114-5, 117-8, 121 b.176,
125-6

UzaSa$ée (kat. svetkovina) 9

UzaSasée Isusovo 10, 25,118, 125-6, 130-1 b.186,
133 b.188, 138
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Venecija: Museo Correr 59

Veronika 58, 104

Viroli, Giordano 58 b.54

Vita Jesu Christi Vidi: Ludolf Saksonski: Vita Jesu
Christi

Voelkle, William M.: Casoslov Farnese 137 b.190,
193

Voragine, Jacobus de: Zlatna legenda (Legenda
aurea) 32, 79-81, 83

Vulgata 125

W
Watts, Barbara 101 b.137
Weyden, Rogier van der: Becki triptih 83 b.106

Z

Zagreb: Strossmayerova galerija starih majstora
HAZU 9, 51, 53 b.48, 59, 71, 75-6, 90, 110
b.158, 111, 118, 121

Zanino di Pietro: Cristo passo 111 b.162

Zlatna legenda (Legenda aurea) Vidi: Voragine, Ja-
cobus de

Zuccaro, Taddeo: Krist u Getsemanskom vrtu (SG-
121) 16,17, 143

v

Z
Zidovski, Zidov(i) 21, 28-33, 38, 44-5, 50, 59, 64-7,
69, 81, 92, 96, 98, 104, 118, 137
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