Br.lvanaBaTus$ié

FRANCUSKI UMJETNICI NA ZAGREBACKO]J
POZORNICI OD 1891. DO 1940. GODINE

(Prikeaéenn na 3. sjednici V. adjela. 21, I11. 19533.)

UvoD

Zagrebacko kazaliste vrsilo je od prvih svejih podetaka veliku i zna-
¢ajnu ulogu u kulturnom razvitku hrvatskog naroda. To kazalite nije
bilo samo mjesto, kamo je publika dolazila da se razonodi i pozabavi,
ono je Cesto hilo srediSte vatrenih politickih borba, ogledalo javnog
#ivota, svjedok kulturnih manifestacija. Pa ako se za kazaliste moze
reéi, da je ono uvijek odraz stvaralackili teinja i ideja nekoga naroda,
onda se, studirajuéi povijest zagrebackog kazaliita, dobiva jasna slika
o politickom i kulturno-umjetni¢kom zbivanjn u nafem javnom Ziveln
kroz dugi niz godina.

Sudbina je malih naroda, da se Zesto hotice, a éesto i nchotice osla-
njaju na velike i jafe. A ti veliki i jaé&i kadito iskoriiéuju svoj poloZaj
i nameéu manjim susjedima svoju premo¢é bilo direktno u obliku drzav-
noga, politickog i ekonomskog podé¢injavanja, bile kulturnim utjecajem,
koji je ¢esto snaZniji od samoga politickeg. Taj nametnuti utjecaj iza-
zivao je gotovo uvijek otpor, a posljedica mu je bila orijentacija prema
opreénim tendencijama. Za vrijeme najze$éih austrougarskih i njemackih
ugnjetavanja zagrebatko se kazaliite, kao i ostala Zariita hrvatske kul-
ture, orijentiralo ili prema romanskim ili prema slavenskim literarno-
umjetnickim nastojanjima. »BliZe smo svakako svojim temperamentom
romanskoj kulturi nego 1i germanskoj. Uz to bi jakoj snazi i realizmu
modernih Talijana na$ narod mogao pridati neito od svoje slavenske
mekoée, svojeg sentimentaliteta — snazi Michel-Angelovoj srce Turge-
njeva.« (Mileti¢, Hrvatsko glumiste, str. 52.).

I tako se u dinami¢kom razvitku zagrebackog kazalista zaista osjeca
¢as veliki val scenskih dostignuéa zapadne kulture, a £as utjecaj ruskoga
i tetkog teatra.

No ne smijemo zaboraviti, da se usred tih utjecaja &esto u vrlo teskim
prilikama razvijao snajan antohtoni domaéi teatar, koji je teZio za tim,
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da stekne svoje vlastito narodno obiljeije, forsirao domaéi repertoar, i
da je cijeli niz prvorazrednih domaéih autora, glumaca, redatelja i
ostalih kazalisnih umjetnika pridonie svej dio razvitku hrvatske drame.
Posljedica tih triju komponenata jest, da je Zagreb, po broju stanov-
rika relativno malen grad, postao snaZan kulturni centar, a zagrebaicko
kazaliSte moglo je po umjetnitkom nivou izvjesnih svojih dramskih i
muzickih ostvarenja stajati uz bok mnogim evropskim kazaliftima.

Prateéi rad zagrebatkog kazalista od 1797., t. j. od godine, kad je
Zagreb dobio prvu prikladnu kazalisnu dvoranu u palaéi grofa Amadéa
(danadnji Prirodeslovni muzej, Demetrova ul. 1), pa dalje kroz staru
kazalidnu zgradu na Markovu trgu, koju je podigao zagrebaéki trgovac
Hristofor Stankovié (1834.), jedan od predstavnika mnove burzoazije,
koja je poéela dobivati veéi utjecaj u javnom Zivotu, zahvaljujuéi prodi-
ranju kapitalizma, vidimo da su dobar niz godina zagrebadkim kazalistem
gospodarili tudinski elementi. Gostovanja njemaédkih kazaliinih druzina,
desto vrlo slabe vrijednosti, a Sesto i mikakve, bila su i materijalno i
moralne podriavana u XVIIL stoljeéu od tudinskeg i domaéeg vla-
steostva, a u XIX. st. naroéite u vrijeme apsolutizma (1851.-1860.) od
nenarodnih vlasti, kojima je glavni cilj bio ugusiti sve, 3to je hrvatsko,
a prisilno §iriti germanizaciju. Tome je kao naroéito djelotvoran faktor
imala posluziti i njemacka rijeé, govorena s pozornice.

Godina 1860. znaci potpun preokret u hrvatskom kazaliSnom Zivotu.
Te godine, 24. studenoga, prilikom njemaéke predstave »Peter von
Szapar«, izvizdani su njemacki glumci i definitivno protjerani sa zagre-
batke pozornice.!

God. 1861. donosi Hrvatski sabor zakon, kojim kazaliste postaje na-
rodna institucija pod upravom hrvatske viade, koja mu svojom stalnom
subvencijom osigurava opstanak. I take kazalite postaje va¥an zemaljski
zavod, kojemu je cilj da stveri dobru domaéu druzinu i da opéinstva
pruzi ¥to bolje dramske i operne predstave. Demeter i Freudenreich
duda su cijelog kazalisnog stvaranja. Prikazuje se domaéi repertoar, daju
se djela velikih klasika, publika upoznaje strani repertoar, no jeftina
becka komedija jo§ uvijek privlaéi najveéi dio zagrebackog opéinstva.
Dolaskom Augusta Senoe, koji je god. 1868. imenovan za artistickog
ravnatelja zagrebackoga kazalifta, nastaje nova i znaéajna prekretnica
u hrvatskom kazalisnom Zivotu.

O Senoi i njegova stavu prema Francuzima i francuskoj literaturi
mnogo se pisalo.? Svoju najveéu aktivnost kao »frankofil« pokazao je
Senoa na kazalifnom polju, gdje je kao ravnatelj, kritidar i prevodilac
neprestano naglasavao vrijednost francuskog repertoara i time rusio
dotadainju kazalisnu politiku Demetrovu, Zestoko napadajuéi njemacki

! Do gostovanja njemackih glumaca dolazi ponovo tek god. 1927. a 1928, gostuje
v Zagrehu belki Burgtheater sa svojim najboljim umjetnicima.

2 Antun Barac: Notes sur Senoa et les Frangais. (Annales de PInstitut Frangais
de Zagrch, god. 1939, br. 10). - Petar Skok: Pravda (Beograd) 1933., br. 10.
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repertoar, komedije Raupachove, Raimundove i Kotzebueove, Senoa
kaZe: »Zar nadi odbornici ne znadu, 3to pisu Sardou, Feuillet, Ponsard,
Augier? Zar ne znaju za Goldonija i druge talijanske pisce? Zar im nisu
poznati Poljaci Korzeniowski, Fredro, Kraszewski i Rusi Gribojedov,
Gogolj i Ostrovski? ———

Mi smo se njemacke blaZenosti i njezina filistrizma dosta nauzili, pa
je bolje po nas da se u tom povodimo za Francezom, Talijanom i
Slavljaninom, nego za Njemcem.«3

Senoa je dakle prvi faktor u natim kazali$nim upravama, koji je pro-
gramatski forsirao francuski repertoar, i njegova je zasluga, da su se
sedamdesetih godina u Zagrebu s velikim uspjehom davala djela Racina
(»Fédre« 1871.), Secriba, Augiera, Sardoua, Fevilleta. Senoa medutim
nije forsirao samo francuski kazaliini repertoar, veé je u svojim kriti-
kama od hrvatskih glumaea traZio, da se ugledaju u noviji francuski
nadin igre i prikazivanja, »kojim se upravo francuska »comédie« razli-
kuje od beé&ke ili berlinske lakrdije«,! buduéi da je kod nas u to doba
komedija u stilu beckih »Vorstadttheatrac bila gruba, drasti¢na i &esto
je prelazila granice ukusa.

Treba naglasiti, da Senoa nije dozivio direktno originalni francuski
teatar, buduéi da nije nikada bio u Francuskej, veé se Citava njegova
predodiba o interpretaciji francuskog teatra bazira na dojmovima, koje
je stekao prigodom prikazivanja franeuskog repertoara u Pragu, gdje
je boravio za vrijeme studija, stavljajuéi ga kao antitezu njemackoj
patetici. Senoa je odluéno ustao protiv njemackog nadina deklamacije,
koji se bio udomio u Zagrebu, tako da su pojedini glumci izgovarali
»0¢ i »a« kao poluglasove da bi se Sto vise priblizili njemackoj inter-
pretaciji. Sam tekst drame gubio je svoje psiholotko znaéenje, buduéi
da je itav efekt bio baziran na patetitnu akcentuaciju teksta, a svaki
glumac podeo je svoju deklamaciju u duru ili molu, koji mu je bolje
odgovarao.

Jo¥ je gora situacija bila kod interpretacije stiha. Senca tvrdi, da
zagrebadki glumci ne poznaju elementarnu tehniku recitacije stiha, da
spuitaju glas na kraju stiha bez obzira na interpunkcije, a ne drie se ni
logi€nog ni gramatickog naglaska.

Sve je te pogreike Senoa pripisivao odvife ropskom imitiranju nje-
mackog teatra i drZao, da je francuska kazali¥na umjetnost onoga doba
veé predla daleko prema realizmu, pa u teZnji da sc rijeSimo utjecaja
njemackog teatra i u traZenju nalega stila nadao se naéi u francuskoj
fkoli idealan uzor moderne interpretacije. On je pretpostavljae, da
Francuzi tumade pojedine uloge decentnije, finije i da se kod njih komika
viSe bazira na duhovitim konverzacionim pointama u elegantnom salonu,
gdje je glavno bio »esprit«. Ne smijemo medutim misliti, da je Senoa,
zaneseni poklonik francuskog teatra, drzao, da je sve dobro, $to dolazi iz
Francuske. »On je znao oftro zamjeriti upravi kazalifta, kad je izvela

? August Senoa: Sabrana djela, XV, str. 21,
4 Ihid., str. 22.



koju osrednju dramu, koja nije odgovarala Zagrebu ... ozbiljni razlozi
rukovodili su njegovim dramskim sudovima.«®

Kritizirajuéi glumu Senoa je oitro zamjerio hrvatskim glumcima njihov
o3 jezik, kojim se sluZze na pozornici, i stalno im savjetovao da se
ugledaju u francuske glumce, koji se veé decenijima sluze &istim knji-
Zevnim jezikom. Hrvatski su umjetnici trebali, po misljenju Senoe,
uzeti primjer od svojih francuskih kolega u skladnoj igri druZine, u
kojoj svaki pojedini glumac vodi raduna o svima onima, koji se u isto
vrijeme nalaze na pozornici.

Igra ansambla utjee na uspjeh drama, pa se zato n Francuskoj
osobito njeguje zajednicka wigrana gloma, gdje svaki pojedinac, i onaj,
koji ima i najmanju ulogu, mora biti svijestan, da uspjeh komada zavisi
upravo o zajednitkoj igri ansambla.

Iako je Senoa prvi otvorio vrata tadainjoj suvremenoj francuskoj
konverzacijskoj drami, i time utjecaju francuskog teatra na hrvatsku
kazalinu umjetnost, moramo ipak s rezervom prosudivati taj francuski
duh, primjenjivan u ono doba na zagrebackoj pozornici u obliku prika-
zivanja francuskog repertoara. Ne smijemo zaboraviti, da je francuska
gluma u ono doba jo$ jako teatralna, pateticka i da su se u njoj nagla-
Savali svi moguéi efekti.

Ako bacimo pogled na francuski repertoar od dolaska Senoe (1868.)
pa do prvoga francuskog gostovanja (1891.), opazit éemo, da je od
1868. do 1883. igrano 137 francuskih noviteta, uglavnom Scribe, Sardoun,
Dumas. Medu njima 1869. »Skrtac« (L’Avare), 1870. »Lijeénik proti
volji« {Le Médecin malgré lui), 1878. »Tartuffe«, 1871. »Fedra (Phédre),
1879. »Tankred« (Tancréde), 1888. »Scapinove vragolije« (Les Four-
keries de Scapin). Najveéi uspjeh bio je 1885. prikazivanje Ohnetove
drame »Maitre de forges«. ] francuski maturalisti prodrli su na hrvat-
sku pozornicu. God. 1886. davana je Zolina »Toljaga« (Assommoir).%

Dok je siroka publika i dalje voljela betke lakrdije i jeftini njemacki
repertoar, zagrebacke je kazaliSte, pod razliéitim upravama, nastojalo da
dostojno reprezentira slavensku klasi¢nu i modernu francusku dramu,
pa je time upotpunjavalo nastojanje za podizanjem kulturnog nivoa
Zagreba onoga doba.

»Kazaliste je jedan od onih posrednika, koji su pozvani da prikaiu
domaéoj publici, koja su desla iz inozemstva, i koja se onda nalaze
na pozornici u isto vrijeme s domaéim, pa je Cesto odluéni utjecaj hio
izvrSen preko kazalita. Nema vjernijeg i znadajnijeg zrcala nego reper-

% Antun Barac: Notes sur Senoa et les Frangais. (Apnales de Ilnstitat Frangais
de Zagreh, god. 1939, br. 1¢.)

8 Batu3ié, Diakula i Hergesi¢ pisali su o francuskem repertoaru na zagrebaékoj
pozornici, Njihove se studije tiéu francuskih komada, koji su davani u hrvatskom
prijevodu, datuma izvedbe i broja izvedaba. njihoveg uspjeha ili neuspjeha, zani-
manja zagrebaike publike za francuski repertoar i t. d. Nijedan od mapomenutih
pisaca ne ulazi u studij gostovanja francuskih trupa. Vile korisne podatke od gore
navedenih pisaca upotrebili smo kao statistitke podatke u onim prikazima, gdje se
osvréemo na francuski repertoar.
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toar kazaliita, Sto se tife udjela inozemstva w intelcktualnoj i umjet-
nickoj evoluciji zemlje, u opcoj orijentaciji miiljenja kod preokreta u
ukusu publike. Sve se to odrazuje u sastavu repertoara jednog znaéajnog
kazalista.7

Ovdje smo u glavnim crtama nabacili francuski repertoar onoga doba
i prikazali nastojanje pojedinih kazaliinih struénjaka, da bi se utjecaj
francuske drame osjetic u nasem kazalifnom stvaranju. No uz taj indi-
rekini kontakt, koji je bio literaran i uglavnom se izraZavae samo n
prevodenju francuskih kazalidnih djela, postoji joi jedan, mnogo vred-
niji 1 snazniji, a to je onaj, koji se uspostavljao samo direktno i liéno.
O njemu se malo pisalo, no on je &esto imao odluénu ulogu u hrvatskom
kazalisnom zbivanju. Potkraj XIX. stolje¢a odlaze nasi kazalisni strué-
njaci na studij i nauéna putovanja u Francusku, Njemacku i ILtaliju,
dolazi do gostovanja stranih umjetnika na naioj sceni i do prikazivanja
kazalignih komada u originalu, t. j. na jeziku, kojim su napisani. Citava
plejada francuskih umjemnika posjetit ée u toku pedeser godina zagre-
baéko kazaliste i u centar hrvatske kulture donositi francuski duh, Zivu
francusku rijec i framcusku literaturn u originalu.

Francuska su gostovanja pocela 1891., a posljednje je gostovanje bilo
1940. god. U tom razdoblju nastupio je kod nas niz dramskih i opernih
umjetnika, bilo je baletnih gostovanja i lagane francuske operete, bilo
je velikih umjetnika i nezaboravnih vederi, a bilo je i manje uspjelih

gostovanja francuskih gostiju. koji su podeijenili razinu naseg kazalista,

dre da se u jednom manjem gradu na periferiji Evrope moZe na-
stupiti i sa slabim glimeima, hezvrijednim komadima i otrcanom opre-
mom.

Dati potpunu analizu tih gostovanja znadi zaprave izvriti trostruk
zadatak — pisati:

a) o samim kazaliinim komadima,

b) o scenskim ostvarenjima djela, i konacno

¢) o utjecaju tth prikazivanja na razvitak nafe kazalifne umjetnosti.

Prvog smo se zadatka samo dotakli, jer bi premasile okvir ove radnje
analize Tartuffa, Andromaque ili Cyrano de Bergeraca, kao knjiZevnih
djela. Preostalo nam je dakle, da cbradimo i prouéimo ono drugo dvoje.

Mi nismo mogli imati pred oéima samu predstavu, nmjetnicko djelo
glumeca i redatelja, jer predstava kao pojava postoji samo u odredenom
vremenskom razdoblju.

Trebalo je dakle, koliko je bilo moguée, bar nekako rekonstruirati
francuske predstave i njithove vanjske injenice, i na temelju toga po-
kusati da sec nade eventualni utjecaj francuskih glhimaca na razvitak
hrvatskog kazaliSnog zivota. Za rjelenje tog problema pristupili smo
anketi medu redateljima, glumecima, scenografima, kriti¢arima i studiju
nase Stampe, koja obaseze golem materijal, no nejednake vrijednosti,
pa smo se stoga njome koristili vrlo kriticki i oprezno.

7 Ivo Hergekié: La part de Détravger dans le répertoire du Théatre National de
Zagreb. (Revue de littérature comparée, Paris, 1934., hr. 1. str. 108).



U svojoj knjizi »Hrvatsko glumiste« Miletié je &itavo jedno poglavlje
posvetio gostovanjima.

On je jedan od prvih nasih upravitelja, koji je uotio potrebu siste-
matskog priredivanja gostovanja stranih umjetnika i tome pridao veliku
vaznost. Pitanjem historijata i organizacije turneja u zemlji i u ino-
zemstvu bavio se itav niz kazalisnih struénjaka u Francuskoj. Iako je
Francuska jedna od onih zemalja, koje su driale da kazalite mora imati
i svoju eckspanzionisticku tendenciju, zemlja, koja je velik broj svojih
kazali$nih umjetnika slala po &itavom svijetu, ipak francuska kazalisna
literatura ne posjeduje nijedno znacajnije djelo o problemu gostovanja
i o samim gostovanjima.

Prateéi razvitak francuskog kazalista vidimo da su francuski glumei
ve¢ od 17. vijeka stalno teZili za putovanjima. Putujuée druzine, onakve
kakve je opisao Théophile Gautier u svojem romanu »Le capitaine
Fracasse«, zapravo su daleki preci onih druZina, koje ée tijekom sto-
ljeéa pronijeti slavu francuskog kazalifta po inozemstvu. Pa i sam
zatetak najslavnijeg francuskog kazalista »Thédtre Frangais« zapravo
je djelomitno nekada$nja putujuéa druZina Moliérovog kazaliita.

Gostovanja pariskih kazalisnih umjetnika odvijala su se kroz tri sto-
lejéa u dva pravea: Gostovanja po francuskoj provinciji i gostovanja u
inozemstvu. Kako je &itava povijest francuskog kazaliita &esto usko
povezana s francuskom povijeSéu, mnogi su kazalisni umjetnici sudje-
lovali po éitavoj svojoj domovini i izvan nje u proslavama pobjedono-
snih ratova. Le Kain, veliki glumac svoga doba, nastupio je pred Fridri-
hom II., i to je jedno od prvih znacajnijih francuskih gostovanja u
inozemstvu.®

Polovicem XVIIIL. stoljeéa materijalno stanje &lanova Comédie Fran-
caise tako je slabo, da oni stalno organiziraju gostovanja. To je iSle
iako daleko, da je uprava Thédrre Frangais morala medu svoje statute
uvesti propis o dopustima, koji su god. 1812. naroéito precizno i strogo
formulirani u t. zv. »Décret de Moscouc.? jer su se po Parizu culi
ovakvi napjevi:

Le Kain, mon cher est 3 Lyon
Madame Belcourt est a Lille,
Mole va partir pour Macon,

Ma femme part pour Abbeville,
A Rouen Bouret a du succés

Lt Brizard récolte en Provence,
C’est bien le Théatre Irancais
Car il est dans toute la France.!®

8 God. 1808. Napoleon i Aleksandar I. sastali su se u Erfurtu. Francuski car,_koji
je smatrao da je klasiéna drama dio narodne slave, odludio je da dade za vrijeme
njihovik pregovora &itava seriju klasitnih drama. U tu svchu poslani su iz Pn,riz.a
najbolji glumeci Thédtrea Francaisa, medu njima i Talma (Dussane »La Comédie
Francaise«, Paris, str. 122).

% Titre VL., art. 79 i 80.

10 Jean Valmy Baysse: Naissance et vie de la Comédie Frangaise, Paris 1945.
str. 164,
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Kako je sve veéi broj francuskih umjetnika odilazio na gostovanja u
inozemstvo, naravno da se pojavio niz problema oko organiziranja tih
turneja. Premda nam je danas jasno, da se dobro organizirano gostovanje
mora sastojati prije svega od homogene trupe umjetnika, od kojih
nijedan ne smije biti ispod granice bar osrednjega glumca, gostovanja
stranih umjetnika u Zagrecbu pokazat e, da naZalost nije uvijek tako
bilo, i da je upravo taj problem jedan od najva#nijih, o kojem se mnogo
raspravljalo. Emanuel Aréne u svojoj publikaciji »Artistes en voyage«
iz 1898. god. oStro napada kazalilne prvake, koji se, polazeéi na turneje,
okruZzuju slabim ansamblom. Takve slabo organizirane turneje i predstave
bez prave umjetniéke vrijednosti dakako da su esto krnjile dobar glas
Citavog francuskog kazaliZnog stvaranja.

Nakon L svjetskog rata, kad je opet bez teSkoéa omeguéeno puto-
vanje po ¢itavom svijetu, problem organizacije oko putovanja zainte-
resirao je ponovo mnoge kazaliSne struénjake u Francuskoj.!!

Prvi i glavni problem opet je izbor umjetnika, koji treba da su svi na
dostojnoj umjetnitkoj visini. Medutim treba imati pred oéima, u koju
zemlju kreée ansambl. Po misljenju francuskih struénjaka ansambl, koji
ée gostovati u Americi, mora imati dva ili tri zvutna imena kazalisnih
»zvijezda«, jer je pojam »stara« vezan za ameritko tlo.”> Buduéi da se
Francuzi drZe za arbitre ukusa i mode, treba da svi komadi budu prvo-
razredno opremljeni, ne samo #to sc tice kostima glavnih interpreta,
nego i svih scenskih rekvizita. Sam izbor komada ne bi se smio prepustiti
izboru impresarija ili pojedinog umjetnika, veé narotitem Ziriju, koji ¢e
prosuditi, da li su odabrani komadi literarne doista vrijedni da budu
prikazivani u inozemstvu. Pariska »Chambre Syndicale des Dirceteurs
de Tournées de Spectacles«, osnovana god. 1930., uzela je izmedu osta-
loga sebi za zadatak i to, da takve turneje zadebiju dolian umjetnicki
i kulturno-propagandni karakter.

»Ako je dakle gostovanje potreba umjetnika, ono je ujedno i potreba
kazaliSta. Strani umjetnici unose raznolikost u repertoar, to su oni, ako

L Pawlowski: Les tournées fantgmes, Comoedia, 19. T. 1911,
»Nouvelles littéraires«, 5. IX. 1921,
Felix Huguenet: Quelques parvoles sur I'utilité des tournées a Détranger, L'In-
tansigeant, 2. XII. 1922, 3. XII. 1922.
Le Théatre et la propagande frangaise a étranger, Comoedia, 27, I1I. 1924
Lugné Poe: La tournée bien adminisirée, »Les oeuvres libres«, recueil mensuel
littéraire, ne publiant que de l'inédit, Avril 1929,
»Opinion«, 16. VII. 1927,
Paris Soir, 9. VIIL 1925, 6. I 1926., 1. IL 1927, 20. IIl. 1927,
»Actualités francaises«, 28. VI. 1929.
»Ami du Peuple«, 8. VIL. 1928.
»Le petit Journale«, 28. VIII. 1930.
»Comoedia«, 17. IV, 1930.
2 Lugné Poe u svojoj kujizi »Sous les Etoiles«. Paris, navodi da je i u gostova-
njima koje je organizirav po Evropi trebalo uvijek imati u ansamblu i jedno veliko
glumaégko ime.
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su naravmo umjetnici ... koji éc pouéno djelovati i na opéinstve i na
glumce i na kritiku, kojoj takoder jo$ treba takove pouke.«!?

U tom vidu prikazat éemo kronoloskim redom francuska gostevanja
na zagrebaikoj pozornici i njihov utjecaj ma razvitak nase kazalisne
umjetnosti. U ovom éemo se razmatranju osvrnuti samo na dramska i
operetna gostovanja, jer specifi¢nost opernih i plesnih gostovanja za-
htijeva studij za sebe. Opereta, premda pripada muziékoj grani, sadrii
u sebi ipak znatan die dramskih elemenata, a pogotovu francuska ope-
reta, koja je zapravo igra s pjevanjem.

GOSTOVANJA U STAROM KAZALISTU NA MARKOVU TRGU

God. 1891, sa hrvatske se pozormice prvi put éuje francuska rijed.
Prvi put dolaze francuski glumei da u Zagrebu pokaiu svoju umjetnost.
All veé dvadeset godina prije toga, 21. sijeénja 1871., »Agramer Zeitung«
donosi ovu biljesku: »Kako smo obavijeSteni, sutra ¢e u kazaliftu jedan
Francuz nastupiti kao magilar. Treba istaéi njegova neobiénu spretnost
i vjestinu, kao i novost prikazanih predmeta-« Prvi predstavnik one
nacije, koja ée nam kasnije poslati svoje najbolje umjetnike, preteca
Coquelina i Sare Bernhardtove, bio je gospodin Méhay ... eskamoteur,
¢arobnjak, putujuéi glumae, koji se lutajuéi svijetom svratio i n Zagreb,
da pokaze svoju »umjetnost« pred publikom, koja je bila Zeljna novosti,
zeljna senzacija.l*

Proila su dva decenija od toga prvog gostovanja. U ovih dvadeset
godina izmijenilo se mnogo ne samo u zagrebaikom kazalistu, veé u
cijelom kulturnom Zivotu grada Zagreba. Usprkos protuslavenskoj, a
narocito protuhrvatskoej, dakle politicki za nas negativnoj austrijskoj pa
kasnije austrougarskoj vladavini, Zagreb je uspio da poloZi temelj cijelom
svojem materijalnom i kulturnom Zivotu upravo u drugoj polovini XIX.
stoljeéa, u doba, koje je tako burno i vaZne za razvitak cijelog Covje-
canstva.

God. 1883. imenovan je banom grof Khuen Hédervdry, koji ée dva-
deset godina direktno, a indirekino i trideset godina grmjeti i oblaéiti
nad cijelom Hrvatskom. Taj tudinski feudalac, koji se nije osjeéao ni

" Miletié: Hrvaitsko glumiste, str. 184,

!4 Sve, 5to znamo o tom gostovanju, tek je nekoliko redaka iz dnevne Stampe.
Naredne novinec od 21. sijeénja 1871. pisu o »sinoénjoj predstavi gespodina Mé
koji je izveo svoje radnje s velikom vjestinom«. Kritika medutim predbacuje
francuskom gostu, da se nije driao programa, te mu je predstava bila jednostrana
vife, nego Sto je trebalo. Gospodin Méhay — ime mu ne znamo, veé samo prezime —
davao je u Zagrebu tri predstave, ali ne potpune samostalne. Svake se vederi davala
po jedna aktovka ili kakva vesela igra na hrvatskom jeziku, a tek poslije domaée
predstave nastupio je g. Méhay da pokaze svoje umijeée. Narodne novine istién, da
g. Méhay »radi bez svakog aparatac. 5to trebu naroéito istaknuti. Kazaliste je bilo
slabo posjeéena.

-]
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Hrvatom, ni MadZarom, koji je bio eksponent betkog dvora, vidno ée
utjecati na cijeli kulturni Zivot grada Zagreba. Svoju reakcionarnu i
nasilnu vladavinu na politickem polju, Khuen je nastojao donekle
ublaziti i Hrvate zadovoljiti na kulturnom i prosvjetnom podruéju, pa
je na odgovorna mjesta u prosvjeti postavio hrvatske intelektualce, i na
taj je nadin htio politicki nczadoveljan narod =zainteresirati za pro-
svjetna i kunlturna zbivanja. Tako je na pr. za njegove ere za predstoj-
nika Odjela za bogoStovlje i nastavu pestavljen Isidor Krinjavi, a za
intendanta zagrebatkog kazalista Stjepan Miletié. 1 tako, unatoé svim
politickim pritiscima t nevoljama, u kulturnom Zivotu grada osjeéa se
snaZan polet i grad se razvija sve viSe i vise.

U ovoj epohi pretrpjelo je i zagrebacko kazaliite cijelu skalu peri-
petija, prozivjelo je mnogo dobra i zla. Godine 1880. stradalo je za
velikog potresa i staro kazaliSte na Markovu trgu. Intendant dr. De-
renéin brine sc 1 poduzima sve, da se stara zgrada, veé priliéno trodna,
§to prije uredi, kako bi se predstavljanje moglo nastaviti, a usto po-
duzima sve, da &to prije dode do gradnje novog kazaliita. Predstavljanje
se nastavlja, kazaliSte radi dalje, ali nenarodni rezim Khuenov 1889.
ukida stalnu operu, i to iz »razloga 3tednje«. Zagreb, medutim, ne
ostaje bez glazbenih prircdaba, uvode se povremene stagione, dolazi do
gostovanja stranih muzickih umjetnika. U tom razdeblju bez stalne
opere dolazi do gostovanja jedne francuske operetne druzine, Sto je
svakako dokaz, kako je uprava ipak nastojala, da Zagrepéanima pruzi
kakav-takav muzicki nzitak. Kazalidni plakat od 31. oZujka 1891. donosi
ovu obavijest: 31. oZujka prikazivat ¢e se u Zagrebu prvi puta »La
Mascotte«, Saljiva opereta u tri ¢ina. Glazba: Edmond-a Audran-a. Sa
velikim uspjehom prikazivano na kazalistu »Théitre de la Gaité« u
Parizu«. Kazalisna je uprava sklopila ugovor sa francuskim operetnim
drustvom za dvije predstave: 31. oZujka »La Mascotte«, 1. travnja »Le
Grand Mogol«, veli¢anstvena nova 3aljiva opera u tri é&ina. Glazba
Edmond-a Audran-a. Imala je najveéi uspjeh na kazalistu »Théatre de la
Gaité«. Uspjeh toga gostovanja bio je tako velik, da se gostovanje morale
produZiti, pa 2. travnja kazaliini plakat donosi ovu obavijesi:. 2. travnja
»Uliéni pjevaéic (La Périchole«), 3aljiva opera u tri ¢ina od Henry-a
Meithac-a i Ludovic Halévy-a. Glazba od Jacques Offeabach-a. S velikim
uspjehom prikazivana na kazaliftu »Théatre des Variétés«. 3. travnja
ponavljaju se »Uliéni pjevaéi«, 4. travnja »Le Grand Mogol«, a 5. travnja
»La Mascotte«.

Uspjeh je ovih predstava kod opéinstva bio golem. Zagreb nema opere,
a zeljan je glazbenih priredaba. To je bila prva muzicka kazalisna pri-
redba nakon ukinuéa opere.

Mjesto predvidene dvije, Francuzi su u Zagrebu davali sedam pred-
stava. Sve, $to je znalo i nije znalo francuski, pohrlilo je u kazaliste,
tako da je to bio zaista »drustveni doZivljaj« u smislu naziranja onoga
vremena. Zagreb je u ono doba poznavao samo beiku operetu (Strauss,
Millcker, Suppé, Zaje), a od francuske operete jo§ iz starijeg vremena
samo Offenbacha, ali prevodenog s njemackih preradba. Francuska ope-
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retna druZina donosi stvarno u Zagreb prvi put originalnu francusku
operetu, koja se i po svojoj strukturi i francuskom nastojanju, da bude
laka, zabavna i duhovita scenska forma razlikuje od betke operete, koja
je veéinom bila gradena na sentimentalnim zapletima.

Francuska je opereta doduSe imala velik uspjeh, ali njezin specifiéni
stil nije ostavio dubljih dojmova kod hrvatskih operetnih kompozitora,
koji su (kao na pr. S. Albini) i dalje preferirali naéin 1 stil becke operete.
Medutim sudeéi po novinskim ¢&lancima, a ti su nam za to razdoblje
gotovo jedini izvor, francuski je nadin glume ipak povoljno utjecao na
dalja prikazivanja operete kod nas. Nadi operetui pjevadi (naroéito
Micika i Zvonko Freudenreich) ipak su od francuskih umjetnika naudili
neke finese i specifiénosti u njihovej pjevaékej i glumackej interpre-
taciji. Nadi su naime umjetnici operetu smatrali za burlesku, komika je
bila gruba, a Sto je najvainije, sve je ovisilo o improvizaciji. Francuzi
su pokazali, da 1 komika mozZe biti umjetnost, da uloga mora biti izra-
dena i naufena, §10 mnogi nasi glumei u ono doba joi misu smatrali
vaznim i potrebnim.

Francuski ansambl bio je homogen, svaka i najmanja uloga bila je
precizno izradena, umjesto grubog karikiranja vidjela se diskretna igra,
koja je uvijek poluéila Zeljeni efekt.

Zagrcbacki su dnevnici®® primijetili, da su francuski gosti unijeli
ugodnu razonodu u pusto$ repertoara zagrebatkog kazalista. Ne mo-
Zemo se medutim sloZiti u potpunosti s tim misljenjem. Ako promotrimo
repertoar, moramo priznati drami veliku aktivnost, koju je u to doba
razvijala. Opera je ukinuta, ali je drama uzela za zadatak da svom inten-
zivno$éu podrzava kazalisni Zivet. Ba¥ u to doba ona ubraja medu
svoje Clanove nekoliko najmarkantnijih pojava u povijesti hrvatskog
kazaliSta na éelu s Marijom RuZitkom-Strozzi, Adamom Mandrovicem i
Andrijom Fijanom. Daju se domaée premijere i mnoge reprize (»Du-
bravka«, »Graniéari«, »Teuta«), slave se obljetnice i korisnice, a strani
repertoar zastupan je s mnogim remek-djelima (Ibsen: »Stupovi dru-
Stvac; Shakespeare: »Otelo«, »Kralj Lear«, »Mletagki trgovac«, »Maec-
beth«, »Romeo i Julija«, »Mnogo vike ni za 3to«; Gogolj: »Revizor«, a
francuski pisci uspjeSno se bore s njemackom (napose beckom) lakr-
dijom. Hrvatskom pozornicom vlada repertoar Augiera i Dumasa sina,
repertoar, koji se daje na svim evropskim pozornicama. God. 1891. daju
se Jules Claretie i Maupassant. Njegova »Musotte« prikazuje se u Za-
grebu kratko vrijeme poslije pariske premijere (1892.), ali smjesta
nestaje s reperloara, jer se malogradanska publika skandalizira zbog
njezine »smionesti«.®

Godine 1894., tik pred Mileti¢evu eru, dolazi na gostovanje prvo Fran-
cusko dramatiéke druitve sa Febuvreom na ¢éelu. Te druStve nastupa
dvije vederi: 14. veljaie 1894. s komadom »Le Demi-Monde«, a 15. ve-

15 Agramer Tagblatt od 6. IV. 1891.

1 Ivo Herge¥ié: Francuski pisei na Hrvatskoj pozornici u Zagrebu (1840-1934),
Zagreb, Hrvatskoe Kolo god. 1933. str. 289,
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ljade s »Tartuffom« i aktovkom od Pierrona i Lafferiérea: »Knjiga I11.
poglavlje 1.«. Svi kazaliini plakati donose ovu obavijest: »Gospodin
Febvre glumio je te uloge i u Comédie Francaise.« Dakle, prvi put nam
dolazi francuski glumac iz kuée Moliérove i time stupamo u direktni
dodir s predstavnicima francuske dramske umjetnosti.

Kakva je u to vrijeme bila situacija u zagrebatkom kazalidtu? U jesen
1893. umro je mnogogodiinji »povjerenik kr. zem. vlade za narodno
zemaljsko kazaliSte i predsjednik kazalifnog odbora« Josip Kneisel.

Kneisel je bio povjerenik »dobre du3e«, ali bez velike popularnosti.t?
Bio je &inovnik, ali nije bio umjetnik. Glavna mu je briga bila da u
kazaliStu ne bude deficita, a manje je mario za umjetniéki nivo reper-
toara. Opera je zamrla, a najbolje sile kao Milka Ternina i BlaZenka
Kernic odlaze u inozemstvo, gdje su slavile prave triumfe. Kazaliina je
uprava u to vrijeme raspolagala minimalnim financijalnim sredstvima,
a zahtjevi grada, koji veé broji oko 40.000 stanovnika, postajusve veéi.
I dok se nasa dramska umjetnost jo jednim dijelom razvijala bez velikih
utjecaja vanjskih struja, nove ideje o scenskoj umjetnosti poéinju osvajati
pozoruice Citavog svijeta. Scenske realizacije meiningenskog velikog voj-
vode Georga II. duboko su utjecale na sve njematke pozornice. Sam
knez strastveno se zanima za kazaliste i provodi u njemu znatne reforme.
On traZi ¢vrst ansambl svijesnih glumaca. Scena poprima nov izgled,
slikovit, historijski vjeran. Kostim i svi ostali rekviziti briZno su iza-
brani i nastoje da odgovaraju vremenu, u kojem se radnja komada odi-
grava. Glumeci se osposobljavaju marljivim 1 sistematskim radom u
interpretaciji klasiénih drama. Predstava mora biti savrieno opremljena,
mora biti uzitak i za oko i za uho.”®

Zagrcbatko je kazalifte u tom pogledu jo jako zaostalo.’ S jedne
strane umjetnicka stagnacija, a s droge strane 3tednja, dovele su do
ozbiljne kazalifne krize. Kad je opera ukinuta, sve su nade ostale na
drami. O&ekuje se poveéanje ansambla, osvjeZenje repertoara, ali umjesto
svega toga glumi se samo tri puta tjedno. Od smrti Kneiselove do
1. VI. 1894. bio je na &elu kazalista vladin povjerenik dr. Milorad
Cuculié. U tom vremenu daje se »Koriolan«, koji uz jo§ neke Shakes-
pearove drame predstavlja klasi¢ni repertoar. Zagrebackom pozornicom
vliadaju Serdou i Scribe, njcguje se konverzaciona drama, genre potpuno
stran nadim glumcima, kod kojih je tada prevladavala sklonost prema
deklamatornoj patetici, iako su se od tih glumaca ncki razvili u prvo-
razredne dramske umjetnike (Fijan, Marija RuZi¢ka-Strozzi). U tim okol-
nostima dolaze prvi znatajni francuski vmjetnici da nas upoznaju sa
svojom klasi¢nom dramom i jednom lakom komedijom (Le Demi-Monde),
koja je ve¢ odavno osvojila Pariz, a i u Zagrebu imala premijeru 7. XI.

" Nikola Andrié: Spomen-Knjiga hrvatskog zem. kszalista, Zagreb, 1895, str. 54

8 Joseph Gregor: Weltgeschichte des Theaters, Ziirich 1933.

1% Mileti¢ navodi, da se na zagrebadkoj sceni u to doba jo§ dogadalo, da su Rimljani
bubnjali vodeéi vojsku u boj, a grad Helsingor bio je veé za vrijeme Hamletovo
plinom rasvijetljen. U sobi Petra Velikoga nalazili su se parobrodi, a Jakov 1. imao je
na svom stolu veoma lijep globus s Australijom. Miletié, Hrvatsko glumiste, str. 8.
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1893. (repriza 23. XI. iste godine, a ponovo uzeta na repertoar 1901.).
Na &elu trupe nalazi se poznati francuski umjetnik Alexandre Frédéric
Febure,® koji nakon svog sluzbenog odlaska iz prvog kazalista Fran-
cuske, odlucuje da poduzme veliku turnejn u inozemstvo. Kao stari
iskusan glumac i redatelj on pomno sprema tu turneju, koja ée mu
donijeti mnogo slave, a koja ée ujedno i znatno poveéati njegov imetak.
Trupa koja se sastojala od 15 &lanova, napustila je Pariz 12. listopada
1893. Posla je na put sa slijedeé¢im rasporedom: Le Demi-Monde, le
Peére prodigue, L’Ami Fritz, Julie, Tartuffe i nekoliko malih aktovaka.
Prije odlaska u inozemstvo irupa je davala predstave pe francuskoj
provinciji, a zatim se preko Belgije, Holandije, Svedske i Norveske
uputila &ak u Petrograd, Moskvu, Kijev i Odesu, pa preko Bukuresta 1
Carigrada u Zagreb, otkuda je proslijedila preko Italije natrag u Fran-
cusku, kuda se vratila u ozujku 1894. god.

Nakon povratka s turneje, Febuvre se vraéa u Comédie kao vice-doyen,
izdaje svoje memoare »Journal d'un comédien«, knjigu »Au bord de la
scéne« i piSe niz manjih ¢lanaka. U svom dnevniku, izdanom god. 1896.,
u kojem Febvre vrlo opSirno pise o éitavom putu, o svojim impresijama
o pojedinim gradovima, u kojima je gostovao, nalazimo i nckoliko
redaka posvecenih Zagrebu. Navodimo ih iz kurioziteta, buduéi da
Febvre nigdje ne govori ni o zagrebatkom kazaliSnom Zivotn, ni o pred-
stavama koje je u Zagrebu davao.

Utorak 13. Dolazak u Peitu u pola dva. Odlazak iste vederi u 9 sati u
Zagreb.

Srijeda 14. Dolazak u Zagreb, glavni grad Hrvatske, jedno od najsliko-
vitijth mjesta na tom dugom putu.

Petale 16. Odlazak u osam sati u jutro u Graz. Dolazak u 4 sata na
veéer. Odlazak poslije predstave na Rijeku.

Ponedjeljak 19. Izlet u Opatiju. Austrijska Nica, prava krasota.

Prve vederi francuski su gosti davali Le Demi-Monde, tip realisticke
komedije »de moeurs«, od Alexandre Dumasa sina. Publika je nahrupila
u kazaliste, iako su cijene bile znatno povisene. Dinko Politeo u Obzoru
od 16. II. 1894. posveéuje veliki ¢lanak francuskim gostima, a napose
francuskom nadinu glume. Po njegovu miiljenju francuski je ansambl
natkrilio nas, i to na prvoj predstavi svojom naravnom konverzacijom,
a na drugoj, recitacijom stihova.?! I ostale novine clazu se potpuno
s Dinkom Politeom. Zanimljivo je medutim, da Politeo, koji neobiéno
hvali glumu g. Febvra, koji se ulozi Olivier de Janina neobiéno svidie,

20 Alexandre Frédéric Febvre rodio se u Parizu 1834. 1860. debitira u Comédie
Frangaise, a 1867. njezin je »sociétairex. Trideset godina vjerno sluzi u Molidrevoj
kuéi, gdje tumaéi uloge iz klasi¢nog i modernog repertoara. Umire 1916, godine.

2L U zagrebackom se kazaliftu joi uvijek nije posveéivalo dosta painje govoru i
uadinu govora, te su se jo§ osjecale sve one nevolje, koje Senoa navodi n svom &lanku
»Q hrvatskom kazalistu«, str. 77 (Hrvaiska knjizevna kritika, Zagreb 1950.)
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i smatra ga savrSenim umjetnikom, Milicu Mihifi¢ pretpostavija fran-
cuskim glumicama i, &tavide, tvrdi, da francuska Suzannc Mme Harris
daleko zaostaje za naom.

Milica Mihidié¢ debitira u Zagrebu 1890., kad joj je bilo 26 godina. U
Zagreb je do3la sa Rijcke, gdje je provela svoju pryu mladost. Rijeka je
u ono doba veéi grad od Zagreba i u mnogom pogledu napredniji. Milica
Mihiéié, zadojena idejama Kumi&iéa, poznavajuéi preko stagiona igru
talijanskih glumaca, od prvih je svojih pocetaka energi¢no okrenula leda
pseudoromantizmu i patetici, koji su u ono vrijeme jo§ vladali u zagre-
hatkom kazalistu. Njezina se linost zaista nasla u opreci s okolinom 1
&itavim ambijentom u kojem je poédela djelovati. Svaka njena uloga bila
je Zestoka borba protiv malogradanskog shvaéanja teatarske umjetnosti.
borba za psiholoski produbljeni realizam, koji je ona drzala jedinim
ispravnim shvaéanjem kod interpretacije pojedinih wloga.

U tom previranju izmedu dva smjera, dva nazora u gledanju na kaza-
lisnu umjetnost, u borbi izmedu patetike betkog Burgtheatra i reformi
za ostvarenjem scenskog realizma, dolaze prvi francuski dramski umjet-
nici u Zagreb. Kritiénost nasih recenzenata, njihova sklonost realizmu,
koja ¢e se kasnije joS viSe ispoljiti, neobiéno je interesantna upravo kod
ovoga prvog gostovanja. Od francuskih se gosti oéekivalo neito novo,
otekivao se realizam, za kojim se toliko teZilo.

Naglasili smo, da se Febvre okruZio vrlo slabim glumcima, 3to je
udarilo u 0éi nasim kriticarima. Zato i recenzije hvale samo glavnog
interpreta, Frédérica Febvra, koji je oduSevio opéinstvo, a sigurno
ispravno pretpostavlja Milicu Mihiéié francuskim glumicama, koje su sve
bile drugorazredne sile i koje svojom naglaienom patetikom i igrom
nisu mogle zasjeniti umjetnost Milice Mihi¢ié, koja je svojom profi-
njenom realistickom glumom daleko edskotila od njih.

Cini se, da su Francuzi postigli najveéi dojam svojim uigranim naéinom
glume, igrom bez savisne afektacije i nepotrebnih kretnja i svojom na-
ravinom konverzacijom, koja je u to doba jod bila priliéne zapostavijena
na pozornici zagrebackog kazalista, gdje je veéina glumaca tako cesto
jo§ »gutalac rijeéi, a dialog izimedun dvojice ili viSe protagonista {izu-
zevSi naSe prvake, Mariju RuZi¢ku-Strozzi, Andriju Fijana i Mandroviéa)
nije uopée bio izraden, tako da je jedva postojala gradacija fraze 1
akcentuirano naglaiena pointa.

Medutim je francuska gluma sadrZavala u sebi stanovitu dozu teatral-
nosti, take specifitnu francuskom kazalisnom shvaéanju, koja se bitno
razlikovala od glume talijanskih umjetnika, koji su od 1899. dalje sluzili
kroz dugi piz godina nafim glumcima kao uzorni protagonisti.

Ovo prvo francusko gostovanje pokazalo nam je ipak kako treba
izgledati na sceni francuski salon, kako se u njemu treba kretati i vla-
dati i kako izbor kostiina treba uskladiti s &itavim ambijentom. Senoa,
a kasnije Miletié priliéno su nam vjerno prikazali kako je kod nas do
toga doba jo3 bio potpuno zapostavljen svaki smisao za originalnoéu i
historijskom vjernodéu.
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Mozemo stoga zakljuéiti, da je to gostovanje morale ostaviti dublji
trag na dalje inscenacije tako zvanih komada francuskog salona, tolike
prikazivanih u ono doba na zagrebatkoj pozornici. Citava je dakle inter-
pretacija francuskog salona dikcionro, tehniéki i pokretno, onakva kakva
ée Miletiéa zanesti u Parizu, i o kojoj je on u Zagrebu mnogo govorio
i kuSao je ostvariti, bila dolaskom francuskih gostiju pokazana i doZiv-
ljena u originalu.

Druge su veleri francuski gosti prikazivali »Tartuffac i aktovkua
»Knjiga 1., poglavlje 1.« (Pierron i Lafferiére). Premijera »Tar-
tuffa« bila je u Zagrebu 13. X. 1878, u prijevoda Tomislava Marctiéa,
djelo se sa prekidima stalno odrZavalo na repertoaru, doduse u razliénim
prijevodima (Maretié, Gjorgjevié, JeZié, a tek ovaj posljednji u stihu).
Gledati i vidjeti Moliérovu komediju u originalu s Febyrcom u glavnoj
ulozi, koji je tu ulogu glumio i u Comédie Francaise, za zagrebaiko je
kazaliste svakako znadilo dogadaj. Sve su kritike izrazile misljenje, da
to gostovanje nije bilo zanimljive samo za publiku, ve¢ narolito za
¢lanove naSega kazaliita, za koje je od posebne vaZnosti da dodu u
kontakt s velikim glumcima. »Ovakova su gostovanja«, donosi mjeseénik
»Ljetopis« (svezak II., god. I., veljada 1894.) »svakako od najveée vai-
nosti 1 po razvitak nasih glumaca, te dramske umjetnosti, pa ih zato
najtoplije preporufujemo-« Ovakve i sline refemice moZemo naéi u
svim recenzijama i kritikama. One nam, doduie, govore u par lijepih
fraza o velikom uspjehu francuske druZine, ali ne ulaze u bit same pred-
stave. Htjeli bismo medutim upozoriti na dvije kritike, onu’iz Agramer
Zeitunga od 16. veljaée i na onu iz »Agramer Tagblatta« od istoga dana.
Ove obje kritike svakako odskadu od ostalih kazali3nih kritika onoga
doba, pa smo iz njih zaista mogli crpsti nekoliko vaZnih podataka koji
su interesantni s dva gledista. Prvo, kako nadi kritiari koncem XIX.
stoljeéa gledaju na tradicionalnu interpretaciju francuskih klasika, a
drugo, kolike je znadajne reforme presla interpretacija stiha u razdo-
blju od 50 godina, t. j. od prvog gostovanja clanova Comédie Fran-
caise, pa do onog posljednjeg god. 1940.

Clanovi Comédie Francaise onoga doba drie se jo§ Diderotovog
savjeta, koji je preporudivac glumcima, da u sitnice prouée svoju ulogu
prije prve predstave, a svaka slijedeca, bit ée samo kopija one prve.
Glumac ne ée onda ovisiti 0 svom momentanom raspoloZenju.

Sigurno je, da je taj nalin glume imao svejih prednosti, ali i nedo-
statuka. Glumac velikih kvaliteta &esto nije mogao razviti svoju indivi-
dualnost do prave mjere, ali je zato savjesni rad pruZio i manje nada.
repim glumcima, uz marljive studiranje uloge, moguénost da se uzdignu
iznad prosjeka. Igra ansambla utjede na uspjeh drame, pa se zato osobito
njeguje zajednicka uigrana gluma, gdje svaki pojedinac, i onaj, koji ima
i najmanju ulogu, mora biti svijestan, da uspjeh komada ovisi uprave
o zajednidkoj igri ansambla.

Kriti¢art spomenutih novina vrle su ispravno primijetili i konsta-
tirali, kolike li je razlike bilo izmedu tumatenja uloga francuskih gostiju
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i svih ostalih domacih ili stranih umjetnika, koji su do onega doba presli
zagrebatkom pozornicom. Frédéric Febure i ostali €lanovi njegove dru-
zine dosli su u tako zvanim velikim scenama ansambla gotovo svi pred
rampu 1 licem u lice s gledaocima odrecitirali briljantno svoju ulogu,
ne obazirajuéi se odigledno jedan na drugog. Svaki od njih bio je svi-
jestan da je njegova uloga »sarija« primadone koju treba besprijekorne
»otpjevati«. Time su postigii, da je sva koncentracija bazirala na aku-
sticnom tumacenju teksta, a pozornost gledalaca bila vide usmjerena na
akustiéne nego na vizuelne efckite.

Da bi interpreti uspjeli u tome, da publiku zanesu $to je viSe moguée
svojom recitacijom, upotrebili su naravno svoj posve specifiéni naéin
predaje stiha koji je morao zapanjiti sve prisutne.

Umijetnici Comédie Francaise onoga doba, jos se &vrsto drze tradicio-
nalne interpretacije stiha. Oni su ga gotove skandirali otro naglasa-
vajuéi cezuru i rimu na koneu stiha. Samo znaenje pojedinih rijedi,
sam sadrzaj teksta, nije dosao na prvo mjesto, koje je medutim zauzela
efektnost akustitke interpretacije.

Umjetnici te iste Moliérove kuée pokazat ée nam 50 godina kasnije,
koliko se modernizirala i izmijenila interpretacija francuskog aleksan-
drinca.

Iako obje kritike pisu odudevljeno o franenskoj druZini i smatraju nji-
hovue glomu uzornom, Souven n »Agramer Zeitungu« daje na koncu
svoje kritike vrlo ispravnu konstataciju. Francuzi, ka%e Souvan, mogu
nam postati uzorom u pl‘ikdzi\dl]ju svojih salonskih komada, i bilo bi
upravo idealno, kad bi nadi glumei mogli usvojiti igru francuskih gostiju.
Sto se pak tiée n]]hove interpretacije klasiéne drame »oni (francuski
glumei, o. p.) mogu nafim domaéim silama pruziti mnogi poticaj koji
bi nam dobro dofao. KaZzemo poticaj, jer je francuska kazalifna umjet-
nost nastala u svojoj vlastitej zemlji, te se od nje mogu crpsti samo
poticaji«.??

God. 1894., 11. veljafe, imenovan je dr. Stjepan Mileti¢ intendantom
hrvatskog narodnog kazaliita.® Taj datum znadi pofetak nove ere u
nasem kazaliStu, jer ono prestaje biti kazaliSte manjeg znacenja i poste-
peno se podinje uzdizati na nive pozornica srednje Evrope. Odmah naken
svoga imenovanja Mileti¢ polazi na nauépo patovanje preko Bela,
Praga i Lwova do Bruxellesa, pa onda u Pariz i Italiju, da se upozna
s novim tekovinama kazalisne umjetnosti, da je prouéi i da vidi, na koji
naéin treba pristupiti reorganizaciji nafega kazaliSnog Zivota. Miletiéev
horavak u inozemstvu svakako je znaajan i za {itav razvitak naSe
kazalifne umjetnosti. Osvrnut éemo se narolito na njegov boravak u
Parizu, jer ¢ée nam onda biti jasnije mnoge promjene u repertoarn zagre-
backog kazaliita i u ¢itavu njegovom djelovanju. Prvi Mileti¢evi koraci
u Parizu bili su upuéeni kuéi Moliérovoj. Mileti¢, mlad i poduzetan
kazalisni ¢ovjek, Zclio je posjetiti Jules Claretiju, akademika, intendanta

22 Agramer Zeitung od 16. II. 1894,
? To je bilo prvi put, da se jednom kazalisnom upravitelju pedijelio taj naslov.
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ili ~ kako Francuzi kaZu — »administrateura« Comédie Frangaise. U tu
svrhu ponio je jo§ iz Zagreba pismo bana s preporukom za J. Claretija,
nauéio je lijep govor o Parizu kao sredidtu umijetnosti, no cijeli taj
posjet svriio se priliénim razofaranjem za nalega mladog intendanta.
Mileti¢ je dodue uspio doéi do Claretija i objasnio mu, da Zeli uspo-
staviti vezu izmedu zagrebadkog kazalifta i Théatre Frangaisa. Kad ga
je Claretic zapitao, u kojem smislu, Mileti¢ mu je objasnio svoju Zelju.
da bi zagrebatko kazaliite fto bolje izvodilo djela francuskih pjesnika,
da Zeli prikazivati francuske klasike u tradicionalnom mise-eun-scéne-u.
Claretie je brzo otpravio Mileti¢a i uputio ga na svoga tajnika, koji mu
je u svemu imao i¢i na ruku. Kraj toga razgovora je znacajan. Kako je
Mileti¢ u svom govoru esto spominjao Agram, la ville d’Agram, — a
to je u ono vrijeme bio internacionalni naziv za Zagreb — Claretie ga
upita: »Ah, Agram sur mer? Nest-ce pas?«*

Miletié je dao da mu A. Gaillard, arhivar Comédie Francaise, prepise
toéno mise-en-scéne nekih Moliérovih komedija. Od tih neobiéne zani-
mljivih primjeraka Eetiri se jo§ danas nalaze u kazalisnom arhivu (Tar-
tuffe, Les femmes savantes, Le dépit amoureux i les fourberies de
Scapin), a ostali su izgubljeni. Te su knjige originalni Stampani tekstovi,
no odmah u poéetku umetnut je u svaki plan scene s toénom oznakem
smjeStaja pokuéstva i s naznakom eventualne promjene u toku ¢&inova.
Citav je tekst ispunjen tipiénim francuskim rukopisom, crvenom tintom,
toéno je oznafeno kretanje glumaca i tu i tamo nacrtano u kojem smje-
$taju treba da stoje na pozornici. Na pr. na str. 335. Tartuffa, prvi éin,
prvi prizor, kad se Mme Pernelle obraéa Elmiri, nalazimo ovu biljesku:
»Gospoda Pernelle bijesna, silazi prema prednjem dijelu pozornice uda-
rajuéi $tapom o pod. Svi slijede njen pokret.« (Uz to se nalazi zunak,
da ostala lica stoje u tom ¢€asu poredana ovako:

Cléante
Marianne Elmire

Dorine Pernelle Damis

Iz ovih redateljskih knjiga bilo je u Zagrebu lake rekenstruirati pred-
stave pojedinih komada to¢no s onim situacijama, s kojima su se izvodili
u Parizu, a za to se brinuo vjerojatno dr. Nikola Andrié, Mileti¢ev
dramaturg, 1zvrstan poznavalac francuskog jezika, koji je na pokusima
pojedinih komada trebao samo da toéno slijedi upute, upisane u fran-
cusku redateljsku knjigu, i da prema njima ostvaruje izlaze, ulaze i
situacije glumaca na pozornici. Time se dakako mogla rekonstruirati i
k nama prenijeti samo izvanjska, formalna, vizuelna strana francuske
izvedbe, ali nikako akustiéna, t. j. naéin, kako francuski glumei reci-
tiraju Moliérove aleksandrince. Isto je tako i u pogledu glumackih
karakterizacija ostajala naSim glumeima potpuna sloboda u ostvarivanju

* Miletié: Hrvatsko glumidte, str. 47.
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pojedinih likova prema svojim veéim ili manjim talentima i indivi-
dualnim sposebnestima.?

Miletié¢ je ipak dijelom postigao ono, za éim je i%ao, On je dodule
takoder nastojao, da dode u izravnu vezu sa francuskim dramskim
piscima radi nabave njihovih djela za naSu pozornicu. Ne francuski pisci
uputili su Miletiéa na njihova zastupnika u Befu, Dr. Eiricha, pa su
tako francuski pisei, koji su se kod nas prikazivali, i francuski umjetniei,
koji su k nama dolazili. i dalje ostali zavisni o poslovanju betkog agenta.

S ohzirom na ustupanje prava izvodenja situacija je bila ova: »Seo-
ciété des auteurs« u Parizu ustupale je prava na izvodenje i prevodenje
francuskih komada agencijama u pojedinim evropskim drzavama, a
kake je Zagreb u to vrijeme bio u Austro-Ugarskej, petpadao je u tom
pogledu pod Beé i tamoSnje agencije i zastupstva.

Nasa ovisnost o belkej ili peStanskoj agenciji ponavljat ée se u po-
vijesti hrvatskog kazaliita jo¥ dugi niz godina, jer je taj odnos trajao i
poslije propasti Austro-Ugarske, kad su takozvane »driave nasljednice«
s obzirom na stjecanja prava na prikazivanje pojedinih stranih djela jos
uvijek bile ovisne o Bedéu.28

Potkraj svibnja vraéa se Miletié u Zagreb. Odmah zapoéinje najinten-
zivniji rad, redaju se reforma za reformom, unose nove ideje i zagre-
baéki teatar krodi novem stazom. Sve te reforme ne provode se bez
velikih teskoéa. Dolazi do nesuglasica izmedu intcndanta i glumaca, a i
do toga, da prvak nade drame Andrija Fijan napuita Zagreb, odlazi u
Beograd, ali uskoro se vraéa isto take kao i Dragutin Freudenreich.
God. 1894., 16. X., Miletié opet uspostavlja opern, brine se za dramu,
njeguje strani repertoar, ali ne zaboravlja ni domaéi. Uvodi balet kao
samostalnn umjetnié¢ka granu. Trazi i odgaja tehni¢ko osoblje, brine se
za obnovu dekoracija i kostima, reorganizira kazaliSnu upravu. Osniva
mjesto dramaturga (dobiva ga prof. Nikola Andrié), koji ¢e se brinuti
za pravilan govor i akcent na pozornici. Dramaturg je imao nastojati,
da za korektni hrvatski izgovor bude hrvatsko glumiste jednako odluéno
kao 5to su to Burgtheater za njemacki, a Thédtre Francais za francuski.
Uz dramaturga se osniva redateljski kolegij, uspostavlja se mjesto taj-
nika, mijenjaju se formulari ugovora, propisuje se disciplinski red,
otvara se glumacka Skola za izebrazbu mladih glumaca. U toj se skoli

% Danas se doduie »Tartuffe«, »Les femmes savantesc ili djelo bilo kojeg fran-
cuskog klasika i u Comédie Frangaise prikazuje na moderniji naéin, kao §to ée to
posijednje gostovanje &lanova Comédie Francuise pokazati, ali te redateljske knjige
predstavljaju dragocjene dokwmente o tradicionalrim postavama Moliéra u Comédie
Francaise.

2 Kad je u periodu izmedu dva rata B. Gavella kao direktor drame (1922 .-1926.)
u nckoliko navrata nastojao da sa »Société des auteurs« u Parizu uspostavi direktini
kontakt, bio je uvijek upuéivan, da se obrati na Be&. Pritom su se pojavijivale
izvjesne tedkoée. Zagrebaéko je kazalidte bile upuéeno na izdanja »Petite lllustrationc.
Kazali¥ni komadi, keji su Stampani u toj seriji, mogli su se prevoditi i izvediti, ali
do francuskih rukopisa nismo mogli doéi, jer su neka pariska kazalifta imala mo-
nopol na pojedine komade. Tek kad je stanoviti broj predstava davan u pariskem
kazaliftu. moglo se dotitno djelo prikazivati n provinciji i nu inozemstvu.
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medu ostalim predmetima uéi i francuski, a predvideno je &ak bilo, da
se i Citave predstave glumc na francuskom jeziku. Do javnih francuskih
priredaba nije nikada dosle, ali pokusi su se odrzavali, a pojedini pri-
zori izvodili su se u okviru Zkolskoga rada.

Sto se tife repertoara, taj treba da nosi u prvom redu biljeg narodni,
t. j. hrvatski, a zatim opéeslavenski. Uz taj narodni i slavenski pravae
treba ponajprije stvoriti évrst klasi¢an repertoar, a mora se uzeti u ebzir
i lagani repertoar koji ée privuéi i Sire opéinstve u kazaliste.

Nova sezona podinje s Augierovim komadom »Olimpijin brak« (»Le
Mariage d’Olympe«, preveo E. Kumiéi¢) i Molicrovim »Kaéiperkama«
(>>Les précieuses ridiculese, preveo N. Andri¢). Nova sezona dakle za-
pofinje sa dva francuska komada i nastavlja se pokusima za »Madame
Sans-Géne« s izvrsnom glumicom Ljerkom Sramovom.

Za Citave Miletiéeve ere francuski je repertoar obilno zastupan.

1894.: Adenis Eugéne: Delikatan nalog (Une mission délicate)
Mendés Catulle: Tabarinova %ena (La femme de Tabarin)
Pailleron Edouard: Komedijasi (Cabotins)

1895.: Coppée Francgois: Kremonski guslaé (Le luthier de Crémone)
Coppée Francois: Za krunu (Pour la couronne)
Meilhac et Halévy: Grijalica (La boule)
Sardou Victorien: Gismonda (La duchesse d’Athénes)

1896.: Bisson Alexandre: Zastupnile Bombignaca (Le député de Bom-
bignac)
Bisson Alexandre: Gospodin ravnatelj (Monsieur le directeur)
Blau et Toche: Madame Mongodin
Dumas Alexandre Fils: Prijatelj 2ena (L'ami des femmes)
Curel ¥rancois: Lutka (La figurante)
Meilhac et Halévy: Babje ljeto (L’été de la Saint Martin)
Musset: Listopadska noé (La nuit d’octobre)
Sardou: Marcela (Marcelle)
Sardou: Thermidor

1897.: Courcy: Preokret (Une conversion)
Eckermann et Chatrian: Prijan Fritz (L’ami Fritz)
Hervieux Paul: Muski zakoni (La loi de 'homme)
Moliére: Ljubavni spor (Le dépit amoureux)
Pailleron Edouard: Iskra koja upaljuje (1’étincelle)
Rostand: Romantiéni ljudi (Les Romancsques)
Scribe et Lemoine: Put kroz prozor (Une femme qui se jette par
la fenédtre)
1898.: Bertal et Fouguier: Model (orlgmalm francuski naslov nije
poznat)
Blum et Toche: Nervozne Zene (Les femmes nerveuses)
Corneille: Cid (Le Cid)

Donnay Maurice: Ljubavnici (Les amants)
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Rostand: Cyrano de Bergerac
Rostand: Samaritanka (La Samaritaine)?’

Uz velik broj francuskih premijera na repertoaru se neprestano nalazi
i velik broj repriza francuskih komada, pa je potrebno prostudirati
princip izbora Miletiéeva francuskog repertoara i pokusati naéi razleg,
zaito je Miletié unio u svoj reperioar ovu ili onu dramu. Mileticeva
sezona 1894. poéinje sa »Le Mariage d’'Olympe«. Augier je tu dramu
napisao 1885., pa Mileti¢éa prema tome nije mogla privuéi aktuelnost.
Medutim, Miletié¢ smatra, da je »Olimpijin brak« »najkrasnija Augierova
dramac, protutip laznom sentimentalizmu drama onoga doba ala »Dame
aux Camélias«. S druge strane, Kumiéi¢ je preveo dramu iz originala,
a to je bila velika novost, jer su se franicuske drame vrlo &esto prevodile
iz razli¢itih njemackih prijevoda, pa i preradbi. Kumiédiéev prijeved
bio je dobar, a Mileti¢ je sam Zelio tu dramu reZirati i zagrebackoj
publici pokazati, kako treba glumiti francuske konverzacione komade.
Miletié¢ je, kao intendant i kao redatelj, podijelio uloge 3to je bolje
mogao. Ne smijemo zaboravili, da prvak drame Fijan u to vrijeme nije
bio u Zagrebu i uloga njemu namijenjena bila je dodijeljena Milo3u
Cvetiéu, a ulogu Genovefe glumila je Bandobranska. Ansambl doduse
nije bio najsretnije odabran, ali Mileti¢ je u tu predstava unio sve
svoje znanje. Ipak, predstava se prikazivala samo tri puta: 4. 1 12. IX.
i 24. X, 1894. »Moralni uspjch bio je doista i krasan, — materijalni —
37 f. 45 nov., dakle odbivii honorar za prijevode, tantieme, prijepis djela
i ulega, te dmevni trosak, deficit od kojih 100-130 forinti. Uzrok mu je
upravo porazna indolencija boljih nasih slojeva za finiju 1 klasiénu

dramuc.28

Isto vede davale su se i »Les Précieuses ridicules« uw Andriéevu prije-
vodu. Taj se prijevod smatrao wuzor-prijevodom, iako u njemu danas
mozemo naéi dosta pogresaka. Mileti¢ je vjerojatno izabrao »Kaéiperke«
zato, jer je bilo mnogo lakie prevesti francusku prozu nego stihove, a
bilo mu je stalo, da prijevod bude §to uzorniji. Da bi predstava bila Sto
vife nalik na prikazivanje u Comédie Francaise, Miletié¢ je u reziji pri-
mjenio toénu mise-en-scéne donesenu iz pariske Comédie Francaise, tako,
da je tom Moliérovom komedijom kod nas pocela nova era prikazivanja
toga besmrtnog kemediografa.

Sardouova »Madame Sans-Gené bio je jedan od najveéih uspjeha
god. 1894. u Parizu. Miletié¢ ju je vidio u Parizu i odmah je uvrstio u
zagrebatki repertoar. S jedne sirane hiio je biti & jour s pariskim kaza-
liStima, a s druge, Zagreb je u to doba imao idealnu interpretkinju toga
Zanra, Ljerku Sram, za koju i kriticari i ofevici tvrde, da je &ak nad-
masila Gabriellu Réjane, za koju je Sardou napisao tu dramu.

27 Podaci skupljeni iz Slavko Batusié: Le répertoire francais du théadtre national
de Zagreb, Les Annales de I'Institut Francais de Zagreb. god. 1944.

2 Mileti¢, Hrvatsko glumiste, str. 81,
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Miletiéa je Cesto u izboru repertoara privukao momentani pariski
uspjeh. God. 1894. davao se u Parizu s najveéim oduievljenjem Pailleron,
pa je Miletic poslao, glumca Cvetiéa, bivieg redatelja kazalista u
Beogradu, a tadaSnjeg ¢lana zagrcbatkog kazalita u Pariz da tame
studira tamo$nja kazaliita i da se specijalno pripravi za ulogu Pegomena
u »Cabotinima«. Medutim, specifiéni pariski karakter, i naj jo3 neiz-
bruSeni ansambl za predstave te vrste, bio je uzrok, da drama »Caboetins«
kod nas nije uspjela. Ona je doduse poluéila »un succés d'estimec«, jer
finom dijalogu i satiri¢kom poentiranju teksta nadi glumei jo¥ nisu bili
dorasli.

Coppéeova drama »Pour la couronne« privukla je Miletica svojim
sadrZajem, t. . radnjom, koja se zbiva na izmisljenom francuskom »Bal-
kanu« XV, stoljeéa. Komad se prikazivao u juznoslavenskom koloritu,
pa sam Miletié tvrdi, da je zagrcbacka inscenacija bila kud i kamo
vjernija od one u pariskom »Odéonuc.

Miletié je u Comédie Frangaise vidio »Le gendre de Monsieur Poirier«,
bio je oduievljen predstavom i zato je dao da se prikazuje i u Zagrebu.
Opremie ju je posve prema izvedbi Comédie Francaise malo je lokali-
zirajuéi. Zahvaljujuéi izvrsnim interpretima predstava je imala mnogo
uspjeha.

Plod boravka mladog intendanta u Parizu bio je i niz komedija, koje
su stavljenc na repertoar samo zato, jer su bile zabavne, 1 jer se Mileti¢
nadao, da ée njima napuniti kazalisnu blagajnu 1 take prikupiti sred-
stava za klasiénu dramu i komediju veéeg stila. Te su komedije bile:
Pailleron: »Katkad milom ... a katkad silom« (Mieux vaut douceur
et ... violence}; Pailleron: »Iskra koja upaljuje« (»L’étincelle«); Sardou:
»Posljednje ljubavno pismo« (Les pattes de mouche); Pailleron: »Mis«
(La souris); Sardou: »Stari mladiéi« (Vieux garcons); Sardou et Najac:
»Razidimo se« (Divorgons); Sardou: »Dobri prijatelji« (Nos intimes);
Sardou: »Dobridine seljaci« (Nos bons villageois); Serdou: »Moderni
malogradani« (Les bourgeois de Pont Arex) i t. d. Pri izboru za reper-
toar, on je veliku paZnju posvetio dramama u jednom ¢inu, jer je sma-
trao, da su mnogi francuski komediografi (Labiche, Scribe, Augier, Pail-
leron) upravo u tim komedijama stvorili remck-djela. »Umijeée drama u
jednom ¢inu isto je kao i kod pastel slikarija. One su proradunane za
intimniji krug, njihev je utisak viSe sprituelan .. Ravnatelj glumista,
koji teZi za estetskim ciljem ne smije ih nipoSto zanemariti.«?® Zato je
Mileti¢ stavio na repertoar Mussetovu »La nuit d’octobre« u Kumiéicevu
prijevodu i u izvrsnoj interpretaciji Marije Ruzicke-Strozzi, kao Muze,
1 Fijana, kao pjesnika.

Veliki Rostandov uspjeh na teaterskom polju ponukao je Miletica, da
iznese na zagrebaiku pozornicu njegova remek-djela: » Romantiéni ljudi«
(Les Romanesques) i »Samaritanka« (La Samaritaine). Kod premijere de
Curelove »Lutke« doslo je do Zestokih napadaja na intendanta. Zamje-
ravalo mu se, da forsira samo one predstave, koje ée napuniti kazalinu

28 Ihid., str. 144.
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blagajnu. Mileti¢ sam priznaje, 5to se tiée »obzira na blagajnu«, da su ti
obziri bili nuZni, »jer bi inace kod Zeneroznosti visih faktora i kraj ne-
marnoga posjeta od strane velikog dijela opéinstva izgubio valjda jos i
veéu svotu od one, koju je i onako Zrtvovao«.3?

Ako sc kriticki osvrnemo na izbor Miletiéeva repertoara, vidjet éemo,
koliku je vaZnost taj kazaliini struénjak posvetio francuskom dramskom
stvaranju i kako je zagrebacko kazaliste stajalo 4 jour s pariskim gleda-
listima, no moramo u isto vrijeme konstatirati, da je upravo nevjerojatno
da Mileti¢ nigdje ne spoeminje Antoinovu reformu. Studiraju li se nje-
govi razliéiti zapisci i kritike, nigdje ne nailazimo na bilo kakove pri-
mjedbe o revolucionarnoj promjeni francuskog teatra onoga doba, éije
se posljedice jof i danas osjeéaju.

Miletié, becki dak, pisac disertacije o Shakespearu, oduievljava se za
francusko kazaliste i Zeli ga pod svaku ecijenu presaditi na naSe tlo.
Medutim sudeéi po njegovim zapiscima, izgleda, da je samo Comédie
Francaise predstavljala za njega pravi vrijedni francuski teatar.. U
doba kad se u samoj Francuskoj vodi borha protiv patetiéne glume ¢la-
nova Moliérove kuée, kad se te#i za modernizacijom i v glumi i u reper-
toaru, Miletié teZi za onmim uzvifenim tradicionalnim stilom, tako speci-
ficnim francuskim glumcima, koji je zapravo nemogude imitirati. Da
se Miletié bar donekle zainteresirao za Antoinovu reformu i teZnju
velikog broja francuskih kazaliinih struénjaka za prirodniji i realistiéni
pravac 1 stil glume, sigurno bi moderniji francuski naéin interpretacije
teksta imao znadajan utjecaj na hrvatske glumce. Tako se, medutim,
¢itava Mileti¢eva reforma, 3to se tide francuskog moderneg teatra, odvise
bazirala samo na izhor repertoara i scensku postavu djela.

PRVI FRANCUSKI GOSTI U NOVOOTVORENOQ] ZGRADI

God. 1895., 14. listopada, otvorena je nova zgrada na sadainjem trgu
Marsala Tita. Svedani dani brzo su proili, a odulevljenje Zagrepcana za
novi Talijin hram poéelo sc polako gasiti. Publika s¢ brzo odudevljava,
ali njezin interes isto tako brze opet jenjava — ¢injenica, koja ¢e se cesto
ponoviti u historiji kazalista. Koliko je god uprava zaista smatrala ka-
zaliSte kao narodnu kulturnu instituciju, koja mora biti pristupaéna
girokim narodnim masama, tc je u repertoaru naizmjence izvodila kla-
si¢ne i pucke drame, interes za teatar bivao je sve manji, a kazaliite
Sesto »zijeva od praznine«. Zagrebatke mnovine ozbiljno su zabrinute
zbog toga problema.®' Zovu se u posjete stanovnici susjednih provin-
cijskih gradova, prireduju se predsiave za dake i seljake, dolaze rodo-

30 Ibid., str. 127,
31 Hrvatska, br. 5, 1895, Obzor br. 241, 1895,



ljubni Slovenci.? Treba dakle napuniti kazalisnu blagajnu, treba naéi
sredstva za uzdrzavanje skupe opere, za inscenaciju domacih drama, koje
su ponos repertoara, ali —slabo pune kazaliinu blagajnu. S nadom, daée
strani glumci privuéi publiku i time poboljSati stanje kazaliine blagajne,
a jo3 viie u nastojanju, da naSim glumcima i opéinstvu prikaZe dostig-
nuéa evropskoga suvremenog teatra, Miletié upriliduje &itav niz gosto-
vanja stranih ansambla. Tako 2. i 3. sijeénja 1896. gostuje Anne Judic??
sa druZinom. Prve veéeri francuska goiéa daje »Niniche, vaudeville -
opéreite en 3 actes de M. A. Hennequin et A. Milland. Musique de M. A.
Boulard«. Druge veferi daje »Divorcons«, comédie en 3 actes de MM.
Victorien Sardou et Emile Najac.« Anne Judic gostovala je u Zagrebu,
kad njena slava vide nije bila na zenitu. Medutim, zagrehacka je publika
ispunila kazaliite do posljednjeg mjecsta. »Gostovanje gde Judic privabile
je sinoé u hrvatsko kazaliSte toliko i takova opéinstva, koliko i kakova
bi Zeljeli u njem vidjeti kad se daju kud i kame bolji kemadi koje smo
navikli ubrajati u nase najgore.<** Iako je Mme Judic doila nekoliko
godina prekasno, ipak je zagrebatkom opéinstvn uspjela prikazati onu
laganu francusku neprisiljenu igru, koketnu, ali u granicama pristojnosti.
Ona je dodarala zagrebatkoj malogradanskoj publici pariski vaudeville.
Jako j¢ Mme Judic ovom laganom granem umjetnosti osvojila Zagrep-
¢ane, ipak je njezina veéa zasluga drugo veée, kad je odigrala ulogu
Cyprienne u konverzacionoj drami »Divorgons«. Ta je predstava doduse
bila slabije posjcéena od prve, — jer trebalo je ipak znati bar nesto
francuski jezik, da bi se mogla razumjeti ova prava francuska komedija,
a u Zagrebu n ono vrijeme francuski jezik nije bio udomaden.

God. 1880., 25. sijeénja, davala se kod nas premijera toga komada
s Ivkom Kraljevom w glavnej ulozi, a god. 1905. gostovala je u ulozi
Cypricnne Hermina Sumovska, bivia élanica zagrebatkog kazalista. U toj
se komediji Sardou persiflirajuéi osvrée na pitanje, koje je oko g. 1880.
bilo glavna tema mnogih francuskih pozernica: na pitanje o rastavi
braka. Sardou, protivnik cijepanja braka, daje u svejoj drami glavnu
ulogu muZu, a ne ljubavuniku, i duhovito se obara na Naquetov zakon o
rastavi, koji po njegovu misljenju ne ée ljudskom drustvu donijeti nista
dobra. Zagrebaéke kritike hvale igru gde Judic i élanova njezine trape.
»Sva prednost élanova druitva, a napose gde Judic jest, da govore, a ne
pjevaju, ne deklamiraju, ne pretjeravaju. Kad bismo mi mogli poslije
gostovanja gde Judic vidjeti ovakovu igrm, naravno sa oStrom karakte-
rizacijom, kako smo to vidjeli kod gostiju!«®

Miletié je 21. srpnja 1898. razrijeien duZnosti intendanta, a u toj je
prilici dobio od bana pismo, kojim mu zahvaljuje za trud, Sto ga je

32 24, XI. 1895. dolaze u posjete masovno Jastrebaréani, njik 150, poschuim vlakom.
Njima u &ast davao se Nikola Subié Zrinski. 8. XIL dolaze posebnim vlakom Slovenci,
koji provode cijeli dan u Zagrebu, a navede prisustvuju svedanoj predstavi u kazaliStu.

33 Anne Judic rodena je god. 1850. U teairu stvara novi genre, genre t. zv. »Di-
scuse«, koja pjeva i recitira i svojim Sansonima zabavlja publiku. Umire 1911.

3 Hrvatska Domovina, 2. 1. 1896.

3 Obzor, 3. 1. 189%6.
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uloZio u podizanje kazaliSta, a uz to mu izrazava i svoje priznanje. To
je bila jedina pohvala, koju je Mileti¢ ikada dobio s nadleZnog mjesta.
Mileti¢ je tedkog srca ostavio kazaliste, u koje je uloZio sav svoj trud,
znanje, imetak i zdravlje.

SARAH BERNHARDT U ZAGREBU

Nakon odstupa Miletiéa imenovan je intendantom Ive Hreljanovidé.
U drugoj sezoni njegove uprave dolazi na gostovanje u Zagrebu najveéa
glumica onoga doba Sarah Bernhardt,® ili — kako su je opéenito zvali —
shoZanska Sarah«. Miletié je uspio da u Zagrebu priredi gostovanja naj-
veéih tada¥njih talijanskih umjetnika, Rossija, Zacconija i Novellija, ali
nije uspio da priredi gostovanje ni Sare Bernhardt, ni Coquelina, naj-
veéih zvijezda francuskog teatra onoga doba. Mileti¢ doduse tvrdi, da
Coquelin u to vrijeme uopée nije napuitao Francusku, a Sari Bernhardt
da Zagreb nije bio »usputc.

Medutim, znamenita Sarah, svjetska glumica, ekscentriéna Zena, dolazi
ipak na gostovanjc u Zagreb 20. listopada 1899. Vjerojatno nije ni znala,
gdje sc nalazi taj »Agram in Croatien«, no buduéi da ju je put vodio iz
Beca i PeSte u Italiju, a Zeljna uvijek da upozna neSto novo, a u isto
vrijeme poznata kao vrle dobar trgovac, odluéila je da dade dvije veceri
i u nafem kazalistu. »I kao $to su nakon ustrojstva naSih najveéih pro-
svjetnih zavoda, akademije i sveutilidta, strani uéenjaci poceli upirati
svoje o¢i u Hrvatsku, tako je od nekoliko godina i umjetnicki svijet
doznao za nas i za nafa nastojanja. Svi umjetnici koji su se navratili u
Zagreb, ponijeli su sa sobom uvjerenje, da ovdje na jugu pocinje cvjetati
jedan narod koji je gledc svoje darovitosti dostojan premac svakom
kulturnom narodu.«37

I tako je Sarah Bernhard: 20. listopada u pola dva poslije podne stigla
sa svojom trupom u Zagreb i iste veferi davala svoju prvu predstavu,
»La dame aux camélias« (Alexandre Dumas sin). Zanimljivo je, da je
francuska umjetnica izabrala isti komad, koji ée mnogo godina kasnije
izabrati i druga velika predstavnica francuske kazalifne umjetnosti,

3% Sarah Bernhard: rodena je 15. X. 1844. u Parizu. Posve miada ulazi u Comédie
Francaise, zatim dobiva angafman na drugoej pariskej sceni »Odéounu«. Do pocetka
I. svjetskog rata, Sarah je neprestano na turncjama, vraéa se samo povremeno U
Paris gdje nastupa u svem vlastitom kazalitm. Odmah nakon svrietka rata, naken
§to je promijenila svoj repertoar (zhog amputirane noge), odlazi opet na turneje po
Evropi i Americi. 192]1. odlikovana je ordenom Legije ¢asti. 1922, jo§ nastupa u
filmu. God. 1923. umire u Parizu. Njena smrt bila je narodna Zalost.

Izdaje sveje memoare, gdje opiirno goveri o svojim gostovanjima, ujihovoj svrsi,
uo nigdje ne spominje niti prve niti drugo gostovanje u Zagrebu.

%7 Milan Grlovié: »Prosvjetac od 1. IX. 1899. »Sarah Bernhardt i Erneste Novelli
u Zagrebhu«.
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Cécile Sorel.’® Francuska publika, a i inozemna voljela je te sladunjave
i pateti¢ne drame, kod kojih gledalac mora biti dirnut, suze se moraju
prolijevati, i to one sentimentalne suze, na koje ¢e svatko zaboraviti ¢im
napusti gledaliste.

Gomila knjiga, referata, ancgdota i slika stvorila je oko Sare neku
legendu, tako da je svatko sebi dogaravao posebnu sliku o slavnoj umjet-
nici. Medutim, kad se pojavila, bilo je to ne$to drugo, no 5to se ocekivalo.
Na pozornici se pojavila glumica ostarjela, nikakve frapantne ljepote,
vrlo jednostavna u kretnjama. No &im je progovorila prve rijedi, njezin
barfunasti timbre glasa zapanjio je sve prisutne. Sarah Bernhardt pri-
kazala je tragediju ljubavi koja ocarava, raznjeZuje i mora ganuti.
Marguerite Sare Bernhardt je Zena, koja nije nikad ljubila i nikad bila
ljubljena. S Armandem Duvalom dolazi u njen zivot ljubav kao nesto
novo i nevjerojatno. Marguerite Sare Bernhardt prkosi isprva tom
osjeéaju i &ini joj se posve nevjerojatan, no ona Zive Zcli da taj osjecaj
zaista upozna. | kad se u drugom &inu na ladanju osje¢a potpuno
sretnom, njezin glas zvuéi posve drukdéije, staloZenije i mirnije. U sceni
s Armandovim ocem, Sarah Bernhardt postiZe najveée svoje umijece.
»U tom prizoru pokazuje Sara sjajno vladanje razli¢itim vjeStatkim
sredstvima. Zaista se ne zma §to bi se viSe cijenilo: njeno neosporno
vladanjc rije¢ima, ili njezinu izrazajnost u neartikuliranim glasovima,
njezine geste ili njenu mimiku.«**

Odmah u prvom prizoru Sarah je odfarala zagrebaéko opéinstvo ko-
ketnom igrom nestaine Zene. U njezinoj glumi nema romantike i patosa,
veé sama realnost. Najbolja je bila u posljednjem éinu, gdje je sjajno
odglumila prizor svoje smrti. Toéno prateé¢i njezinu igru opaZa se, da
je kod nje sve do u najsitnije &estice nauceno. lako je ona, kada je
stigla u Zagreb, veé bila prevalila svoj zenit, jo§ je uvijek bila intere-
santna i impozantna pojava. Ma da svi kazaliSni recenzenti dnevnih
listova neobiéno hvale njezinu glumu, do krajnosti izradenu ulogu i nje-
zine toalete, ipak neki primjeéuju, da Sarah nije ispunila sva oéekivanja,
jer ona ne glumi srcem i dufom, veé samo razumom. »U konverzaciji
pogada ona najveéom elegancijom ton i tempo, nuance njenog govora
pune su finoée, kretnje plastiéno zaobljenc. No ona iznenaduje, ali ne
uznosi.«?® Studirajuéi razlidite kritike zagrebalkih novina, koje se u
glavnim crtama gotovo sve slazn, dolazimo zaista do uvjerenja, da je
Sarah bila tipi¢ni predstavnik francuske Skole, koja se bitno razlikuje
od glumackih stilova drugih velikih naroda. Veé je Diderot u svojem
»Paradoxe sur le comédien» od francuskih glumaca zahtijevao ovo:
»Koje su glavne kvalitete velikog glhunca? Ja traZim od njega mnogo

3% Koliko je uloga Marguerite Gauthier omiljela medu glumicama, sviedo&i tinje-
nica, da je u Zagrebu u istoj ulozi gostovala na ruskom jeziku Lidija Barjatinska
19, I1L 1907.), Elena Polevickaja na poljskom (6. i 8. XL 1932.), na talijanskom Mimi
Aguglia (29. X. 1910.), na francuskom Cécile Sorel (7. IIL. 1930.).

¥ Ludwig Speidel: Der Schauspicler; Sarah Bernhardt. — Wien, 1881., str, 177.
1 Prasvjeta od 1. 1X. 1899.
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razboritosti. Taj €ovjek treba biti miran i hladan gledalac. Zahtijevam
stoga od njega oitroumnost i nikakove osjecajnosti, umijeée da sve opo-
nasa, jednaku sklonost za sve vrste karaktera i uloga. Nikakove osjecaj-
nosti! Kad bi glumac bio osjecajan, kako bi mu bilo moguée da igra dva
puta za redom istu ulogu s istom toplinom.« Kad bi se glumac odvise
zagrijao kod prve predstave, morao bi se odvise ohladiti kod repriza,
koje ée slijediti. Stoga treba da prije nastupa tofno i savjesno prostudira
svoju ulogu, danaudi svaku kreinjuisvaki mig, a sve ostale predstave
bit ée onda same toéna kopija njegove prve kreacije. Pa ako je sve
unaprijed odredeno, odmjereno, nauéeno, onda ¢e glumac svaki put biti
iste tako dobar kao i na premijeri. Buduéi da »imati esjeéaja je jedna
slvar , a osjecati druga. Jedna je u vezi s dufom, a druga s prosu-
divanjem.«#!

Da Sarah Bernhards viie nije bila na zenitu svoje slave, kad je dosla
u Zagreb, to je sigurno, pa ipak je to bilo jedno od najznacajnijih go-
stovanja na hrvatskoj pozornici. Usporedujuéi glumu Novellija*? i Sarc
Bernhardi, dolazimo do znatnih razlika. Novelli je bie temperamentniji,
vife je zagrijao i odufevio, on je gledaoce svakom svojom ulogom pot-
puno prenio u realan zivot. U njegovoj glumi, kao i u glumi velikih nje-
govih talijanskili suvremenika, hilo je mnogo elemenata verizma., a to
je za zagrebatke gledaoce bilo svakako neito novo.

Koliko smo saznali iz ankete i iz razgovora s Milom Dimitrijevié, koja
je bila nazoéna kod predstava talijanskih umjetnika i Sare Bernhardt,
realisticka gluma Talijana jafe se dojmila nadih umjetnika nego igra
Francuza. Ako su Francuzi bez sumnje utjecali na naéin igre u laganoj
salonskoj komediji, Talijani su u to doba svojom realistitkom igrom
snaznije djelovali, pa su mnogi nadi glumci onoga doba smatrali, da igru
talijanskih gostiju treba uzeti kao uzor. Upoznavsi i usvojivii izvjesne
elemente glume talijanskih umjetnika, zagrebaéki su glumei podeli
shvacati 1 usvajati igru francuskih umjetnika ... »Tako su se na nasem
tlu u kratkom vremenu nagla tri narodna elementa na dodiru, od koga
mora danas sutra biti dobrih i blagoslovnil posljedica.«43

Druge je veéeri Sarah Bernhardt nastupila u »Tosci« Victoriena
Sardoua (koja se kod nas nikad nije davala u prijevodu). Ulogu Florije
Toske Sardou je napisao za Saru i smjestio je u dramu punu patosa,
nenaravnih prizora, traZenih strahota i uZasa. U toku é&itave drame bilo
je krikova, lamanja rukama, ofajanja, izraza grozote i straha. Zato su
svi kritiari bili misljenja da umjetnosti Sare Bernhardt nije bio po-
treban takav komad, koji nema nikakve literarne vrijednosti. A i sama
njezina igra, ¢ini se, nije bila onakva, kakva se odekivala. »Ni Zasak
se nije tako zagrijala, da bi nam prufila iluziju Zivota. Njezine toalete
su apartne i krasne, svaki njen mig, svaka rije¢ je neobiéna, no duse u

4 Diderot: Paradoxe sur le comédien, Edition Nord-Sud, str. 97.

2 Novelli gostuje u Zzgrebu 27. X. 1899, Rossi 1895., Gustave Salvini 1896,
Zacconi 1897.

M Prosvieta od 1. IX. 1899,
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njoj nije bilo. Iz izbora keomada - po naéinu njenog gostovanja i po
njezinoj igri vidi se da ju je na put viSe pokrenuo impresario nego
umjetnost«.* Zanimljivo je, da je Sarah vrlo rado glumila ulegu Florije
Toske, i da se u francuskim kritikama i sjeéanjima na Saru Bernhardt
vrlo &esto govori o njezinoj izvanrednoj kreaciji te uloge.

Iako je Sarino gostovanje vjerojatno imalo mnogih nedostataka, ipak
jc ono bilo interesantno, jer su nasi glumci od nje sigurno §todta
naudili. Te su predstave bile zanimljive i u pogledu naéina glume, rezije
i kostima. U €emu je Sara najvise iznenadila, to je bio njezin nacin
govora, njezin glas, koji ona modulira prema potrebi, koji je ¢as plaéljiv,
a &as snaZan, no uvijek naravan i razgovijetan.

Za vrijeme svoga boravka u Zagrebu Sarah Bernhardt, kao i ostali
¢lanovi njezine trupe bili su okruzivani naroéitom paZnjom i susret-
ljiveséu.t®

Francuska je umjetnica otputovala oduSevljena i obedala, da ée se na
svojo] turneji opet navratiti u Zagreb.

Ona je zaista i odrzala svoje obecanje, premda tek nakon deset go-
dina. U nedjelju 24. sijeénja 1909, Sarah Bernhardt je sa svojom trupom
na putu iz Beéa® u Italiju jos jedamput nastupila u nalem kazalidtu i
izvela dramu »La Sorciére« od Victoriena Sardoua.

1 Ohzor od 23. X. 1899,
% Prigodom ovega gostovanja intendant Ilrvatskoga narodnog kazalista Ivo Hre-
ljanovié objelodanio je w novinama javnu zahvalu, koja glasi ovako:

#Gospodja Sarah Bernhardt je juder popodne sa svojim drustvom prispjela u
Zagreb da gostuje u hrv. zem. kazaliftu. Nju je veé na kolodvoru dodekalo stotine
otmjena opéinstva i tako su ju srdafno i dostojno pezdravile, da umjetnica —~ na-
viknuta inaée na izljeve priznanja svojih $tovalaca — ovaj put s te spontane zanosne
dobrodoslice #ivo dirnuta, pred svojim pratiocima gotovo mije smogla rijedi da se
dosta zahvali za taj krasni dotek. Pod tim dojmom podpisana uprava ovaj &as ne
maoze ino, nego da od srca blagodari slavnom opéinstvn, koje je diceéi odliénu goséu i
opet dokazalo, kako IIrvat umije poStovati majveéu svjetsku umjetnicu i njezine
predstavnike, i time proditilo sebe, da me moie ljepse.

U Zagrebu, 21. listopada 1899.

Uprava Hrvatskog zemaljskog kazalista
Ifvo Hreljanovié, intendant.«

3¢ Agramer Tagblatt od 24. X. 1899. donio je slijedeéu abavijest:

»Kad je Sarah Bernhardt ove godine u Beéu gostovala, bio je tamo takoder u
posjetn poznati pisac Edmond Rostand. Kad je doéuo, da Sarah Bernhardi odlazi u
Zagreh, zamolio ju je, da gospodinu intendanta i &lanovima ovdainjeg Narodnog ka-
zalista izrazi njegove najsrdainije pozdrave. »Vrlo sam se veselio« rekao je Rostand
Sari Bernhardt, »kad sam dotuo, da su u Zagrebu moj »Cyrano« i moja »Samaritankac
s takovim odobravanjem primljeni, i da su, kako sam saznao od mojih zemljaka, koji
su prisastvovali predstavama, vrlo dobro prikazani, Ja sam ponosan da su moja dva
komada prevedena na hrvatski jezik i iskoristit éu priliku ove zime, da litno pri-
sustvujem jednoj izvedbi mog Cyrana. Molim Vas jo§ jednom da izrufite moju najveéu
hvalu i najsrdaénije pozdrave gospodinu intendantu i umjetnickem osoblju.« Gospoda
Sarah Bernhardt je nalog toéno izvrsila.

Maurice Rostand francuski knjizevnik, sin Edmonda Rostanda, nije nam mogao
dati nikakove poblize podatke o namjeri svog oca da putuje u Zagreb i o razlogu
zasto je napustio taj plan.«
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Ta se drama bila s velikim uspjehom davala u kazalitu Sarah Bern-
hardt u Parizu u sijeénju 1904, Glavna tema te drame je rekonstrukcija
jednog procesa protiv vjestica za vrijeme inkvizicije. I nafe je kazalidte
prikazivalo taj komad, 26. IV. 1906. i 23. 1. 1909., dakle dan prije go-
stovanja francuskih umjetnika, da bi publika upoznala komad u hrvat-
skom prijeveodu i tako bolje razumjela francusku interpretaciju.

Samo pet godina nakon pariske — a tri godine nakon zagrebacke pre-
mijere, Sarah Bernhardt izlazi pred nasu publiku s tom dramom.?” Neki
su kriti¢ari prvoga gostovanja Sare Bernhardt u Zagrebu prigovorili —
uostalom potpuno opravdano — da ¢lanovi njezine trupe ne samo da joj
nisu ravni, ve¢ da su daleko ispod nivoa dobrih glumaca. Spominjemo,
da je ovaj put Sara dovela sa sobom mnoge glumce, koji su igrali iste
uloge na premijeri u Parizu. Eve wloga, kako su one bile podijeljene na
premijeri u Parizu i na gostevanju n Zagrebu:

Zoraya . . . . . Sarah Bernhardt
Manuella . . . . Blanche Dufréne
Cléophes . . . . M. Rebel

Dona Fabia . . . Mlle Duc

Fares . . . . . M. Cauroy
Zaguir . . . . . Mile Seylor
Dona Rufina . . . Mlle Boulanger

Frai Thana . . . M. Guide

~

Dakle, Sarah Bernhardt delazi po drugi put u Zagreb s dobrim an-
samblom. Veé nekoliko dana prije ovoga gostovanja novine donose
opsezne &lanke o toj najveéoj francuskoj glumiei, prepricavaju razlicite
anegdote iz njezinog ekscentri¢nog Zivota, prave reklamu na sve mo-
guée nadine, no sve to nije bilo potrebno, jer je kazaliste isti dan, kad
su se poéele prodavati ulaznice, bilo rasprodano Sari Bernhardt se
uvijek prigovaralo, da polaZze odvise paZnje na reklamu, pa su ]e nepri-
jatelji nazivali Sara Barnum. Clanovi zagrebatkoga kazalista i zagre-
bacéko opéinstvo opet su francusku umjetnicu srdaéno doéekali na
kolodvoru (¢uli smo od oéevidaca, da je Sarah Bernhardt bila veé tako
slaba, stara 1 nemoéna, da su je na sjedalu morali iznijeti iz vagona).
Radoznao svijet na kolodvoru i oni, koji su imali prilike vidjeti je pred
nekoliko godina bijahu razocarani njezinim izgledom starice od 67 go-
dina. Turneja, o kojoj govorimo, trajala je pet mjeseci. U pola tri je
prispjela u Zagreb, naveéer je glumila, a u pola dvanaest otputovala
je u Trst.

Sarah Beruhardt imala je kod publike uobi¢ajan veliki uspjeh, zara-
dila je mnogo, dakle je vanjski efekt bio postignut. Vazno je medutim,
kakav je utjecaj to gostovanje imalo na najc dramske umjetnike.

47 Sarah Bernhardt je vrlo voljela ulogu Zoraye i zato je neobiino &esto Sardeuova
»VjeStica« figurirala na repertoaru prigodom njenib gostovanja po inozemstvu, Veliki
je uspjeh s tom ulogem pestigla osobito u Londonu (Suze Ruef/: 1 knew Sarah
Bernhardt. London 1951).
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Sardouova je drama pisana za efekt, i cijela joj je vrijednost samo u
prilici, koju daje glumcima da se istaknu. Buduéi da je pisana za Saru
Bernhardt, najvaZnije je, da se slavna umjetnica istakne, pa je glavna
uloga toliko naglaicna, da su sve ostale potpuno sporedne. Svaka rijeé i
svaka gesta Francuza bile su do u sitnice proraéunane, nauéene. Sve je
postavljeno tako, da zapanjuje, ali ne dira gledaoca. Medutim, glas
Sarin, koji joj je zapravo donio besmrtnu slavu, izdao ju je, zvudio je
vecé staraéki i nije viSe imao onaj timbre kao nekada. Kako je spomenuto,
dan prije francuske predstave davana je »VjeStica« s Marijom RuZiékom-
Strozzi sa svrhom, da bi zagrebaéka publika bolje razumjela francuskog
gosla. Zato je i bilo kriticarima lako povuéi paralelu dviju kreacija. A
i Marija RuZi¢ka-Strozzi je onda veé bila u 59-toj godini Zivota! Ako
povuiemo paralelu s nafom predstavom »Vjedtice«, mora se priznati (u
tom se slaZu svi kriti¢ari) da su nasi umjetnici svoju zadaéu vrlo dobro
rijesili. »U ulezi Zoraye vidjeli smo dvije glumice, Saru Bernhardt i
Mariju Ruzi¢ku-Strozzi. Jednu, koja je igrala ulogu za nju pisanu i
prosla daske cijeloga svijeta, i drugu, hrvatsku umjetnicu, koja je svoj
Zivot provela na domaéim daskama. Za prvu zmadu s obadvije strane
QOceana, drugoj ime jedva spominju preko dviju nasih rijeka. Ona prva
je kao Napoleon dosla u Moskvu i kao Napoleon propala, a nada je ostala
uz nas 1 ¢uva vairu na domacem ognjistu.«*® lako sveukupni dojam
Sarinog prikazivanja nije mogao posve zadovoljiti, jer je francuski
naéin prikazivanja u biti nama stran, ipak su pojedine scene snaine
djelovale. »Velike glumice kao Duse, Després i nasa Strozzijeva posle
su njezinim stopama. One su od njc naudile kake na sceni treba govoriti
i deklamirati, one su nauédile efekte, koji se postizavaju modulacijom
glasa ... Joi se kod ove predstave Sare Bermhardt opazalo, kako je
diskretna, neusiljena i fina kretnja kadra nadomjestiti suvisne glumacke
kretnje i napore. To je uprave naéin, koji treba da prisveje nasi
glumci.«* O velikom utjecaju Sare Bernhardt na Mariju Ruzicku-
Strozzi ne moie se govoriti, nego se — po sudu njezinih suvremenika i
nekih kazalignih struénjaka — umjetnost zagrebadke glumice mo%e uspo-
rediti s umjetno$éu velike Sare Bernhardt. Nakon prisustvovanja jednoj
Sarinoj predstavi u Parizu Miletié piSe: ... Raduje me, $to mogu ovdje
primjetiti, da i nada vrla hrvatska umjetnica gdja Ruzitka-Strozzi divnim
instinktom umjetnice nasledjuje nacin Sarinog prikazivanja, pa mi je te
veceri savriena igra koli njezina, toli i diénog naSeg Fijana ceice
pred ofima lebdila. (O parizkim glumi3tima, »Prosvjeta« 1. V. 1894.).

Sve kritike hvale i ostale ¢lanove francuske trupe, osobhito Mlle
Dufréne kao Manuelu, pa g. Angela, zatim g. Maxudiana, koji je ulogu
velikog inkvizitora odglumio tolikom vjcitinom, da ga je publika na
otvorenoj pozornici burno pozdravila.

# Narodne novine eod 25. svibnja 1899. (Sarah Bernhard: gostovala je u Moskvi,
ali bez velikog uspjeha).

4 Novosti od 23. 1. 1909.
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Predstava se igrala bez Saptaoca i bila je po miSljenju kriti¢ara za-
nimljiva i s obzirom na inscenaciju,®® jer smo komad vidjeli u originalnoj
inscenaciji pjesnikovoj, interpretiran onako, kako je to Sardou Zelio.?!

OSTALA FRANCUSKA GOSTOVANJA PRIJE PRVOGA
SYVJETSKOG RATA

U ovom prikazu, gdje se inale strogo driimo kronoloikog reda, pre-
koraéili smo deset godina time, $to smo drugo Sarino gostovanje nado-
vezali na prve. Vraéamo se sada na pocetak naseg stoljeéa i na fran-
cuska gostovanja, koja su slijedila poslije prvog nastupa Sare Bern-
hardt u Zagrebu. Osvrnut éemo se samo s neckoliko rijeéi na gosto-
vanje Michelette Méaly i francuskog operetnog drustva kazalista
»Théitre des Variétés« iz Pariza. Ta druZina gostovala je dvije vederi:
8. travnja 1901. sa »Mlle Nitouche«, opérette-vaudeville de Meilhac et
Millaud, a 9. travnja sa »Mme Mephisto, opérette folie en 5 actes de
MM. Blondeau et Mouréal. Musique de Halévv«.

Mlle Méaly je prvu vefer kao Denise u »Mile Nitouche« postigla lijep
uspjeh, i sve se kritike slazu, da nam je na zagrebacku pozornicu do-
nijela malo pariskog humora i zabave. Medutim, njezin nastup u >Mme
Mephisto« izazvao je pravu buruuredovima kritike, koja tu predstavu
drzi kao »sablaZnjiva za hrvatsko kazaliSte«. Prema kritikama i poje-
dinim sjeéanjima mogli smo konstatirati, da je francuska druZina presla
granice onoga, $to se moZe prikazivati na prvoj hrvatskoj sceni. Pred-
stava je za tadainje malogradanske filistarske pojmove bila lascivna 1
raskalasena, tako da je publika veé za vrijeme predstave napustala
kazaliste, iako je platila tri puta vife nego za obifne operne ulaznice.”

Nakon odlaska Mileticeva, pa do gostovanja velikoga francuskoga
umjetnika Coquelina 1904., zagrebatko je kazaliSte neprestano u krizi.
S jedne strane kriza je sasvim materijalne prirode, ne dostaje sredstava
za skupo izdrzavanje velike zgrade, jer zagrebatka publika jod uvijek

50 Po sjeéanju odevidaca inscenacija francuske predstave nije se u munogome razli-
kovala od domaée. Bilo je nazalost nemoguée provjeriti tu konstataciju, buduéi da ne
postoje nikakove fotografije ni bilo kakovi crteZi o mise-cu-scéne »VjeStice« na za-
grebagkoj pozornici.

5t Mato§ u svojim »Teatralijama« napada B. Livadiéa (Savremenik) i tvrdi, du to
uopée nije bila Sarah Bernhardt ovaj put u Zagrebu, veé¢ neka Margot Coguelicot,
poriska vratarica, slitna Sari kao jaje jajetu. (U toj tvrdnji Mates je ipak pretjerao).
Hrvatsko Prave, hr. 3977 od 22. X. 1909.

%2 Francuski glumei prisustvovali su operi »Wilhelm Tell«. a Mlle Mealy gledala
je operetu »Ples u operic. Oboje su se jako pohvalno izrazili o nafem kazalistu.
M. Faure, upravitelj drustva, izjavio je, da ni u jednom gradu Francuske, koji je
brojem stanovnika prema Zagrebu i mnoge veéi, nema lako izvrsnih sila, kao na
nufem kazalistu. (Hrvatska, 9. 1V, 1901.)
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nije pokazivala dovoljno interesa za kazaliste i uglavnom je ispunjavala
gledaliSte samo onda, kad je znala, da ée se na predstavama pozabaviti
i nasmijati. Jasno je, da je ta &injenica imala velik utjecaj na izbor
repertoara i na samu izvedbu djela. Sama u jednoj sezoni davano je 150
premijera, koje je bilo naravno nemoguée solidno uvjezbati. Dvije ili
tri probe, isto toliko predstava i komad je morao biti skinut s repertoara,
jer je zapravo maleni dio publike pohadao kazaliste.3?

Uprava kazalista trsila se svim silama da zadovoelji i Zeljama 3iroke
publike i kulturno-umjetnitkoj ulozi hrvatskoga kazaliita, ali unatod
svim njezinim naporima opera je i dragi put pala kao Zrtva »Stednjec,
te ju je Khuenov rezim 1902. ukinuo. Zagreb ima sada iduéih sedam
godina ponovo samo dramu, koja svim silama nastoji da bude aktualna
i atraktivona, a usto na umjetniékoj visini.

Sto se tiée francuskog repertoara u to doba i nastojanja uprave, da
postigne Sto visi nive predstava, nadli smo ovu biljeiku: »Uprava hrv.
zem. kazaliita obnovila je knjiZevne odnose sa prvim kazaliStem Fran-
cezke, Comédie Francaise, te je dosad primila od istog kazalista mise-
en-scéne za Moliérovu éuvenu komediju »Misanthrope«. Djelo ée se
veé u rujnu prvi put prikazivati na nafoj pozernici. Isto tako ima da
prispije za koji dan iz Pariza tradicionalna glazba za »Les scénes de la
vie des bohémes«<. Od najnovijih francuskih pisaca doéi ée buduée
sezone na naSu pozornicu prvi put do rijeéi Alfred Capus, Pierre Weber
i George Courteline.«%

Sva se obeéanja nisu ispunila, ali ipak to razdoblje obiluje fran-
cuskim repertoarom. U tom periodu (1899.-1904.), davalo se otprilike
60 francuskih komada, $to opera, opereta i drama, noviteta i repriza.
Da spomencme samo pajpoznatije:

1862., 1904.: Scribe et Legouvé: »>Adriena Lecouvreur« (Adrienne
Lecouvreur).

1866., 1902.: Hugo Victor: »Zvonar crkve Notre Dume« (Notre Dame
de Paris).

1868., 1903.: Scribe et Legouvé: »Prife kraljice navarske« (Contes de
reine de Navarre),

1871., 1903.: Augier Emile: »Giboyerov sin« (Le fils de Giboyer).

1874., 1902.: Labiche Eugéne et Malin Edouard: »Putovanje gosp. Peri-
chona (»Le voyage de M. Perichon).

1874., 1903.: Delavigne Casimir: »Ljudevit X1« (Louis XI).

1874., 1901.: Dumas Alexandre: »Keanc.

1883., 1902.: Daudetr Alphonse: »Fromont junior i Risler senior« (Fro-
mont jeune et Risler aing).

53 Moniteur des Théitres, 15. VI. 1902. (Paris).
5 Tu obavijest donose sve zagrebacke novine od 22. VI. 1902.
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1889., 1903.: Augier Emile: »Bestidnici« (Les effrontés).

1896., 1900.: Bisson Alexandre: »Zastupnil: Bombignaca« (Le député
de Bombignac).

1893., 1901.: Dumas Alexandre: »Polusvijet« (Demi-Monde).
1898., 1900.: Augier Emile: »Fourchambalutovi< (Les Fourchambault).

1899. Beaumarchais: »Figarov pir ili Ludi den«< (Le mariage
de Figaro ou la folle journée).

1900. Bizet Gceorge: »Biserari« (Les pécheurs de pexles).

1901. Becque Henri: . Parizanka« (La Parisienne).

1901. Brieux Eugéne: »Crveni talar« (La robe rouge).

1902., 1903.: Courteline George: »Tihi dom« (La paix chez nous).

1903. Bisson Alexandre et Julien Berr de Turique: »Historijski
drorac« (Chateau historique).

1903. Bisson Alexandre: »Vrii sudiju« (Le bon juge).

1903. Capus Alfred: :Pustenica« {La Chitelaine).

1903. Courteline George: »Stalan gost« (Un client sérieux).

1904. Flers et Catllavet: »Logika zenskog srca« (Le coeur a ses
raisons).

1904. Capus Alfred: »Duvije $kole« (Les deux écoles).

1903. Daudet Alphonse: »Arlezanka« (L’Arlésiennc).

1904. France Anatole: »Crainquebille«.

1902. Bizet George: »Djamileh«. >

Nikola Andrié, tadasnji dramaturg, neumorno je prevodio francuske
komade. Razumljivo je, da sve te predstave i one domacih autora i one
iz drugih, stranih repertoara, misu bile uvijek na umjetni¢kej visini,
a nisa ni mogle biti, jer nije bilo vremena da se uvjezbaju kako treba,
a ni da se izbruse u toku prikazivanja, jer se svaka od njih davala tek
nekoliko puta, a esto je bila samo po jedna repriza. Nakon jedne pred-
stave »Tartuffa< i »Les précieuses ridicules« »Hrvatsko pravoc od
5. XII. 1902. donosi ove: »Tempo kao da je zapinjao. Mislim na onu
scenu Mascarille-a s kaéiperkama. Imala je teéi Zivlje. Gledali smo ove
godine Coquelina u ovom prizora u Streljani (naime na kinemato-
grafskoj slici) i ¢uli smo (naime fonografom), kako Coquelin u svom
elementu govori, govori da mu se jedva rijeéi stizu.«

Kakav je to bio »fonograf« i te »kinematografske slike«, tesko je
danas utvrditi. No, jasno je, da 1902. to joi nije moglo biti tehnigki

% Prvi datum je godina. kad je komad davan prvi put u Zagrebu, a drugi, kad je
ponovu uzet na repertoar.



usavrieno, pa ipak kritike primjecuju, da postoji velika razlika u na-
¢inu govora izmedu Coquelina i nadih glumaca. Zato je shvatljivo, da
je Coquelinovo gostovanje od 7. XIL. 1904. za Zagreb znaéilo pravi
dogadaj.

Francuska kazaliina umjetnost poznaje tri Coquelina. Constantin
Coquelin, nazvan Coquelin Ainé, Ernest Coquelin, njegov mladi brat,
elegantni glumac i ljubimac pariske publike, »star« Théiitre Francaisa,
i mladi Jean Coquelin, sin Constantinov »jeunc premier« modernoga
francuskog repertoara.

Coquelin Ainé® najpoznatiji od ujih trojice, nije bio samo sjajan
glumac, veé takoder i vanredan kazalini struénjak, koji je svaki komad,
Sto ga je postavio ma scenmu savjesno prostudirao u pogledu opreme,
stila prikazivanja i jedinstvenosti igre izradene u tandine. Bio je u isto
vrijeme i sjajan redatclj i izvrstan glumae. Bio je uéitelj mnogih glu-
mackih generacija. U prvom redu bio je neusporediv interpret Moliéra.
Dusom i tijelom Francuz, proieo je likove Moliéra duhom tako speci-
ficnim francwskom narodu. Gémier je na Coquelinovu sprovodu rekao:
»Onaj, tko najvife mora Zaliti simrt ovoga velikog umjetnika, to je sam
Molié¢re.«<5? U francuskoj je dramskoj nmjetnosti Coquelin bio posljednji
potomak stare Skole, starog stila, istomisljenik Sare Bernhardt i Mounet-
Sullyja. Za francuski narod Coquelin je borac iz 187)., branilac Pariza,
koji se istakao u borbi, bio odlikovan i stekao kasnije najveée odliko-
vanje, postao je vitezom Legije &asti. Coquelin nije bio samo umijetnik,
veé pravi gradanin svoje zemlje, jer u Francuskoj narod stoji u uskoj
vezi sa svojim umjetnicima, bili to knjiZevnici ili glumeci. Glumci ne
stoje po strani u druStvenom i politickom Zivotu, oni igraju znaéajnu
ulogu u historiji éitave nacije.

Taj tipiéni predstavnik francuskog duha dolazi k nama sa svoje dvije
najbolje uloge (do onoga doba). Zagreb je imao prilike da vidi dvije
komedije Moliérove prikazivane onako, kao Sto su se prikazivale u to
doba u Parizu.

U svojoj knjizi »Der Schauspieler« (Berlin 1911.) Ludwig Speidel
donosi studije o mnogim svjetskim glumcima, pa nekoliko stranica po-
sveéuje 1 Coguelinu, naroéito njegovoj interpretaciji Tartuffa, koju nije
nikad uspio u cijelosti prikazati pariskoj publici.’® Cudnovato je, da

i Benoit Constant Coguelin rodio se 27. sijeénja 1841. u Boulogne-snr-Mer. Posje-
¢uje Conservatoire u Parizu, 1863, postaje €lan »Théitrea Francaise«, a doskorai »so-
ciétaire«. Njegove su uloge u to doba tekstovno malene, uglavnom ulege sligu, no ene
u njegovo] interpretaciji postaju velike i znaéajne. Coquelin je jedan od prvih, koji je
zapeteo teiku borbu za »vrijednost ulogec.

Ogledao se i na literarnom polju. On izdaje studije sL’art de dire le dialogues i
»L’art et le Comédien«, gdje se opet vraéa na teoriju Diderota, a kojoj je Stanislavski
postavio kontra-tezu. Umire 1909.

57 Welt und Biihne, god. 1909., sir. 485. (Die drei Coquelins)

58 Jgrao je III. &in Tartuffa jedan jedini put, one veéeri, kad se definitivno eprastao
s Comédie Francaise prije odlaska w mirovinu. (Frédéric Febuvre, Journal d'wn co-
médien, Tome II. str. 109).
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Speidel nigdje ne spominje, kako je publika primila tog novog Tartuffa,
a ipak navodi, da se kazali¥ni struénjaci, koji su se nalazili uz Coquelina,
kad je tumatio sveju koneepciju te uloge, nikako nisu mogli s njome
sloziti (str. 174.). Medutim Coquelinov impresario Schiirman, pisae
knjige o umjeinicima, kojih je putovanja organizirao, tvrdi, da je
Coquelinov Tartuffe u Beéu posve propao.??

Moliére je zamislio Tartuffa kao €ovjcka, koji se vjeito pretvara, kao
licemjera, himbenika. Najbolji je dokaz tomu, §to je sam autor mazvao
dramu »Tartuffe ou Pimpostenr«. Coquelinov Tartuffe suprotan je toj
zamisli. Za Coquelina Tartuffe je iskren, on ga shvaéa s komiéue strane,
on je najkomifnija figura drame, lice, koje ne vara druge, veé je samo
prevareno. Coquelin  zamjerava svima, koji prikazuju Tartuffa kao
straina ¢ovjeka. Vjerojatno je i Coquelin bio pristalica onih, koji drie,
da su Moliéra drugacije shvaéali njegovi suvremenici nego buduée gene-
racije. Nakon Rousseauovilk napadaja i primjedaba Moliérove su drame
shvaéene odviie ozbiljno, a glavna lica dobila sa odvise krute erte.
Mnoga se lica n Moliérovim komedijama prikazuju danas pod maskom
tragike, dok ih je Moliére sigurno zamislio, pa fak i na sceni ostvario
s mnogo komike. Sam Harpagon kaze: »Ils me regardent tous ct ils se
metlent d rire«, a »L’Avarc« je danas gotovo tragedija, svakako daleko
od komedije. Svi moguéi redatelji i glumei su kroz stoljeéa na razlicite
pacine mijenjali Moliérovu zamisao u predodzbi glavnih lica, pa su
Alecesti, Tartuffi i Harpagoni zaista postali kadikad odviSe tragicni
i posve se udaljili od zamisli auterove. Trcha napomenuti, da su inter-
preti upravo tih nabrojenih uloga &csto hili oni umjetnici, koji su
uglavnom interpretirali tragiéni repertoar. Coquelin, Mascarille i Sga-
narele Zeli i Tartuffa prikazati komiémim licem. Svakako je takvo
prikazivanje te uloge bilo posve neobi¢no. Iako Coquelin tvrdi, da je
uloga Tartuffa jedna od najtezih uloga francuskog repertoara, pa ako
je 1 on shvaéa i interpretira posve drukéije nego Sto smo navikli, ipak
nam se &éini, da je Tartuffe »imposteur«, i to veé odmah u prvem pri-
zoru, kad se pojavljuje na pozormici. Kako treba shvatiti Tartuffa
i kako ga treba prikazati, ostao je i dalje jedan od problema francuskog
teatra. U svojoj studiji »Pourquoei j'ai monté Tartulfe«, Jouvet se osvrée
na taj problem, koji je po njegovom misljenju nerjeiiv, buduéi da je
Tartuffe kompleksno biée, koje se ne moze analizirati, on je numjetno
sredstvo, preko kojeg doZivljujemo samog sebe (Jouver: Témoignages
sur le Théatre, Paris 1952.)

S takvom koncepcijom Tartuffa nastupio je Cogquelin u Zagrebu.
Kazaliste je bilo priliéno prazno. Cijene su bile doduse poviiene, no
¢ini se, da zagrebafka publika usprkes tome nije pokazivala mnogoe
interesa za klasiénu dramu. A i kritike nisu o Coquelinu oduSevljeno

% Schiirman: Les Etoiles en voyage, Paris 1893,

»... Ludost, prerusiti fizionomiju spretnoy hipokrita u onu naivnog i nesvijesnog ko-
micara, odvratila je posve puriste iz Karl-Theatra, nauéene na lainog vjernika kojemu
je dufa isto tako crna kao odijelo«.



pisale. Svi se slau u tome, da francuski umjetnik vlada savrienom
tehnikom govora, tako karakteristiénom za francuske kazaliite. Me-
dutim, isto¢na i srednja Evropa, po misljenju zagrebackih kritidara,
vise teZi za prirodnom glumom, za jakim realizmom. U Francuskoj
umjetnik Zeli da bude prirodan samo do stanovite granice, jer bi po
misljenju francuske kritike prestao biti velik umjetnik, kad ne bi u
svoju glumu unio nesto teatralnosti. I ostali élanovi Coguelinove trupe
zadivili su svojom odliénom dikcijom i krasnim sonornim glasovima.
Francuzi su nas naudili, kako se treba kretati po pozornici, oni se kreéu
lagano, nijedan se prizor kod njih ne odigrava monotono, svaki glumac
vodi raduna ¢ drugima, i tako svi zajedno daju skladnu igru. Njihova
je velika prednost slikovitost poze. Glumac, koji interpretira glavnu
ulogu, isto je tako diskretan u svojim gestama kao Ito je onaj, koji
igra sporednu ulogu, svijestan, da pridonesi skladnoj igri kolektiva.
Svakako su Francuzi i ovaj put pridonijeli poboljSanju nalina glume
hrvatskih umjetnika. Medutim danas nije moguée toéno ustvrditi, je li
Coquelin proizveo kakav direktni utjecaj na sama Fijana ili kojega
drugog ¢lana zagrebackog ansambla. Hrvatski su glumei nauéili, da
izmedu komike i burleske postoji velika razlika. Coquelin je pokazao,
da male i neznatne kretnje &esto mogu poluditi sjajan komiéni efekt.
On ne makne ni malim prstom, a da ta kretnja nije promisijena ili da
nema kakve svrhe, a sve izlazi ispod njegovih ruku kao drazesne baga-
tele, premda to znaé¢i silan rad i fizi¢ki napor.

Zato nam se ¢ini pretjeranom tvrdnja, koju donosi »Obzor« na kraju
svoje kritike » ... 16 kruna za Coquelina, a opéinstve ne da 80 novéica
za Fijana. Najveéa je prednost gostovanja Francuza za nau pozornicu
ipak u tome da ¢ée ubuduée bolje znati cijeniti svoje.« Radije bismo se
sloZili s MatoSem, koji smatra Coquelina »&istim Francuzom s clown-
skim galskim profilom, vrhunac francuske Skole i francuske umjetnosti.
Coquelin je tipi¢ni klasik, dok je Sarah Bernhardt romantik. Taj kla-
sicizam nije kao kod Mounet Sully-a neprirodan i patetidan, veé naj-
veca prirodnost u okovima najveée umjetnosti. Maksimum proradunane
discipline i maksimum prirodnosti i eto glumaéke teorije tog Didero-
tovog racionalnog udenika.«%* Nakon povratka s turneje 1903. pariske
novine mnoge govore o velikom uspjehu, Sto ga je Coquelin postigao
u razliénim gradovima Srednje Evrope.f!

God. 1909., 6. lipnja, zagrebatko je kazaliste preilo iz kompetencije
unutarnjega vladinog odsjeka u bogoStovno-nastavni, te je tim aktom

8 A. G. Mato§: Teatralija (Hrvatska smotra, knj. V., 1909., str. 79.-80.)

61 »Liberté« 12. XIL 1904.

»Nasi dopisnici opisali su nam predstave u Egiptu, Austriji, Italiji, Srbiji, gdje je
svaki &in zavriio odobravanjem i gdje je uspjeh odmah bio pretvoren w trijumf, U
Betu, Dresdenu, Trstu i Beogradu, kuda je Coquelin bio pozvan od kralja Petra koji
nmu se divie i gojio simpatije za njega (G. Hertz, &esti impresario velikog umjetnika,
ugovorio je posredovanjem kralja Srbije to gostovanje u Parizu), svuda je bio jednako
i srdaino primljen. Coquelin se vraéa u Pariz nakon Sto je bio slavljen kao rijetke
koji vladare.
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konadno i u administrativnom pogledu utvrdeno, da je hrvatsko kaza-
liste kulturno-prosvjetna institucija. Nekoliko dana prije toga imenovan
je intendantom vladin tajnik Viadimir Treséec Branjski, drugi poslije
Miletiéa s takvim sluZbenim dekretom. Treséec je veé bio poznat
javnosti kao knjiZevnik i prevodilac francuske literature. Prije nastupa
svoje mnove duZnosti TreSfec je proputovao mnoge zemlje zapadne
Evrope, a najdulje se zadrZao u Parizn, gdje se — kao i njegov prijatelj
Miletié — bavio studijem francuskog kazalista. Dakle, Treséec se, kao
i Miletié, priklanja francuskoj kulturi, uspostavlja (1909.) opet stalnu
hrvatsku operu i daje, kao i njegov prijatelj Miletié, sve svoje snage za
§to bolji razvitak zagrebackoga kazalista.

Smjernice svoga rada izloZio je Treiéec u govoru, ¥to ga je odriao
citavom kazalifnom osoblju, i u kojem je izmedu ostalog rekao: »Nad
cilj je sluzba umjetnosti i prosvjeti, pa zato trazim skladan i slozan
rad, koji suponira najveéu stegu nad samim sobom, zatajenje sehe i spo-
znaju, da su pojedinci sporedni, a najglavnije da je skupna slika.
Samo tako, ako svaki &lan ovoga velikog kolektiva bude shvaéao svoju
duznost onake, kako treba, ako svaki ulozi maksimum svog znanja
i umijeéa, onda ¢e se mo¢i napredovati i stvoriti zaista neito veliko.«
Obraéajuéi se dramskim wmjetnicima, novi im je intendant narodito
preporuéio neka govere tako, »da gluma sa zivom rijeéi bude gospo-
daricom pozornici«.%?

Sto se tie opere, Treséec je Zelio da je w skoroj buduénesti posve
pohrvati, Kao Sto je Mileti¢ prekinuo angaZiranje i stalno gostovanje
talijanskih pjevafa, Tre¥cec se trudio da za novo uspostavijenu operu
nade domace pjevaée, a ako ih nema. treba da se Skolovanjem i siste.
matskim pjevatkim studijem odgoje. A koliko je bio prisiljen, da anga-
Zira strane pjevace, to su bili u veéini Cesi i Poljaci, koji su kao Sla-
veni mogli lake nauditi hrvatski repertoar.

Sto se ti¢e dramskog repertoara, Tre3éec je strikino provodie svoje
naéelo: manje premijera, ali svaka neka bude dobro spremljena i uvje-
Zbana, tako da moZe u svakem pogledu zadovoljiti publiku. U prvom
redu treba njegovati domaéu i slavensku dramu. zatim klasiénu dramu,
a iz stranih repertoara treba odabrati najbolje novitete modernih
autora.

Od stranih pisaca za njegove je uprave najbolje zastupan francuski
repertoar. Od 1909. pa do Prvoga svjetskog rata 1914. preko zagre-
baéke je pozornice preila cijela plejada francuskih autora. Ako uzmemo
samo mnajznatnije, vidjet ¢emo, kako obilno bila zastupana francuska
drama:

1901., 1913.: Becque Henry: »Parifanka« (La Parisiennc).
1909. Beniére Louis: »Ribica« (Les goujons).

%2 Milan Ogrizovié: 50 godina hrvatskog kavzalista, str. 72.



1907.
1509.
1909.

1909.
1909.
1909.
1910.
1910.
1910.
1911.
1911.
1912.

1912.
1912.
1912.
1913.

1913.

1913

. 1914.

1913.
1913.

1913.
1914.

i mnoge reprize.

Bernstein Henry: »Vihor« (La Rafale).
. " »Israel«,

Bisson Alexandre: »Kontrolor spavaéih kola« (Le con.
troleur des wagons-lits).

Bordeaux Henry: »Ljubavna pisma« (Les billets doux).

Bourget Paul et Cury André: »Rastava« (Un divorce).

Caillavet et Flers: »Ljubav bdi< (L’amour veille).

Bisson Alexandre: »Strana zena« (La femme X).

Féraudy Marie Maurice de: »Cabinet particulier«.

Musset: »Ne hkuni se« (Il ne faut jurer de rien).

Bataille Henry: »Gola Zena« (La femme nue).

Moliére: »Gradanin plemié« (Le bourgeois gentilhomme).

Moliére: »Gospodin de Pourcegnac« (Monsieur de Pour-
cegnac).

Molisre: »George Dandin«.,

Moliére: »Zenidba na silu« (Mariage forcé).

Prévost: »Poludjevice« (Les Demi-Vierges)-

Courteline George: »Glumaéke pobjede« (Les mentons
bleus).
Courteline George: »Sudaéko mjerilo« (Les balances).

Guitry Sacha: »Zauzeée tvrdave« (La prise de Berg op
Zoon).

Kistemackers Henry: »Plam ljubavic (La flambée).

Marivaux: »Igra ljubavi i slu¢aja« (Le jeu de 'amour et
du hasard).

Renard Jules: »Ridokosi« (Poil de Caroite).

Bernard Tristan: »Blizanci« (lLes jumeaux de Brighton)

Da je francuski repertoar mogao toliko njegovati, i da je imao toliko
uspjeha kod publike, zasluga je jedne od najboljih interpretkinja fran-
cuskog repertoara na zagrebackoj pozorniei, Milice Mihi¢ié. Milica Mi-
hi¢ié odliéno poznaje francusku knjiZevnost i francusku kultury, redovito
posjeéuje Pariz, prevodilac je francuskih kazalisnih komada. Bila je
jedna od rijetkih glumica »stare garde«, koja je potpuno usvojila fran-
cuski nadin prikazivanja i zamijenila patetiku Burgtheatra francuskom
glumom, koja narodito n konverzacijskim komadima tendira k prirod-
nosti i realizmu. Ona je donijela na zagrebacku scenu modernu francusku
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konverzaciju, onako, kako su je interpretirali francuski glumei, i u
svojim je salonskim ulogama postigla prvu pobjedu realizma na zagre-
ba¢koj sceni. »Kako se u madoj primorskoj literaturi smaino afirmirao
realizam, take je i Milica Mihi¢ié¢, Primorka, taj realizam kao opreku
realisticke romantike donijela na zagrebaéku pozornicu.«%3

»To je deba, kad poéinje nova velika serija gostovanja stranih umjet-
nika na na%oj pozornici, keje je bio ramije inaugurirao Miletié. Osim
mnogih Francuza, na Koje ¢emo se specijalno osvrnuti, dolaze u posjet
Rusi, Cesi, Poljaci i Talijani. Kazaliite postaje zaista jedan od kanala
kroz koje su siruje evropske kulture prodrle u hrvatsku sredinu, pro-
sirile horizont i ugladile ukus publike.<5* Treba joi spomenuti i razliite
proslave, kao na pr. 150-godiinjicu rodenja Schillerova, proslava Molie-
rovu Marivauxoru, pa rodendan Henrika Ihsena i Julijusa Slovackoga
it d

U razdoblje od gostovanja Coquelinova n 1904. godini do gostovanja
»Théatre de la Porte Saint-Martine u 1910. godini pada i drugo gosto-
vanje Sare Bernhardi, 1909. godine, o kojem smo veé govorili. A bile je
govora i o tome, kako su financijalne poteskoée kotile zamah u radu
i silile upravu na ubrzanu produkeciju. OdviSe premijera kvantitativno,
a premalo kvalitativno.

Nikola Andrié, tadainji kazaliini dramaturg. poduzima sve, kako bhi
se sprijetilo padanje razine hrvatskog kazaliita, trsi se na razlic¢ite na-
¢ine. da publiku sklone na éeiée pohadanje kazalitta. U jednom svom
&lanku pod naslovom »Dramaturiki jadi« Andri¢ medu ostalim kaze: »U
prvom broju »Vienca« od god. 1873. jadikuje Senoa otprilike ovakeo:
»Borim se da shvatim hire zagrecbatkog opéinstva i nekonsekvencije
nafeg javnog Zivota. Dok ne stupi stru¥na kritika na mjesto frazerstva
i diletantstva hrvatskih Zurnalista. ne ée biti kod nas pravoga naprethka.
Ma $to davali, uvijek se nade netko da grdi. Uzorne drame, prve opere,
tragedije, lakrdije franceske i njemacke — uvijek netko grdi. Kad dolazi
prva repriza nekog komada, veé im je star ... Tako je dragi Auguste
(time je apostrofiran August Senoa, op. o.) bilo pred 30 godina, tako je
1 danas.Literarno uvjerenje knjizevnika i najncumornijih radenika nije
se naZalost u Zagrebu nikad podudaralo s ukusem opéinstva, koje ima
da pruZa materijalna sredstva za uzdriavanje kazaliita ... Jedna velika
zaprcka naSem kazalifmom napretku lezi u tome, $to je naSe opcéinstvo
vrlo maleno. Ako jednom dobrom dramom napunimo kuéu. onda je veé
sav Zagreb koji redovio posjecuje kazaliste vidio djelo ... Medu glum-
cima nema &ctvorice koji su svriili kakove vife nauke.. .«

U listopadu 1905, proslavljena je desetgodiSnjica olvorenja nove ka-
zalidne zgrade. Sve novine posveéuju opsirne Elanke toj proslavi i osvréu

% Josip Horvat: Milica Mihi¢ié. Scena, Zagreb, 1951, br. 1.

% Mirko Deanovié: -l théitre francais et le théalre italien i Zagreb du
moyen-dge au miliea du XTXe sitele. Mélanges de philologie, d’histoire et de litté-
rature, Paris 1934. str. 173,

® Naredne novine od 11. IX. 1905.
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se na rad samoga kazaliita i na nive glumackog ansambla. Iako jo3 uvijek
umjetnost dikeije nasih glumaca nije na visini, a jo§ dugo ne ée ni biti,
opaZa se ipak znatan napredak u njihovoj glumi. Studirajuéi to razdoblje
hrvatskog kazalidta dolazimo do uvjerenja, da je velik utjecaj na razvoj
glume u ovom periodu imala realistiéna gluma prvaka talijanske drame.
Novelli, Zacconi i Salvini bili su po svom stilu i naéinu blizi nasim
umijetnicima nego Sarah Bernhardt i Coquelin. Veé je Miletiéev refor-
matorski rad znagio prekretnicu u evoluciji nasega glumatkoga umijeéa,
prekinuvdi sa starim deklamatorskim stilom, a traZila se prirodnost i
jednostavnost. Cijelo se kasnije hrvatske glumaéke stvaranje razvija u
duhu tih smjernica; pritom ima kadikad vige, a kadikad manje uspjeha,
no Ziva je i uporna Zelja sviju, da se hrvatska glumagka umjetnost po-
digne na §to vidi nivo.

Dne 10. travnja 1910. gostuje u Zagrebu »Théditre de la Porte Saint-
Martin« s potpunim ansamblom s Rostandovom dramom »Chantecler«.
»Théatre de la Porte Saint-Martin« ima svoju begatu i burnu tradiciju.
To je kazalite postalo naroéito popularne Sardouovom dramom »Thér-
midor«, zabranjenoj u Comédie Francaise, a u glavnoj ulezi s Coque-
linom, disidentom Moliérove kuée. Na toj istoj pozornici Le Bargy
slavio je slavlje u ulozi Cyrana, poito je napustic Comédie, s te iste
pozornice pronio se glas Chanteclera po &itavoj Evropi. Premijera te
drame bila je u Parizu u tom kazalistu 7. veljate 1910, Dakle dva mjeseca
poslije premijere u Parizu ¢lanovi istoga pariskeg teatra prikazuju tu
dramu u Zagrebu.

God. 1897. hila je prva predstava »Cyrana de Bergeraca«. Taj je datum
- po misljenju mnogih kazalidnih struénjaka — zabiljeZen kao jedan od
najveéih uspjeha francuske drame na kazaliSnim daskama.

Trinaest godina poeslije premijere »Cyrana« gotovo ista publika bila je
na premijeri »Chanteclera« i ofekivala isti uspjeh kao kod premijere
»Cyranac, Medutim, iake je Rostandu sklono opéinstvo pljeskalo, po-
viadivalo i autoru i glavnim interpretima, mora se istaéi, da je »Chan-
tecler« kao kazaliSno djelo propao i u Parizu i na turnejama, Sto su ih
francuski glumci jo3 iste gedine poduzeli po Evropi. Reklama i to ona
prava velegradska reklama, koja ne zazire ni pred kakvim sredstvima
i metodama, navijeStala je premijeru »Chanteclera« kao svjetski do-
gadaj, a nakon trijeznoga i kritiénog rasudivanja moglo se konstatirati
samo to, da »Chantecler« nije i ne moze biti drugo veé iznenadni do-
gadaj u razvoju jednog stvaralatkog duha.

Francuski kritiZari tvrde, da Rostand nije imao punu slobodu, kad je
stvarao tu dramu. Bio je veé rob svoje slave, ruke su mu veé bili vezali
razni kazalidni poduzetnici i nakladnici njegovih djela, koji su ozbiljno
iskoridéivali njegov knjiZevni rad i njegovu popularnost. Kazaliini se
direktori nekoliko mjeseci nisu usudivali da nove premijere stave na
repertoare svojih kazalista, jer su se bojali velikog uspjeha »Chante-
clera«, uz koji je svaka druga drama merala propasti.

Premijera »Chanteclera« odgadala se godinama, a na kraju se odigrala
bez dovoljno priprema. Jedan od razloga »Chanteclerova« neuspjeha
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sigurno je i &injenica, 5to je Rostand ulogu »Chanteclera« pisao za Co-
quelina, koji je umro pred samu premijeru, a njegova ulogu interpretirao
je njegov brat, glumac ne takovih kvaliteta kao Ainé.

ldeja, prikazati u »Chantecleru« Francusku, t. j. tipiénog Francuza,
koji misli, da sunce bez njega ne moZe iziéi ni kultura postojati, a ipak
uvida da sunce i bez njega izlazi, svakako je zanimljiva ideja, ali na
sceni je tesko ostvarljiva.

Clanovi kazaliita Porte Saint-Martin dosli su u Zagreb iz Beia, gdje
su gostovali s istim komadom. Zagrebacka publika oéekivala je pred-
stavu »Chanteclerac s velikom nestrpljivoséu. Sve su novine bile pune
¢lanaka o tom neobiénom komadu,’ pisalo se o Rostandu i francuskoj
drami, pravila se zapravoe nepotrebna reklama, jer su ulaznice veé prvi
dan bile razgrabljene. Zagrebaika »haute volée«, kako kaze kriticar
»Novostic, napunila je gledaliste do zadnjeg mjesta. No oéckivanja, da
ée precdstava biti neka naroéito knjizevno-kazalisna scnzacija, nisu se
ispunila. Shvatiti ovo djelo i uzivati u Rostandovim stihovima nije lako.
Treba zaista dobro poznavati francuski jezik, da bi se paZljivo, kroz
Setiri &ina, drama mogla pratiti. Cini se, medatim, da je tek malen dio
publike razumio Ijepote stihova. Prema novinskim vijestima, recenzijama
1 sjeéanjima, jedino jo mladez iskazivala mnogo odusevljenja i s velikim
interesom pratila tok predstave. Isto su tako i »mladi«, avangarda nasih
knjizevnika, uzivali u Rostandovim stihovima, ne trazeéiu toj predstavi,
kao ostala publika, samo senzaciju, veé dozivljaj i neposredan dodir
s francuskom literaturom. Ta nckolicina knjizevnika, koji su se okupili
oko Matosa (Wiesner, Galovié, Milkovié, Kovagi¢) trazili su nzore u
francuskoj literaturi, i sve ono, §to je predstavljalo galski duh, bilo je za
njih privlaéivo i zanimljivo.

Ta predstava, koja je za mnoge bila samo »panoptikumc«, a koja
sigurno nije bhila na onoej umjetnitkoj visini, kakva se oéekivala i za koju
su kostimi bili jauko osteéeni, bolje reéi »operusani«, znacila je ipak iz-
vjestan kazaliini dogadaj, jer je zagrebaicka publika nekoliko mjeseci
nakon premijere u Parizu vidjela orginalnu interpretaciju Rostanda na
zagrebatkoj pozornici. Treba medutim primijetiti, da to nije zasluga
zagrebatkog kazaliSta, koje nije moglo odabirati ni komade, ni glamee,
niti ih po svojoj inicijativi pozivati na gostovanja u Zagreb. Ipak je zna-
éajno, da su francuski glumei u putni plan svoje opseZne turneje uvrstili
i Zagreb. »Chantecler« je u to doba obifao gotovo citav svijet. Odmah
poslije premijere formirane su tri grupe, svaka s kompletnim kostimima
i dekorativnom opremom, koje su u isto vrijeme napustile Pariz, da bi
najprije po francuskoj provinciji, a onda u inozemstvu, pronijele slavu
galskog pijetla. Jedna od trupa obisla je sjevernu Evropu, druga srednju,
a treéa je preko Italije otisla na Bliski Istok, da se prcko Bukuresta,
Beéa, Peste, Zagreba, Trsta, sjeverne ltalije i Svicarske vrati u Fran-

% Treba mnapose spemenuti Savremenik hr. 3, god. 1910., gdje je izmesen cijeli

sadriaj komada i Hrvatsku Pozornicu od 4. travnja 1910, gdje lvo Vojaorié opsirno
piSe o Rostandu i Chantecleru i navodi misijenja nekib francuskih krititara.
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cusku. Pariski dnevnici saopéuju, da se do toga vremena nikad nije
poduzela veéa »kazaliina ekskurzijac, i da se do toga doba jo§ nije do-
godilo, da bi se jedna ista drama u isto vrijeme davala i u Parizu i po
¢itavoj Evropi. Mnogobrojni nevinski ¢lanci pod razlignim naslovima,
kao na pr. »Le coq s’en va vers le soleil levant«, govore o potcikoéama
oko pripreme te turneje, koja je mnosila sa sobom 10.000 kg prtljage.
Nakon povratka sa turneje Dorival je publicirao velik &lanak pod na-
pisom »Chantecler en Orient« u kazalisnom listu »Comoedia« od 17. VL.
1910. On govori o svojim utiscima na turneji, no nigdje ne spominje
Zagreb osim u sluibenom programu turneje, gdje kaze »... le 10 mars
représentation 2 Agram (Théatre Royal)«. Dorival medutim odusevljeno
govori e Bedu, o ljepotama Atene, o teikoéama putovanja i o senzaciji,
koju su na svim kolodvorima postigli, kad se prenosila »kuéica« Patona
i ostali Cudmovati rekviziti. Izgleda po svemu, da »Théatre Royal 2
Agram« nije ostavio na vodu turneje nikakav znalajan utisak, ili $to je
vjerojainije, Dorival prelazi futke preko gostovanja u Zagrebu, gdje
francuska druZzina nije doZiviela ocekivani uspjeh-

Da bismo u biti razumjeli velik preokret u naéinu glume, koji ée nam
u Zagrebu prikazati Suzanne Després, jedna od najmarkantnijih pojava
francuskog teatra onoga doba, moramo se osvrnuti na veliku revolucio-
narnu prekretnicu u povijesti francuskog teatra potkraj XIX. stoljeca.

Studirajuéi povijest francuske knjizevnosti, a specijalno povijest fran-
cuskog teatra, dolazimo neminovno do spoznaje, da se u karakteru fran-
cuskog naroda neprestano ofituje osciliranje izmedu najklasiénije odre-
denosti s jedne strane i potrebe za revolucionarnim idejama s druge
strane. Uvijek susreéemo s jedne stramne izvjestan konzervativizam, a
s druge Zestoku borbu protiv njega.

Trideseti oZujak 1887. vazan je datnm u povijesti francuskog kazalidta;
to je pocéetak nove ere u francuskom dramskom zhivanju. André Antoine,
¢inovnik plinare, samouk, odusevljen ljubitelj kazalista, koji se razvio
do jednog ed prvih svjetskih struénjaka, osniva u Parizu novo kaza-
liste — »Le Théatre Libre«, koje Zeli sasvim prekinuti s proslosén.

Antoinova reforma i njegov program, da se na sceni prikaZze Zivot
takav, kakav zaista jest, bio je u francuskom teatrn prijeko potreban.
Komadi Sardona i Dumasa bili su se preZivjeli, trebalo je prekinuti
s pieces a théses, s tako zvanim historijskim dramama i »>mondenim«
komedijama, a i sam naéin igre, inscenacije i kostima zahtijevao je nesto
novo.

Kao svaka nova ideja, tako je i umjetnost Thédtre Libre naila na
otpor. U Parizu se drzalo, da je poezija ugroZena, da naturalizam pre-
uzima odviSe maha u francuskoj sceni, da treba braniti umjctnicki tra-
dicionalni teatar takozvane »ljepote«.

U eri diskusija i polemika o temeljnim principima kazaliine umjetneosti
stvoren je potkraj 1892. Cercle Dramatique kazalista L’Oeuvre na ¢elu
s Lugné Poeom, glumeem umjetnikom, Maeterlinckom, slikarom Vuillar-
dom i knjizevnikom Mauclairom. To je kazalidte u isto vrijeme i reakcija
protiv grubosti naturalisticke Skole 1 naravna posljedica Théatra Libra,
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Lugné Poe se hrabro borio za svoj teatar, pa je cijelu seriju Ibsenouvih
drama prikazivao na sceni svoga kazalista. Uz Ibsena bili su na reper-
toaru Maeterlinck, pa Hauptmann, d’Annunzio i Romain Rolland. Ka-
zaliste L’Oeuvre otvorilo je vrata i stranim gluma&kim umjetnicima.
Lugné Poe narofito je cijenio 1alijansku kazalifnu umjetnost, pa su
Fleonora Duse i Giovanni Grassi s pozornice kazalista L’Ocuvre upoznali
PariZanc sa svojom realistickom glumom.

I tako su pothvat Antoinea i njegov Théatre Libre i pothvat Lugnéa
Poea i njegovo kazalifte L’'Oeuvre znadili unistinu jedinu svijetlu tocku
u pariskom kazalifnom stvaranju potkraj XIX. stoljeéa.

Medutim, Pariz ima ipak nckoliko prominentnil glumackih liénosti,
koje spasavaju francusku kazaliSnu umjetnost, koje pronose svoju i
francusku slavu i na ostale svjetske pozornice. Medu te umjetnike ide
Suzanne Després,® koja je svojom trupom gostovala i u Zagrebu 15.
i 16. listopada 1911,

Citava karijera Suzanne Després usko je povezana s kazaliStem
1’Oeuvre i njegovim neumornim vodom Lugné Pocom. Prateéi trnoviti
put tog malog ali znalajnog kazaliSta za razvitak francuske dramske
umjetnosti, dobiva se jasna slika o ¢itavom nizu problema, koji su potakli
Suzanne Després, da tako €esto napuita Pariz i prikazuje svoju umjetnost
u inozemstvu. Prvi i najznaéajniji razlog, L}mg kojega je Suzanne Despreés
poduzimala tako velik broj turneja, svakako je lukrativan. Ona odlazi u
$vedsku i Norvesku da prikaze Ibsena, u NJBmaCkO] glumi Hauptmanna,
putuje neumorno Jufnom Amerikom s ogromnim repertoarom, samo da
zaradi $1o vi¥e novaca. No te velike svote novaca, koje ona prima, ne ée
sluziti francuskoj umjetnici, da sebi uljepsa Zivot, ili da udobnije provede
koji mjesec u dokolici, veé iskljudivo zato, da financijalno pomogne
kazalistu 1’Oeuvre. Studirajuéi mukotrpni put njenih turncja i prateéi
u isto vrijeme rad kazalista L’Oeuvre, dobivamo jasnu sliku, kako to
kazalifte uopée ne bi bilo moglo postojati bez umjetni¢ke i materijalne
suradnje Suzanne Despres. Ona prihodom svojih turneja financijski uz-
drzava kazalidte i omogucéuje studiranje novih komada, u veéini kojih
ée sama nastupati, i u kojima ¢ée uz suradnju Lugné Poea uvijek opet
cizeliraii i do krajnosti izbrusiti svoju glumacku umjetnost. Nanovo
uvjezbani komad prikazat ée se ponajprije u Parizu, a onda ée Suzanne
s njim poéi &itavim svijetom, da opet stekne toliko, koliko je potrebno
za ostvarenje koje nove drame.®®

58 Suzanne Després, odusevljena teatrom, izabrala je za svog ucitclja. a kasnije i
muza, Lugné Poea, koji joj je davao prve pouke u kazali$noj umjetnosti i koji je
vslao mjezin vjerni savjetodavac u é&itavoj njezinoj karijeri. Pored Sare Bernhardt,
ena je od svih francuskih glumica poduzela najvife turneja u inozemstvo i po sudu
francuske Stampe najvise doprinijela propagandi francuskog teatra. God. 1925. odli-
Lovana je ordemom Legije ¢asti. Umrla je ljeti 1951, u Parizu,

% Navodimo jedan od mnogobrojnih primjera:

God. 1935. Suzanne Després poduzima s Antoineom veliko gostovanje po Juinoj
Americi. Nakon povratka, njena zarada dopuita da Théitre de VOeuvre moie
avjeibati i montirati Ihsenovu »Noru«. (Lugné Poe »Sous les Etoiles«).



Drugi je razlog Cestih gostovanja Suzanne Després nerazumijevanje
giroke pariske publike za njenu, tada zaista jo§ mnogim Francuzima
stranu umjetnost. God. 1902. Suzanne je angaZirana u Comédie Fran-
caise. Ona debitira u Moliérovoj kuéi u svejoj kasnije tako poznatoj
kreaciji »Phédre«. Medutim njena Phédre potpuno propada.?

No Suzanne Després ne napufta svoj umjetniéki ideal, t. j. ostvari-
vanje velikih uloga sa $to manje vanjskih efekta, svoju posve realisti¢nu
glumu liSenu svake patetike, svoj prirodan naéin govora bez ikakove
afektacije i teatralne emfaze.

Medutim ni sve turneje Suzanne Després nisu prosle bez teskoéa. Iako
ona nije nikada objavila nikakve zapiske o svojim gostovanjima, ipak
se moZe saznati za niz teskoéa, na koje je ona nailazila, iz publika-
cija Lugné Poea i Stampe onoga doba. S ciljem, da posve modernizira
francuski teatar, tc da se i gostovanja vrSe pod drugom perspektivom,
Lugné Poc prvi je zamislio turncje bez tako zvanih »starova«, ali je
doskora morao odustati od svoje namjere. Suzanne postaje tada »zvi-
jezda« turneja, ito ih poduzima kazaliite L’Qeuvre, ali ona ne Zeli bri-
ljirati kao ostali njeni sunarodnici usred slabe okoline, samo zato da bi
se Sto vise istakla kao velika umjetnica. Ona doduie dopusta da reklama
u inozemstvu o mnjoj govori kao o velikoj »zvijezdi«, ali bira za svoja
gostovanja umjetnike sebi dostojne, da bi predstave imale karakter ho-
mogene cjeline, bez suvifnog isticanja jednih i zapostavljanja drugih.

Prije odlaska na gostovanje niknuo je i problem oko izbora reper-
toara. Buduéi da kazaliste L'Oeuvre Zivi éesto samo od prihoda stedenih
na turnejama, treba prilagoditi repertoar Zeljama pojedinih interesenata
i uz ozbiljnu moedernu i klasiénu dramu prikazivati i pojedine manje
vrijedne bulvarske drame, koje se prikazuju samo zato, da pozabave
publiku, ili jo§ &eiée zato, da bi francuske glumice u njima mogle po-
kazati najnovije kreacije pariske mode. Taj muéan problem oko izbora
reperioara Lugné Poe izvrsno je opisao u svojoj knjizi »Derniére Pi-
rouette«.”

Prigodom svoga gostovanja u Zagrebu Suzanne Després daje dvije
vederi: 14. listopada »Phédre« (Racine), a 15. listopada 1911. god. pri-
kazuje Rotschildovu dramu »La Rempec,

70 Albert Dubeux: Suzanne Després (Paris, Edition Sansot).

»Dne 13. prosinca 1902. ona je igrala Fedru. To hijase lijepi skandal. Sa savjesnogéu
umjetnice, koja voli istinu, S. D. vidjela je u toj junakinji Zenu koja ljubi i trpi a
ne gradansko lirsku princezu kakovu nam se odvise ¢esto prikaznje u ulici Richelieu.
Dali su joj to na znanje. Veé sutradan podele su snaine polemike, Predbacivanja
najgore naravi nisu joj bila priftedena. Nakou godine dana boravka, dala je svoju
ostavku.«

! »Gostovanja kazalidta Oeuvre nam dozvoljavaju da Zivime i da se gotovo posve
rijefimo pretplata za nase predstave i nifta viSe, Suzana bi sigurno daleko vide
voljela ostati w Parizu, nego izvoziti u Bukureit ili Sofiju repertoar bulevarski kao
»Rampuc ... hezvrijedni kazalisni komad kojeg su zahtijevali da bude na repertoaru
Da hi Oeuvre prefivio u Parizn spustili smo se tako nisko. Moralo nam je zaista i
teiko, da smo se snizili na takeve pothvate.. Medutim Suzana gostuje po Evropi,
neumorno, uporno, s jedinim ciljem, da s vlastitom veljom izdriava nage kazalite.«
(Derniére Pirouette str. 14).
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Uoti ovoga gostovanja zagrebaéke novine donose opSirne obavijesti
o umjetnosti Suzanne Després, o €lanovima kazalista L’Oeuvre, o Lugné
Poeu, o Greti Prozor, €lanici njezine trupe, Ruskinji, koja uziva u
Parizu glas umjetnice velikih sposobnosti i t. d. i t. d. Medutim unatod
spretnoj reklami kazaliste je ostalo mapola prazme, zagrebaéka publika
nije shvatila gostovanje te umjetnice kao »druftveni dogadaj<, a po-
gotovu se nije interesirala za klasiénu »Phédre«’ veé vise za drustvenu
dramu iz pariskog kazalisnog Zivota »La Rampec.

Vrlo je simptomatitno, kako dva naSa kazalisna struénjaka, Branko
Gavella u »Agramer Tagblattu« i Julije Benesié¢ u »Narodnim Novinama«
sude o tom gostovanju. Po miiljenju Gavellinu gostovanje Suzanne Des-
prés jedno je od mnajvaznijih gostovanja na naSoj pozornici. Nakon
slavne Mileti¢eve ere, koji je driao gestovanje stranih umjetnika kao
jedno od glavnih odgojnih sredstava za na$ ansambl, Suzanne Després
jedna je od onih glumica, koje su mnogo pridonijele razvoju kazaliSne
umjetnosti. Kao $to su za vrijeme Miletiéa talijanski glumei, a kasnije i
francuski utrli put novom naéinu prikazivanja, tako su sada hrvatski
umjetnici ponovo osjetili potrebu da upeznaju dostignuéa suvremenoga
evropskoga teatra, da vide i naule, kako moderna kazalitna umjeinost
primjenjuje novi nafin interpretacije uloga, t. j. kako stavlja psihologki
produbljeni realizam na prvo mjesto, a lisava se svake patetike 1 preobilja
mimickih sredstava izraZavanja. Novi nadin govora nadomjesta staru pa-
teti¢nu deklamaciju i Zeli Sto vise istaéi psiholofku i peetsku stranu
drame. Ulogu Phédre tumaéila je Suzanne Després sasvim leZerno, bez
velikih afekata i efekata, te je svojim neobiéno finim organom, iskrenom
nenametljivom osjeéajnoién osvojila malobrojnu nazoénu publiku. Po
sudu ocevidaca Suzanne Després je prvi put donijela na hrvatsku po-
zornicu onaj naéin glume, kojim ée nas poslije upoznati »hudoZestvenicic,
t. j. sva je gluméeva umjetnost u tom, da polaie vaZnosti na rijeéi i
psiholoko shvaéanje uloge, a daleko je od praznih vanjskih efekata. Ga-
vella u svojoj kritici kaZze: »Tesko je zamisliti jednostavniji, priprostiji,
ali zato dublji nacin igre, nego onaj kakav nam je prikazala ova velika
umjeinica.”® »Ona je unijela«, kaze Benedi¢, »u svoju igru osobnu notu,
ona je inkarnacija pjesnikove ideje. Ona ne prikazuje grécve i vriske,
umire lako i herojski. Primjer, kako pazi na jezik, bilo to u stihu ili
prozi, mogao bi posluZiti prilikom i nedostiZivim uzorom nasim glum-
cima.«<™

Drugo vece Suzanne Després igrala je u Rotschildovu komadu »La
Rampe« ulogu glumice Madeleine. Cijeli je komad bez velike literarne
vrijednosti, no donekle zanimljiv za publiku, jer prikazuje kazalidni mi-
lieu, sve zakulisne svijetle i mraéne strane glumatkog Zivota, nervozu
prije premijere i t. d. Pariska je Stampa o5tro napala sam komad i nje-

72 Na predstavi je hilo, kako tvrdi »Hrvatski Pokret« od 16, X., 30 osoba osim
dackog parketa.

" Branko Gawvelle, Agramer Tagblatt od 16. X. 1911

" Julije Benesié, Narodne novine od 16. X. 1911.



govu knjizevnu beznalajnost, ¥to su konstatirali i nasi kritidari. Autorn
se zamjeralo, da nije sam napisao komad, veé da su mu pojedini knji-
Zevnici pomagali za bogatu nagradu.’® Pa i sam problem, ito ga Rot-
schild tretira u svojoj drami, nije nov. Sjetimo se Scribove »Adrienne
Lecouvreur«, Sardouove »Andrée« ili »Le mari de Ja Débutante« od
Melhaca 1 Halévyja.

Suzanne Després i njezin sjajni ansambl postigli su velik uspjeh. Po
midljenju B. Gavelle Suzanne Després nije unijela prekretnicu samo u
francuski kazali3ni Zivet, veé je izvriila izvjestan utjecaj i na hrvatski.
Uzimajuéi za uzor jednostavnu i naravnu igru Suzanne Després, B. Ga-
vella je u to doba kao kriti¢ar i kasnije kao mladi reZiser poceo svoju
karijeru pod principom realistickog scenskog prikazivanja, psiholoskog
shvaéanja 1 produbljivanja uloga. Interpretacija »Phédre« Suzanne
Després ostala mu je uvijek uzor onakve klasi¢ne junakinje, kakvu treba
pribliziti publici XX. vijeka. Stil Comédie Francaise i njeno prikazivanje
klasika tako je specifiéno, da se ne moZe presaditi na druge tlo. No o
tome ¢e jo3 biti govora.

Suzanne Després zanesla je ne samo zagrebacku kritiku, veé i zagre-
Lacku publiku. Njezina uravnoteZena stalozena igra kao i odliéno tuma-
Zenje uloga ostalih ¢lanova njezine trupe duboko su se dojmili i gledalaca
i hrvatskih glumaca. Francuski umjetnici, koji su dotad gostovali na
najoj pozornici, bili su svi (osim mozda Cogquelina) predstavnici one
tipi¢ne francuske skole, koja doduse daje prvenstvenu vaznost gevoru,
ali koja je teatralna. Suzanne Després, koja se nikad n Parizu nije pot-
puno udomila, i koja je €esto mjesto francuskih autora voljela da glumi
glavne uloge u dramama Ibsenovim, Maeterlinckovim, D’Annunzijevim
i Hauptmannovim, interpretirala je svoje uloge bez ikakve patetike i
teatralnosti.

Na kraju, htjeli bismo jo§ spomenuti jednu &injenicu, koja nam se
¢ini simptomatiéua. Iako je sva kritika zanosne pisala o Suzanni Després,
iako nasi prominentni kazaliini stru&njaci stavljaju francusku umjetnicu
za uzor nasem ansamblu, ipak A. G. Matos u »Hrvatskoj Slobodi« od 16.
X. pide ovako: »Treba reéi da mi se sli¢na gostovanja vrlo malo svidaju.
Prave konkurenciju najoj drami, a mi bi zbog slabe proizvednje trebali
biti protekcioniste u umjetnosti. Skode lijepom glasu tudih wmnjetnika,
jer snizuju poeziju do eksploatacijskoga sredstva praveéi nedostojuu
reklamu barnumskih cirkusa . .. Ona nije Fedra ni pojavem ni organome.
MatoSeva kritika ovog gostovanja francuskih gosti, njegov negativan
sud o glumi Suzanne Després, nesumnjivo sn interesantan dokumenat
za proucavanje MatoSeva stava prema francusko) kulturi, naro&ito fran-
cuskom teatru. Svakako iznenaduje, da Matos, koji je Zivio u Parizu, si-
gurno bio prijatelj Francuske i ¢ak se smatrao nekom vrstom »konzula
francuskog duhac, koji je Zelio da framcuski esprit prodre 5to uspjeinije
do nas, pife porazno o francuskim umjetnicima. S jedne strane drzi, da
nam takova gostovanja uopée nisu potrebna, a s druge strane, 3to jod

7 Te Thédtre god. 1909. br. 261.
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vise zapanjuje, pise negativno upravo o onoj francuskoj umjetnici, koja
je po sudu i francuskih i hrvatskih kazali3nih struénjaka unijela znaéajnu
prekretnicu u francuski nadin glume, i ostavila najpovoljnije dojmove
kod svih zagrebackih kritidara.

TraZimo li razlog tom MatoSevu stavu, naéi éemo sigurno jedan dio u
njegovoj zelji za »ekstravagancijom«. Mato$ je u svojim primjedbama
Cesto htio biti originalau i razlikevati se od ostalih kriti¢ara. Medutim,
za nas je ovdje mnogo vazniji dokaz, ¢injenica, kako je jos Mato3s bio
fasciniran stilom pariske tradicijske glume i nije se mogao osloboditi
Sablonskih pokreta u »Fedric. Mato3 je dobro poznavao tradicijsku in-
terpretaciju francuskih klasika, onakvu, kakvu se u njegovo doba jod
Cvrsto njegovala u Comédie Francaise i bio je njen zanosan pristalica.
Suzannc Després propada sa svojomn koncepcijom moderne Fedre u Mo-
liecrovoj kuéi, ona se éesto bori s konservativnim kriticarima, prista-
licama francuskog konservativnog shvaéanja glume, i odvaznom se smje-
loséu bori protiv zastarjelih pravila i u izboru repertoara i u tumadenju
pojedinih uloga, naroéito klasiénih. Mileti¢, dok je bio u Parizu, nije se
interesirao za Antoinove reforme, ve¢ je pokufao prihvatiti i k nama
prenijeti stil Comédie Francaise. Mato§ otvoreno ustaje protiv Antoi-
novih sljedbenika i zanosi se opet samo za onaj francuski teatar, kojega
je predstavnik Comédie Francaise. Oba navedena kazaliina struénjaka,
w zelji da se hrvatsko glumiste Lidi njemackog utjecaja, teze upravo za
onim francuskim teatarskim stilom, koji je tako usko povezan sa samim
francuskim tlom, francuskim narodom i njegovom bogatom kazalismom
tradicijom, a koji se ne moZe imitirati. Suzanne Després gostovala je 1 u
Beogradu s istim programom kao u Zagrebu, a treée vedert interpretirala
je ulogn Mimi u Murgerovoj drami »La vie des Bohémes«. Branko lLa-
zarevié u »Srpskom knjizevnom glasniku« (oktobar 1911.) oStro napada
glumu francuske umjetnice i tvrdi, da je »bez oseéanja, bez mnogo
teatralnih gestova, ona se trudi da dusevne probleme prikaZe Sto prostije
sa §to manje glumackih sredstava, nema dosta topline i teatralnosti«.
Lazarevic napada upravo ono, $to zagrebatki kazalisni struénjaci drze
njezinom velikom predno$én. Lazarevi¢ kao i Matos pristalice su jos
stare patetiéne francuske glume, oni brane teatar efektne i briljantne
vanjske igre i ne pokazuju nikakvo razumijevanje za jednostavnu psiho-
losku interpretaciju klasiéne drame. Moramo medutim naglasiti, da je
velik dio MatoSeve negativne kritike uperen naroéito protiv Rotschilda,
koji sebi kao milijunad dopusta okusavanje na polju drame. Mato3 je
ipak morae u svejoj kritici o Suzanne Després mnapisati: »Pohvalno je
Sto je druzina pariSke glumice za razliku od ostalih putujuéih virtuoza
vrlo dobar ensemble, ... njezina snaga (Suzanne Després) je u verizmu,
u suvremenoj interpretaciji fraze.«® Ova Matoeva kritika dokazuje,
kako je moderni naéin same deklamacije teksta, onaj sasvim akusticki
efekt, ipak nafao povoljan sud kod njega. Mato§ &ak Zali, ito je kazaliste
bilo prazno, naroéito loze, t. j. mjesta »otmjene« publike. »Istina, »Fe-

7% A. G. Mato$, Hrvatska Sloboda od 16. X. 1911.
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dru« nije napisao Lehar! Suzanne Després ée u Parizu moéi reéi, da je
medu gradovima Orijenta Zagreb najnekulturniji! Madame Polak! vous
m’avez vaincue.«’?

Malen broj pravih ljubitelja kazaliita i struénjaka shvatio je, da je
gostovanje Suzanne Després i njezine druZine bio za hrvatsku pozornicu
doista velik umjctnicki dogadaj, i Sieta je, da to gostovanje nije privuklo
u kazaliSte veci broj publike, jer su u to doba Suzannu Després cijenili
za jednu od najveéih francuskih umjetnica, a Lugné Poea, njezinoga du-
hovnog inspiratora i redatelja njezinih komada, za jednoga od prvih
francuskih kazaliinih strutujaka.

Nekoliko mjeseci poslije gostovanja Suzanne Després dolazi u Zagreb
Le Bargy,”® najomiljeniji glumae pariske publike onoga doba. On je u
Zagrebu glumio sa svojom druZfinom dvije veleri: 2. ozujka 1912. igrao
je naslovnu ulogu n Lavedanovoj drami »Le Marguis de Priola«, 3. ozujka
takoder naslovnu ulogu u Rostandovoj drami »Cyrano de Bergerac«.
Francuski je umjetnik dakle nastupio u dva razglafena francuska ko-
mada, koji su knjiZevno i scenski heterogeni, a koji su neprestano bili
na repertoaru pariskih kazaliSta onoga doba.

1899. god. izbila je prva svada izmedu Le Bargyja i Claretija, admi-
nistrateura Comédie Francaise onoga doba. Le Bargy predaje ostavku,
jer su mu odbili zatraZeno povisenje plaée; trazi moguénost rada na
drugim pezoernicama Pariza; povrijeden je, Sto mu do toga doba jo§ nije
podijeljen orden Legije &asti.” Taj se prvi incident medutim brzo za-
boravlja, Le Bargy ostaje i dalje ¢lan Comédie Francaise, doduse ne
pesve pekoran, jer neprestano zahtijeva dopuste, da bi mogao poduzimati
turneje u zemlji i inozemstvi, no stvar ipak nckako teée dalje. God.
1907. novine su opet pune ¢lanaka o Le Bargyju, koji daje ostavku na
¢asti profesora u Conservatoiru. Veliki slom s Comédie Francaise, koji
se pripremao dugi niz godina, napokon je do3ao. Pariska se stampa 1910.
god. razdijelila u dva tabora: s jedne strane pristalice Le Bargyja, a
s druge strane istomi3ljenici intendanta Claretija. Nakon 5to je Le Bargy
trideset godina sluzbovao u Comédie Francaise, on zahtijeva svoju pred-
stavu »de retraite« i trazi svoj novéani ulog, pravo svakog »sociétairac,
kad odlazi u mirovinu. Sve je to tako zakonom predvideno. Medutim,
dok Le Bargy s jedne strane traZi mirovinu, on u isto vrijeme sklapa
ugovor s Théitre de la Porte Saint-Martin (unatoé Décretu de Moscou),
gdje Zeli mastupiti u nizu svojih najboljih uloga i interpretirati nakon
slavne Coquelinove kreacije glavno lice u Rostandovej drami »Cyrano
de Bergerac«.

77 A. G. Mato3, Hrvatska Sloboda od 16. X. 1911.

" Charles Le Burgy rodom je PariZanin. Kao mladi umjetnik odmah je angaZivan
u Comédie Frangaise.

U toku svoje karijere Le Bargy postaje sociétaire. Kao &lan uprave Le Bargy je bio
revolucionarac i vodio je viefnu bitku s »administrateurom généralom«, te je upo-
trebio sva svoju snmagu i vjeStinu da poboljfa i modernizira staru Moliérova kunéu.
Umro je god. 1936.

" Ta mu je Zast podijeljena god. 1909,
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Buduéi da se Le Bargy ipak ne usuduje za vrijeme tog velikog kaza-
li¥nog procesa nastupati u Parizu, on poduzima veliku turneju, najprije
po francuskoj provineiji, a onda u irozemstvo. I tako je Le Bargy na
svom putu iz Beca doSao u Zagreb s razloga, $to mu u to vrijeme nije
bilo moguée nastupati u Parizu.

U Zagrebu je Le Bargy prve veéeri glumio u Lavedanovoj drami »Le
marquis de Priola<, u kojoj je igrao naslovnu ulogu.

Henri Lavedan, pisac druge polovine XIX. stoljeéa, novinar i feljtonist,
aktivni borac iz doba pariske komune, esto je bio gost nckoga pariskog
kluba, nazvana »Les Faucheurs«. Clanovi toga kluba bili su uglavnom
aristokrati i bogati burzuji. To su bili ljudi nesnosni sami sebi, koji su
se dosadivali. malo su govorili, osim u momentima, kad su izricali svoje
ofajnitke zamisli, ljndi nezadoveljni sa sobom i svejom okolinom, po-
sljednji predstavnici jedne klase, koja je vidjela, da je osudena na pro-
past. Lavedan je to druitve promatrao strastvenom radoznaloiéu. On je
pratio razgovore, on je studirao taj svijet, i kad ga je do dna upeznao,
¢lanovi toga drnitva pestali su glavna lica njegovih djela. Po savjetn
Jules Claretija, Lavedan je poéeo pisati drame, koje su imale mnogo
uspjeha i prikazivale su se i u Comédie Francaise.

Lica za svoju dramu »Le Marquis de Priola« Lavedan je nafao u dru-
§tva »Les Faucheurs«. To su u biti sami negativni tipovi, »cvijet« pa-
riskog druitva onoga doba. Sam Marquis de Priola moderni je don Juan,
srednjih godina, koji pred o¢ima gledalaca nastavlja svej Zivot »osva-
jaéac. Karakteru marquisa de Priola antipod je njegov neéak Pierre
Morain, mladié posten. koji predvida katastrofu toga drustva.

Premijera te drame bila je u Comédie Francaise 1902. god. Postigla
je golem uspjeh, osobito Sto se tide glavnog interpreta, Le Bargyja.

Cijene ulaznica za zagrebacko gostovanjc Le Bargyjevo bile su znatno
povifene, no unato¢ tome Zagrepéani su napunili gledaliite da vide toga
slavnoga francuskog glumea, najelegantnijeg ¢ovjeka Pariza, neodolji-
voga osvajata — kako su ga kritike nazivale,

Cinjenica je, da je Le Bargy glumac velikih kvaliteta, tipitan pred-
stavnik francuske tkole, gdje je rije sve 1 gdje je glavni dio interpre-
tacije usredotoéen na konverzaciju. Tako su i nadc kritike ocrtale glumu
Le Bargyjeva. Prvim svojim korakom na naSoj pozornici on je osvojio
zagrebacko opéinstvo. Le Bargy je uSao u sve finese svoje uloge, no
po misljenju Benesideru (Narodne Novine od 3. IIL.) ostac nam je dalek
i stran, dok su nam Coquelin i Fijan tako blizi. »Le Bargy moze glumiti
samo gospodske uloge i plemiéke. On treba samo salon u kojem jc kao
gospodar, jer se tu rodio. On je kapitalist, hladuokrvan sebiénjak, spretan
i okretan frazer- Glavno je kod njega nastup i figura.«

Ako postoje dvije vrste umjetnika, jedni koji prikazujuéi svoju ulogu
Zive s njom, s njom se vesele i trpe. i drugi, koji ulogu vrlo dobro nauée
do u najsitnije tanline, prouée je i unaprijed odrede, kako ée je pri-
kazivati, pa s njom viSe ne Zive, jer je svaka predstava fotografija prve,
onda se moze slobodno zakljuéiti, da je Le Bargy pripadao ovoj drugoj
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vrsti. On je neosporno odlidan glumac i umjetnik, koji zanosi publiku,
ali je ne moZe dokraja zanijeti, svi mu se dive, ali ga i brzo zabora-
vljaju. »Hrvatska« od 4. 1I1. 7estoko napada izbor komada francuskih
gosti. »Moramo izjaviti protiv toga, da se na najoj pozornici iznosi ta
psiholodka drama, ta patolotka gluma, koja moZe ugadati samo fran-
cuskim gurmanima, ali nikako ne bi zdravo bilo da le lascivne ustvari
ljubavne detalje slufa na¥a mladarija.«

Ulogu Cyrana u istoimenoj drami Rostand je napisao za Coquelina.
Nakon smrti velikog umjetnika dugo se vremena nitko nije usudio da
preuzme tu veliku i teSku ulogn. Svakako je zanimljivo, da je Le Bargy
igrao Cyrana prije u Zagrebu nego u Parizu, gdje je u toj ulozi glumio
tek 14. oZujka 1913. god., dakle nakon povratka s turneje po srednjoj
Evropi. Taj je pothvat bio smion s dva stajalifta. Prvo zato, §to je Le
Bargy znao, da nastupajuéi u Parizu kr§i zakone Molierove kuée, i da
¢e neminovno doéi do reakecije. S druge strane, glumiti u toj ulozi po-
slije Coquelina, za kojega je uloga hila napisana, znadilo je spremiti
se na najostrije kritike. Zbog spora Coguelina s upravom Comédie Fran-
caise, premijera Cyrana odigrala se u kazalitu Porte Saint-Martin.
Nakon smrti Coquelina, Rostand smatra, da samo Théatre Francais mozZe
dostojno prikazati reprizu velike herojske drame. Medutim Le Bargy,
kojeg je Rostand izabrao za nasljednika Coquelina, takodcr napuita u to
vrijeme Comédie i sklapa ugovor s kazaliftem Porte Saint-Martin. Tako
se silom prilika Cyrano de Bergerae opet vraéa u isto kazalilte, gdje je
doZivio takav znadajan uspjeh prigodom premijere S0

8 3, svibnja 1912, slavila se tisuéa predstava Cyrana. Te veéeri Le Bargy u I
Cinu, umjesto da recitira triolet gaskonskih kadeta, recitirao je senet, Sto ga je
Rostand napisae za ovu svelanu predstavu. U momentu, kad Carbon de Castel Jaloux
poziva Cyrana, da predstavi gaskonske kadete grofu de Guichu s rijedima:

»Puisque ma compagnie est, je crois, au complet
Veuillez la présenter au comte, s’il vous plait,«

Le Bargy je u ulozi Cyrana odgovorio slijedeéim sonctom:

»Non. Car elle n’est plus au complet. Car moi-méme
Je ne suis pas celni dont il faudrait la voix.

Et qui, s"étant battu neuf cent cinquante fois,
Devrait &tre a I'honneur de cette milliéme.

L’oeil des braves Cadets cherche P'Ainé supréme
Qui m’a laissé cueilliv le prix de ses exploits.
Passons les triolets. I} faut ce soir je crois.
Comme on voile un tambour assourdir le poéme

(se tournant vers les Cadets)

Et vous, levant ce soir tous vos panaches vers
Celui qui de son ame a fait vivre ces vers

Et de les voir revivee eat pleuré de tendresse

- Il aimait bien Pauteur, n’est-ce pas Raguneau? —
Elargissez, Messieurs, le grand salut gu’adresse

Au premier Cyrano le second Cyrano.

Dakako da je Le Bargy postigao ogroman uspjeh ovom ﬂvu]om recitacijom, pa se
Sitavo kazaliSte orilo od poklika: SVive Rostand«, »Gloire a Coquelinl« »Bravo
le Bargy!«
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Stadirame li francuske i naSe kritike, doéi ¢emo do zakljutka, da
je Le Bargy bio dobar Cyrano, ali je ulogu nesrctnog pjesnika shvatio
drogatije, nego njegov veliki prethodnik. Le Bargyjev Cyrano bio je
stvaran, on nije slebdio«, hio je Zivo i stvarno biée, kojega nas melan-
kolija dira i ¢ija nas bel gréi. On je bio premalo heroj, a odvise senti-
mentalni pjesnik, pa su mu zato i najbolje uspjele posljednje scene, a u
prvom je ¢inu svoje herojstvo promasie. »Cyrano je bio prikazivan div-
nom vjeitinom, jer je rutina prve svojstvo Le Bargyja. On je pokazao
nafem opéinstvu kako se govori s pozornice.«8!

0O nafem kazalistu Le Bargy se izrazio vrlo pohvalno, rekavsi, da
nigdje u Evropi nije dobio sve, 5to mu je trebalo za predstavu, kao Sto
je dobio u Zagrebu. Neki su ¢&lanovi trupe priznali, da nigdje jos nisu
glumili »Priolu« s takvim zanosom kao u Zagrebu. Osjeéali su, da se
nalaze u jednom »théitru royalu« i pred otmjenim opcinstvom, o kojem
sn toliki umjetni¢ki velikani ponijeli najljepSe uspomene.«5?

Treba konstatirati 7alosnu &injenicu, koja se kod gostovanja stranih
umjetnika tako Eesto ponavljala, a koja je kod ovoga gostovanja naro-
¢ito dosla do izrazaja. Publika se sastojala nglavnom samo od »la haute
volée« t. j. ad velikog broja onih, koji su mogli platiti skupe ulaznice,*?
a tu i tamo je bio netko od skromnijih, kome nije bilo stale do toga,
da se pokaZe u loZi. veé je — poznavajuéi francuski jezik — doSao da
uziva u njemu i da neposredno doZivi predstavu, interpretiranu od
francuskib umjetnika. To je razlog, §to Zesto nailazimo na o3tre kritike
protiv te takozvane dobre publike, a prilikom Le Bargyjeva gosto-
vanja novine su ¢ak donijele i karikaturn, koja prikazuje tukvu pu-
bliku. U komentaru toj karikaturi pisac medju ostalim kaZe: »Svatko
tko je htio da se pokaZe obukao se §to je dostojnije mogao, platio je
skupu kartu i dekao da se digne zastor 1 sat kasnije, nego ito je bilo
objavljeno. Imali smo prilike da upoznamo sav Zagreb koji pozna jezik
Victor Hugo-a. Ipak moramo primijetiti, da je u isto vrijeme jedan dio
publike brisao suze, dok je drugi udario u homerski smijeh. Na licima
jednih i drugih bilo je jasno, da su u tanéine razumjeli dramu i progu-
tali svaku Le Bargyjevu rijeé..5

Poslije Le Bargyja, najljepieg i najelegantnijeg glumea Francuske
onoga doba, dolazi u Zagreb na jedno gostovanje Henriette Roggers
sa svojom trupom. Dne 30. listopada 1912. ona daje Bernsteinov komad
sLe Voleur«.

Prema francuskim i prema zagrebatkim kritikama Henriette Roggers
je idealni interpret modernih salonskih komada, glumica, koja je s ne-
obiéno mnogo uspjeha prikazivala Bernsteinove junakinje.

st : Narodne novine od 3. IIL 1912,
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Jedine teme Bernsteinovih drama su ljubav i novac. Drama »Le
Voleur« najbolji je primjer za to. Buduéi da je glavna uloga Marise u
Henrietti Roggers naSla odlidnog interpreta, komad je morao imati
uspjeha i kod publike i kod kritike.

Uloga Marise je zanimljiva zbog toga, §te u njoj upoznajemeo Zenu,
koja postaje kradljivka samo zato, da bi mogla nabaviti skupu toaletu,
da bi se jo§ viSe mogla svidjeti svome muZu, jer ga voli i oboZava. Kul-
minacija drame svakako je drugi €in, u kojem Marise svojem muZu
priznaje krada, i u tom prizoru francuska je umjetnica pokazala svoje
najvece umijece.

Po misljenju B. Gavelle Henriette Roggers unijela je u ulogu Marisc
specijalnu notu svoje liue interpretacije. Veé¢ u prvom &inu odigra-
vaju se za Marisu neobiéno vazni dogadaji. Svaka druga glumica isko-
ristila bi situaciju ve¢ u prvom &inu i vidljivim bi znakovima svoje igre
upozorila publiku na ozbiljnost svoje situacije. Time bi, naravno, oste-
tila gradaciju radnje. Henriette Roggers igrala je medutim prvi &én
posve mirno i leZerno, a iz toga mira mogla se upravo nasluéivati sva
vatra, koja se sprema. Upravo u toj hladnokrvnosti i jednostavnosti
interpretacije francuska je umjetnica postigla neobiéno snainu i efektnu
igru. Tu je ona prikazala tipiéni francuski salon, bez pretjerivanja
i afektacije, tako da su svi kriti¢ari, a i Gavella u » Agramer Tagblattu«,
konstatirali, da je njezina kreacija bila savréena, da mora nasim glum-
cima posluZiti kao uzor za interpretaciju salonskih komada, osobito
ovakvog laganoga francuskog genrea. »Ona nam je pruzila nezaboravno
veée. Ona je dala komadu Zzivota... Prvi je &in igrala ledenim mirom,
i upravo taj mir, koji je dae naslutiti prikrivenu vatru, bio je najsna-
?niji u tom &nu. Njena igra bila je savriena... UZivali smo u tempu
i u savrSenoj uigranosti kako ovi ljudi prikazuju snainu dramu, a da
iz odredenog salonskog okvira ne izlaze.«®

Po priéanju oéevidaca kao sjajan »jeune premier« neobiéno se istakao
Gaston Severin u ulozi Richarda Voysina. On je tu nlogu odigrao le-
Ferno, prirodno, sa mnogo umijeéa. Ostali &lanovi trupe Henriette
Roggers bili su svi na visini. Francuska prvakinja nije Zeljela da se
istakne 3to je vise moguée usred slabe okoline, veé je posla na turneju
s homogenom trupom dobrih glumaca.

Posljednje dramsko gostovanje francuskih umjetnika prije Prvega
svjetskog rata bilo je gostovanje Gabrielle Réjane 28. sijeénja 1914. u
Sardouovoj komediji »Madame Sans-Géne, u kojoj je ona igrala na-
slovnu ulogu, ulogu pralje Katerine Hiihscher. Zna se, da je neumorni
Sardoun taj komad napisao upravo za Gabriellu Réjane. To je komad,
koji mora osvejiti Siroku publiku, jer u njemu ima i smijeha i plaéa,
ali koji nema velike literarne vrijednosti, a intriga mu je melodramska.

Gabrielle Réjanc je — kao i Sarah Bernhardt — preila cijelu Evropn
i dobar dio Amerike, i prigodom jedne turneje u istoénu Evropu ona

85 Branko Gavella: Agramer Taghblatt od 31. X. 1912.
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se svratila i u Zagreb, gdje nije drugo vidjela osim kolodvora i kaza-
lista. Unatoé vrlo visokim cijenama kazaliite je bilo rasprodano. Dnevna
Stampa na razli¢ite nacine komentira interes Zagrepéana za francusku
dramu, ponovo istiée nehaj za naiu domaéu, a neki je knjizevnik sak
u Sali intendantu navodne wuputio ovu preporuku: »Gospodine inten-
dante, raspustite hrvatsku dramu, angaZirajte francusku i nikada ne e
hiti deficital«®® Svatko, dakle, tko je Zelio da bude ubrojen u one, koji
su »en vogue«, smatrao je, da mora prisustvovati toj predstavi. No
sudeéi po kritikama i pojedinim sjecanjima, gostovanje Gabrielle Réja-
ne u Zagrebu nije ispunilo otckivanja. Premijera »Madame Sans-Génex
god. 1894. znadila je senzaciju za Pariz. Tada jos mlada i Sarmantna
Réjane nasla je u naslovnoj ulozi Sardouove drame upravo onaj genre,
koji je njoj bio najblizi. 1900. god., za vrijeme svjetske izlozhe, komad
je bio obnevljen, pa se Réjane ponovno u njemu proslavila. No tek
1914. god. ona dolazi u toj ulozi na gostovanje u Zagreh. Réjane je u
ono doba imala 55 god., vife nije bila ona 3iva i farmantna PariZanka,
veé klonula i prerano ostarjela glumica. Nazalost, ni clanovi njezine
irupe nisu se uzdizali ni iznad prosjecnosti, lako da je cijela nasa
dnevna ftampa jednoglasno isticala sjajnu kreaciju nase Ljerke Sram,
koja je u Katarini Hiibscher dala maksimnm svoga stvaralastva.

FRANCUSKA GOSTOVANIJA IZMEDU DVA RATA

Prvi svjetski rat prekinuo je za dug niz godina gostovanja stranih
umjetnika na zagrebadkoj pozoruici. 1 za vrijeme rata kazalidna je pro-
duktivnost i dalje trajala, ali nije bile kontakta medu zemljama, nije
bilo one li¢ne i neposredne veze, koja je, kako smo vidjeli, razvitku
hrvatske kazalifne umjetnosti donijela dotad mnogo koristi. Unatoé
teskom austro-ugarskom ugnjctavanju, pooitrenoj cenzuri, eskudiei ma-
terijala svake vrste i svim ostalim nedacama, koje rat donosi sa sobom,
zagrebatko je kazaliSte radilo bez prekida i uz to podrzavaloe liniju
protivu germanskog otpora, koja se isticala u cijeloj njegovoj proslosti.
I za vrijeme teskih ratnih prilika zagrebacko se kazaliste trsi da odrii
repertoar na visini, daje domaée i strane premijere, medu kojima
i dramu »Vuei« od Romain Rollanda, kojom taj pisac prvi put dolazi
na zagrebatku pozormicu. Francuski je repertoar zastupan i Cestim
reprizama (Tristan Bernard et Alfred Athis »Dvije patke« (Les deux
canards), Eugéne Brieux »Crveni talar« (La robe rouge), Cuillavet de
Flers et Rex »Lijepa pustolovina« (La belle aventure), Copeau et Croué
»Braéa Karamazovi« (Les fréres Karamazoff), Flers et Caillavet »Buri-
danov magarac (L'Ane de Buridan), Sacha Guitry »Zauzede tvrdavec
(La prise de Berg op Zoom), Alfred de Musset »Svijeénjak« (Le chan-

8 Male Novine od 30, I. 1914, (Mirko Decak).

ot
[



delier), Victorien Sardou »Fedora« (Fédora), Savoir et Noziére »Vjedni
muz« (L’éternel mari), ali gostovanja nema i jo¥ ih dugo ne ée ni biti.
I nakon svrietka rata, kad su sve veze s Austrijom prekinute, i narod
se nafao u novoj drZavi Jugoslaviji, prilike se isprva nisu mnogo po-
pravile. Kazaliste, kao i druge ustanove, podvrgnute su birokratizmu,
a svaka promjena vlade dovodii do promjene kazalisne uprave. Razumije
se, da takve prilike nisu pogodovale podizanjn kulturnog nivoa te nase
ustanove, veé se osjeéala tendencija, da ona bude zapostavijenaiusvom
razvoju skuéena.’” Sezone 1921.-1925. svijetla su pojava u tom razdoblju
(Beneiié, Ruié, Gavella, Baranovié, Ljubo Babié i t. {d.). Benesié forsira
slavenski repertoar, osobilo w operi, a u drami domaéi, uz prikazivanje
svjetskih klasika i modernih stranih pisaca. Sto sc tiée gostovanja
stranih umjetnika najznatajnija je bila god. 1922., kad je Moskovski
hudozestveni teatar, pod vedstvom Stanislavskoga i uz sudjelovanje
takvih umjetnika, kao $to su Kaéalov i Moskvin, u zagrebackom ka-
zaliitu dao niz predstava, koje su znadile preokret u nafem kazalisnom
stvaranju, jer su sc nadi umjetnici tada potpuno upoznali s pravim
realistickim naéinom glume.

Iako je u godinama poslije rata uéinjen velik napredak na podrudju
upoznavanja francuskog jezika i kulture (francuski jezik intenzivnije
se udi u srednjim skolama, 1924. osnovan je »Francuski institut«, mnogi
studenti, umjetnici i ostali kulturni radnici odlaze na studij u Fran-
cusku i t. (), ipak je proilo joi mnogo godina, dok su francuski umjet-
nici ponovo dodli na gostovanje u Zagreb. Tom prilikom moramo spo-
menuti dvije &éinjenice. Francuska, kao i ostala gostovanja stranih an-
sambla, nisu se priredivala na inicijativa zagrebacke kazali$me uprave.
Ona je uvijek mogla samo odabirati, dakle prihvatiti ili ne prihvatiti,
ponude stranih kazalisnih agencija, koje su organizirale takve turneje,
pa su ih nudile i Zagrebu, ako ih je put vodio u taj dio Evrope. Druga
je &injenica, da su svi francuski umjetnici, koji su gostovali u Zagrebu
i prije i poslije rata, dolazili samo iz Pariza, dok su talijanski i nje~
matki bili iz razliénih krajeva ltalije, Njemacdke i Austrije.

Bacimo li letimi¢an pogled na francuski repertoar u poslijeralnim
godinama, vidjet ¢emo, da se broj francuskih premijera u godinama
1918.-1924.. dize, no doskera dolazi njihovo opadanje. 1928. god. ima
ih jo¥ deset, 1935. pet, 1936. i 1937. samo po jedna, 1939. ni jedna. Uz
to najviSe izncenaduje, da komadi slabe literarne vrijednosti imaju
mnogo veéi uspjeh nego drame vecée literarne vrijednosti.®®

I tu se opet odrazava nemar tadadnje vlade za teatar. BudZeti su sve
manji, nema planskog rada, nema programa. Prevodi se u prvom redu
ono, Sto ¢e puniti kazaliSnu blagajnu, a zahoravlja se cilj kazalista, koje
treba da odgaja. Dolazi do svakojakih gostovanja (ima naravne i izu-
zetaka) bez ikakve umjetnitke vrijednosti. 1927. god. opet se — prvi

8 Julije Bene§i¢: Nesudeno gostovanje u Parizu (Hrvatski godiinjak. 1944.)

% Branko Diakula: Le répertoire francais du théitre de Zagreb (Annales de
I'lnstitut Francais de Zagreb, 1946.-1947.)
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put nakon 67 godina — sa hrvatske pozornice &uje njemacka rijed. Go-
stovanje beckog Burgtheatra® imalo je, bez sumnje, svoje umjetni¢ko
znadenje, ali »posebne prilike u kojima se nalazi hrvatska metropola
zahtijevaju, da se njematke stagione ne ustale preko one granice Sto
dijeli umjetnitku manifestaciju od kulturne supremacije jednog naroda
nad drugima. Stoga bi bilo vrlo dobro, da se ta gostovanja prosire na
jedno medunarodno znadenje.«*®

Prije prvoga velikog gostovanja dvoje istaknutih élanova Comédie
Francaise 1929, god., sa zagrebacke sc pozornice prvi put poslije rata
¢ula opet francuska rije¢ na konferansi, koju je odrZao francuski knji-
Zevnik Henri Bauche prije predstave grand-guignolskoga »stravi¢noge
komada »Dvorac spore smrti« od Andréa de Lorda i Henrija Baucha.
Sama konferansa nije uspjela, niti je uéinila ikakvu uslugan francuskoj
kulturi, jer mnogi, koji su tamo bili, nisu ¢uli nifta novo; svakome je
bilo jasne, da Grand Guignol nije nikakva narodita emanacija fran-
cuske kulture, a da jc sam Henri Banche konferansje osrednjeg kvaliteta.
Cini se, da je to gostovanje Henrija Baucha u Zagrebu bilo neka vrsta
liéne spekulacije tadasnjega direktora drame Milana Begovida, koji je
svoga »Pustolova pred vratima« Zelio progurati u Parizu. Da bi se Henri
Bauche zauzeo, da dode do prikazivanja Begovieve drame u Parizu,
morao mu je Begovié¢ upriliciti ovu konferansu i premijeru u Zagrebu.

* Njemaéka gostovanja od 1928.-1938. bila su:

Beé:
Burgtheater 1928. (8 predstava), 1935, ({5 predstava); Josephstidter-
theater: 1930. (4 predstave), 1935, (2). 1936. (1). 1938. (3).
Becki operetni ansambl, 1930.. 1931, (5).
Theater der Komiker, 1930., 1931,
Volkstheater, 1928., 1933., 1934, 1935, 1937.
Bodenwieser (plesna grupa) 1928., 1935.
Griinbaum Fritz s ansamblom, 1935,
Moissi Alexander, 1932,
Moser Hans s ansamblom, 1931., 1936.
Renaissancenbithne, 1928.
Slezak Margareta s ansamblom. 1930., 1931
Veidt Konrad {(becki teatar »Komodie«) 1931.
Werbezirk Gisela s ansamblom, 1930.
Wiener Singerknaben, 1931.

Berlin:
Berlinski glumei, bivii élanovi Reinhardtoveg kazalista, 1927.
Berlinski simfonijski orkestar, 1928.
Dagover Lil i Deutsch Ernest. s ansamblom berlinskih glumaca, 1932.
Kaértner Fritz s ansamblom, 1933.
Liedike Harry s ansamblom, 1930.
Pallenberg Max s ansamblom, 1932,
Wegener Paul s ansamblom, 1938.
Cehova Olga, 1931.

Miinchen:
Tegernsee Bauerbiihne, 1930., 1931.

% Rudolf Maixner: Obzor od 16. Hi. 1928.
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Dakle tek 1929. god. dolazi do prvoga velikog reprezentativnog po-
slijeratnog gostovanja francuskih umjetnika. Maric Thérése Piérat®? i
Maurice René Escande prvaci Comédie Francaise, gostoju u zagre-
baikom kazalistu dvije veceri.

Uo¢i gostovanja Marie Thérése Piérat zagrebatki su dnevnici de-
nijeli razligite &lanke o francuskim glumeima, o gostovanjima uopée,
pa nije tudo Sto se to gostovanje oéekivalo s velikim interesom, jer je
ono ujedno bilo prve poslije rata, a njime se nastavljala tradicija fran-
cuskih gostovanja.

Prvo veée, 16. oiujka 1929., Marie Thérése Piérat, glumila je kao
Héléne de Bréchebel u drami »La Rafale« od Bernsteina (u Zagrebu
prikazivane u hrvatskom prijevodu 1907.), a 17. oZujka kae Héléne u
drami »Aimer« od Paula Géraldyja, koju je zagrebacke kazaliste pri-
kazivalo 1926.

Paul Géraldy dobar je poznavalac ljudske duge, psiholog i spretan
kazaliini pisac. Njcgove drame pokazuju korak unatrag prema klasiénoj
jednostavnosti, pa neki moderni kriti¢ari usporeduju éak »Aimer« i
»Robert et Marianne« sa Racinovom »Bérénice«.%

Malen broj lica u njegovim dramama, éitav sadriaj, koji se svodi
uglavnom na dulevni sukob, minimalni vanjski efekti, sve to govori u
prilog Géraldyja kao dobra poznavaoca scene. Iako je u »Aimer« pri-
kazan banalni trie: muZ, Zena i ljubavnik, lica su vrlo dobro ecrtana,
a sama drama pruZa niz interesantnih i efektnih prizora. Teziite drame
bageno je na lik same Hélene, koja ¢ezne za neéim novim, jod mepro-
zivljenim. U »Robert et Marianne« (1o ée djelo ¢lanovi Comédie Fran-
caise prikazivati u Zagrebu 1930. god.) Géraldy je postavie problem
Ijubavi kod Zene i ulogu Zene u Zivotu muskarca. Iako su obje drame
morbidne i sladunjave i odraz vremena, koje se moralo i mora pre-
Zivjeti, one &e uvijek ostati primjer jednostavnoga i neprisiljenog dija-
loga i savrienoga francuskog jezika.

Marie Thérése Piérat, za razliku od ostalih prvakinja Comédie Fran-
caise, usla je neposreduo u moderni repertoar, a da nije prosla kroz
Skolu klasi¢nih komada. Ona je predstavnica onoga francuskog salonskog
komada, koji redovno gubi, kad se prevodi, i kojega glavne uloge mogu
savrSeno izvoditi samo prave Francuskinje. Madame Piérat tipni je

91 Marie Thérése Piérat rodena je u Parizu 1883. God. 1902, prima angaZman u
Comédie Frangaise, a 1905. postaje »sociétaire«. Mnogi francuski pisci posveéuju
joi sveje drame, mnoge uloge pisane su s namjenom da ih glumi Marie Thérése.
Uloga Héléne u drami »Aimer« napisana je za nju. Ona ju je glumila 137 puta, ona
je u njoj postigla svoj najveéi uspjeh. To je ujedno bila i njena posljednja uloga.
Marie Thérése Piérat ju je interpretirala jo§ 27. svibnja 1934, a 29. svibnja bila
je veé mrtva,

2 Maurice René Escande voden je u Parizu 1892. God. 1918. angaiiran je u
Comédie Francaise. Tu postaje interpret uglavmom klasiénih uloga. Tek kasnije, kao
partner Marie Thérése Piérat, sve se viSe usavriava u modernom repertoarn i doskora
postaje idealan salonski glumac.

% Doisy: Le théatre francgais contemporain, Bruxelles, 1947.
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predstavnik one 3kole, u kojoj glumac nikad posve ne izlazi iz izvjesne
rezerve; i u momentima, kad prikazuje najveéu bol i strast, on ostaje
priliéno miran i ne upotrebljava potresne i tragi¢ne geste. Madame
Piérat posluzﬂa je nadim glumeima kao uzor u prikazivanju gradam]e
geste i rije¢i, ona je pokdzala, kako se bez velike patetike. mimikom i
glasom, do tanéine prouéenom gestom moZe postiéi dubok i snazan
efekt. Dok su nam »HudoZestvenici« prikazali snaZnu realisti¢ou igru
u klasiénoj drami, drami velikog stila, i tu nam postali uzor, Francuzi
su nam pokazali interpretaciju modernih francuskih autora, salonsku
dramu, u kojoj su oni nenadmasivi. Jedino dnevnik »Rijeé« od 20. IIL
1929. priliéno ostre napada gostovanje francuskih umjetnika 1 medu
ostalim kaZe: »Sve je Sablona i kalup ... tako daleko od danainjeg
teatra. Netakti¢nost je aludirati na to, da bi nasi glumei trebali da ucde
od ovih Francuza. Kojeg li snobizma! Mi smo ipak dalje u shvaéanju
teatra, hvala duhu Rusa i tehnici Nijemaca. Mi smo Slaveni!«

lako danas sasvim drugadije gledamo komade kao Sto su »Aimerc,
»Robert et Marianne« i »La Rafale«, koji prikazuju problematika dra-
Stva iz kapitalisti¢kog svijeta unatrag nckoliko decenija, a ujedno i jedno
razdoblje francuske literature, kad su autori trazili sve i sva da bi udo-
voljili publici, keja éesto i sama nije znala, Sto Zeli i za &im teZi, iako
smo svijesni, da smo od Rusa nauéili kako treba shvacati moderni reali-
stickli teatar, sigurno jc ipak, da su mam francuski umjetnici pokazali,
kako treba interpretirati one naoko tako jednostavne uloge iz svagda-
§njeg Zivota, kod kojih dolazi do izrazaja fina psihologija i suptilna igra
interpreta.

Francusko je kazalite u to deba proZivljavalo dosta tesku krizu.
Mnogi su se kazaliSni struénjaci toga vremena, izmedu dva rata, bavili
problemom oko izbora repertoara.®® Sto treba prikazivati, kakav tealar
treba dati publici? Sami Francuzi vide, da veéinn autora pokreéu samo
merkantilni motivi i da sama salonska drama ne moze zadovoljiti fran-
cuski narod kao kazalisnu publiku, da je francuski teatar u dekadansi.

Kriza pariskih kazalista snaZno se osjeéala i u tradicijskoj Comédie
Francaise. Materijalno stanje njenih &lanova bilo je u to vrijeme tako
slabo, da oni poduzimaju sve moguée, da ga bar donekle srede. Jedni
preuzimaju uloge u filmu, drugi odilaze u bulvarska kazalista, a najveéi
brej ith poduzima niz turneja pe zemlji 1 inozemsivu. Napominjemo, da
su u tim turnejama sudjclovali gotovo uvijek samo prvaci Comédic, nje-

91 Gémier: Le thédtre et la nation (Choses de théatre, god. 1923., br, L. str. 129).

Zelja, koju je Gémier iznio u gornjem élanku, ispunila se. On je jedan od osnivaia
jedne od najboljih danadnjih francuskih kazalisnih drugina: Thédtre National Po-
pulaire. Jean Vilard, danainji voda tog novog teatra, nastavlia s teinjom svog
uéitelja Firmina Gémiera, t. j. kazalisnu umjetnost pribliziti §irokim narodnim
masama. KazaliSne predstave ne treba da se vise odvijaju iza tedkih barSunastih
zastora, u luksuznim kazaliftima, koje je posjeédivac samo odredeni sloj ljudi, veé
naprotiv u bilo kakovoj dverani, na tratini, ili pod starim zidinama, kuda je svakome
pristup mogué i dozvoljen.
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zini »sociétaires<, kojih je dohodak uvijek zavisio o cjelokupnom pri-
hodu kazalisne blagajne.

Ako pogledamo evropsku, a i ameri¢ku itampu oko godine 1930., uotit
éemo, da je broj francuskih gostovanja po svim kazaliStima svijeta bio
upravo golem. Samo u Zagrebu gostovale je pet ansambla u razdoblju
od ozujka 1929. do veljaée 1931. »Comédie Francaise ne boji se ni
jedne moméadi, nikakve liénosti u onoj vrsti sporta, kojom se bavi na
intenzivan naéin: to je ZeljezniCarski sport. U toj grani sporta njoj nema
premca«.®® Na inicijativa tada joi mladog sociétaira J. Yonnela pitanje
dopusta postaje opet aktualno, buduéi da je u Comédie Francaise svaki
ozbiljan i sistematski rad bio onemoguéen, jer se veliki dio istaknutih
umjetnika uvijek nalazio na turnejama.

Serija gostovanja prvorazrednih francuskih umjetnika se nastavlja.
Odmah na poéetku 1930. god. dolaze opet ¢lanovi Comédie Francaise sa
dva prominentna umjetnika na felu, Renéom Alexandrom® i Gabriellom
Robinnom.%" Clanovi Comédic Francaise dali su u Zagrebu tri predstave
(Géraldy: » Robert et Marianne«, Duvernois: »La Fougue« i Moliére: »Le
Misanthropec).

Prema predvidenom rasporedu francuski su umjetnici imali odigrati
u Zagrebu dvije vederi, i prikazati moderni francuski salon, domenu
francuskog teatra. I Géraldy i Duvernois tipiéni su francuski pisci, koji
na sceni prikazuju zbivanja iz Zivota francuske burZoazije u eri izmedu
dva svjetska rata. To je uvijek onaj isti teatar, koji ne poznaje druge
teme, nego sve moguée i nemoguée zapletaje oko ljubavi izmedu muZa
i Zene.

Ni jedan ni drugi komad nisu se kod nas nikad davali u prijevodu,
iako je Zagreb u to doba imao odliénog poznavaoca francuskog teatra
i sjajnog rezisera francuskog salona Ivu Raiéa, koji je uprave najveée
rezijske uspjehe postigao realiziranjem francuskih komada.

Obje su veéeri za zagrebacke gledaoce i hrvatske glumce znaéile visok
kulturni uZitak. Zagrebaéki kriti¢ari stavljaju gostovanje francuskih
umjetnika na isti nive s gostovanjem HudoZestvenika. Francuzi su po-
novo pokazali, da su konverzacija i salon njihovo podruéje, u kojem
nemaju premca. To je posljedica stoljetnoga razvitka, koji mnogo gubi,
kad se prenesi na strano tlo. Ako na¥ ansambl i nije mogao dati taj

% Jean Valmy-Baisse: Naissance et vie de la Comédie Francaise, Paris 1945,
str. 411,

% René Alexandre jedan je od prvih glumaca Comédie Frangaise, jedan od naj-
veéih dramskih umjetnika Francuske: Svoju je karijeru zapoéeo u kazalidtu »An-
toine«. Alexandre igra jednu godinu u »Odéonuc, drugej francuskoj dramskoj sceni,
koju bismo za onmo vrijeme mogli nazvati »podruinicom« Comédie Francaise (a
koja joj je danas potpuno pripojena kao njezina druga kuéa). Od god. 1908. Ale-
xandre je &lan Comédie Frangaise, a 1920. postaje njezin »sociétaire«.

%7 Gabrielle Robinne, njegova %ena, uila je u Conservatoire veé sa 14 godina.
Nakon svrienog studija debutira u kazalistu »Sarah Bernhardic, a zatim je jednu
sezonu angazirana u Petrogradu. Naken povratka u Pariz dolazi u Comédie Fran-
caise i postaje odlitna predstavmica klasi¢noga i modernoga repertoara.
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francuski salon to€no onakav, kakav je bio i kakav je trebalo da se pri-
kaZe, naii su glumei od francuskih gostiju nauéili, kako treba glumiti
konverzacione drame. To kulturno zbliZavanje i direkini kontakt s fran-
cuskim umjetnicima pridonijeli su medusobnom upoznavanju dvaju na-
roda. Dok su Srbija i Beograd stajali éesto u neposrednim vezama
s Parizom i francuskom kulturom, dotle je Zagreb stajao pod utjecajem
austro-ugarskog duha, a sve, $to je dolazilo iz Francuske, dolazilo je iz
druge ruke, preko Beta i Peste. Veze sa francuskom kulturom bile su
slabe, i kazaliitc je gotovo jedini forum, gdje je kroz dug niz godina
dolazile do direkinoga kontakta sa predstavnicima francuske kulture i
umjetnosti.

Osim dviju predvidenih veceri francuski su gosti na molbu zagrebadke
kazaline uprave umetnuli jos jednu popodnevnu predstavu, »Le Misan-
thrope«. namijenjenu dacima srednjih i visih &kola. Ta predstava Mo-
lidra znaéila je posebni doZivljaj, buduéi da je osim »Tartuffac, kojeg su
prikazali Febvre 1894, i Coguelin Ainé 1904., to bio prvi originalni Mo-
liere poslije I. svjetskog rata i to u koncepciji Comédie Francaise. Ta
predstava »Misanthropa« uprave nam je pokazala kako tradicija ujedi-
njena s modernom interpretacijom teksta daje savrienu sliku iz doba
precioza.

Prigodom gostovanja IFrédérica Febrra, kriti€ar » Agramer Tagblatta«
od 16. veljade narodito istie da su se Francuzi istakli svojom osebujnom
interpretacijom stiha, kojeg su oni u to doba jo§ gotovo skandirali, a
cezurn u sredini stiha, i rima na kraju, naglaSavali. Gabrielle Robinne
i René Alexandre jod nisu bili usvojili potpunn srealistiénu« interpre-
taciju aleksandrinca, kakvu ée nam pokazati ¢lanovi Comédie Francaise
povodom njikovog gostovanja 1940., ali njihova se interpretacija vec
udaljila od one kakvu su nam pokazali prvi francuski gosti. Cezura za
njih nije vise predstavljala stanku koja vidljivo dijeli stih u dvije po-
lovine, ve¢ im je samo posluZila kao ritmicki akcent u stihu kojem se
pridavalo sve vise elasticiteta 1 gibljivosti.

René Alexandre i Gabrielle Robinne bili su zaneseni svojim horavkom
u Zagrebu. Oni su posjctili Etnografski muzej, okolicu Zagreba i na-
kupovali mnogo nadih narodnih rukotverina. Na prijemu, koji je fran-
cuski konzul dao u ¢ast gosti i na kojem su bili mnogi predstavnici za-
grchatkog kulturnog #ivota, René Alexandre rekao je medu ostalim: »Mi
ne moZemo nikada da dademo onu igru cijeloga ansambla kao Rusi. Nafa
je kuzaliina winjetnost formirana kroz vjekove u duhu izrazitih pozo-
risnih liénosti, koje dominiraju igrom.«%

Samo 14 dana nakon velikoga i znalajnoga gostovanja ovih ¢lanova
Comeédic Francaise, drugi dan poslije gostovanja velikih majstora plesne
umjetnosti Klotilde i Aleksandra Saharova, a tek nckoliko sedmica prije
gostovanja Cécile Sorel, dolazi u Zagreb »Théatre Ambulant de la Pe-
rite Scéne«, koji daje u kazalistu u Frankopanskoj ulici dvije vederi.
Dne 14. veljace 1930. Spectacles Classiques: »La seconde surprise de

8 Novosti od 30. 1. 1930.
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Famour«, komedija u tri &ina od Marivauxa, i »Le Mariage Forcé«, ko-
medija u jednom éinu od Moliéra. Druge vederi, 15. veljace, Spectacies
Madernes: »L'ami des lois«, tri prizora od Courtelina (»Le mauvais co-
cher«, »La lettre chargée«, »Hortense couche-toi«), zatim komediju u
jednom &inn od Renéa de Benjamin: »Espérances ou la Fatalité dome-
stique« i komediju u dva &na od Anatola Francea: »Comédie de celui
qui épousa une femme muette«.

Pariski komorni teatar »Petite Scéne«®® osnovan je 1911. u Parizu
s tendencijom, da u scenskim slikama realizira ideje vodilje francuskog
klasicizma i humanizma. Prigodom osnutka tog kazaliSta izdan je opdiran
pravilnik, koji govori o njegovim ciljevima, o uvjetima, poed kojima po-
jedinac moZe biti primljen, o upravi kazalifta, o podupirajuéim élano-
vima i t. d.

U 20 godina svog postojanja »Petile Scéne« izvela je oko 60 razliéitih
djela. Taj teatar amatera i ljubitelja kazaliSne umjetnosti nastoji da u
svom radu teatru redatelja suprotstavi teatar literature, a teatru komer-
cijalnih ciljeva teatar za zadovoljavanje intelektualne elite. Tek, u pro-
sincu 1929, god. »La Petite Scéne« dobiva stalnu dvoranu za svoje pri-
redbe. Do toga doba nastupala je u pojedinim privatnim dvoranama.
»Pour pendre la crémaillére«, »Petite Scéne« izvodi dne 18, XTI 1929.
isti program, s kojim ée kasnije poéi na turneju. Prema tome je jasno,
da je program »Spectacles modernes« (program »Spectacles classiques«
nije nov, sastojao se iz najboljih komada, izvedenih u toku godina) bio
vrlo solidno uvjezban, i to prvo s razloga, Sto je toga dana »Petite
Scenc« otvorila prvi put vrata sveg vlastitog kazalitta velikom broju
pariske publike, a s druge strane 3to je znala, da ée s tim programom
poéi na turncju u inozemstvo. Podetkom godine 1930. trupa »Petite
Scéne« poduzela je i tu veliku turneju preko Svicarske, Italije, Jugo-
slavije i Cehoslovadke. Na svoje putovanje ponijela je vlastite dekoracije
i vlastite kostime.

Prva je veler u Zagrebu bila dakle posveéena klasiénom teatru: Ma-
rivaux i Moliére. Ta je veler bila u zmaku klasiénog stila, dijaloga i
konverzacije. Zagreb je do gostovanja ovoga osebujnog teatra doZivio
originalne predstave francuskih klasika, interpretirane od prvorazrednih
francuskih uwmjeinika. Ovaj put su to bili glumei amateri, ljubitelji tea-
tra, dobri poznavaoci francuske literature, svi otprilike jednakog ta-
lenta.

Igra, rezija, kostimi i dekoracije bili su izradeni do u sitnice. Redale
su se lijepe slike, ali — po misljenju nekih kriti¢ara — nedostajao je pravi
Zivot i uvjerljivest, dublji dojmevi i »starovi«!%® Da amateri »Petite
Scéne« nisu uvijek uspjeli dati snagu klasiénog teatra, to je neosporno,
ali je ¢udnovato, da kriticar »Nowvosti« (15. 11, 1931.) predbacuje po-
manjkanje »starova«, kad moderni tcatar igru ansambla pretpostavlja

¥ God. 1927. ovo kazaliite mijenja svoje tme u »Théatre Ambulant de la Petite
Seénec, jer je to godina kad Petite Scéne zapolinje sa svojim gostovanjima u

Francusko] i inozemstvn.

10 Novosti od 13. 1. 1930.
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isticanju pojedinca, a sam cilj »Petite Scéne« u sudtini je protivan ta-
kvom isticanju. Predstava tih amatera bila je svakako zanimljiva i s ka-
zaliSnog 1 s literarnog gledista. Ona nam je donijela zdravu ideju da
stari repertoar, svijet klasika trcha osvjeziti i pribliziti sadas$njici.

I Zagreb je u ono doba imao svoju »petite scéne«, Maticu hrvatskih
kazalignih dobrovoljaca, kojoj je takoder hio cilj njegovati one, ito je
specifiéno nale, obnavljati nafe stare komade, u njima traziti ono, §to
je vjeéno, 5to predstavlja kontinuitet v razvitku organizma nase hrvatske
drame. Kriti¢ari isti¢u, da repertoar »Petite Scéne« treba da upravlja-
¢ima naSega kazaliinog Zivota pruZi poticaj. da u dubrovaékoj i kajkav-
skoj literaturi potraZi stare komedije, koje nisu poznate publici, a
znaée literarnu vrijednost. 1%

Svi se nafi kriti¢ari slazu u tome, da su glumei »Petite Seéne« vrlo
dobri recitatori, da je Ziva rijeé potisnula u pezadinu i reZiju i insce-
naciju. Glavni efekt traZi se od savrieno izgovorcme rijedi, izvrsnog
umjetni¢kog dijaloga. a svi ostali scenski faktori stavljeni su u pozadinu.
Razumije se, da takva predstava nije mogla imati velik uspjeh kod pu-
blike. od keje veéina nije poznavala francuski jezik toliko, da bi bila
mogla unZivati u samoj rijeéi. S druge strane, ako smo i zahvalni ¢lane-
vima »Petite Scénc«. da su upoznali zagrebacki teatar sa svojim ple-
menitim i nesebiénim teznjama. ipak to nisu bili glumei po vjetini ravni
Renéu Alexandru ili Mme Robinni. koji bi zabljesnnli svojim izvanrednim
glumaékim talentom. To su bili ljudi, koji su bez sumnje imali kaza-
lifnog talenta. a koje je u kazaliSte privukla teZnja za interpretacijom
Ziste literature na sceni, bez Zelje za nekim scenskim efektom i mate-
rijalnom koristi. T zato su u predstavi »Petite Scéne« uZivali samo oni,
koji su doili u teatar da sluSaju Zivu francusku rije¥, i oni teatarski
struénjaci, za koje je predstava te francuske trupe donijela mnogo za-
nimljivih detalja u re#iji, kostimima i inscenaciji.

Sudeéi po pariskim kritikama i po razliénim ¢lancima objelodanjenim
poslije turneje. éini se. da Zagreb nije obratio dovoljno paZnje ovom
dotada jedinstvenom gostovanju, t. j. gostovanju glumaca amatcra. Nakon
povratka »Petite Scéne« u Pariz, list »Paris Soir« publicira niz élanaka
o uspjesima tog kazalifta u inozemstvu, kao i o impresijama, 5to su th
&lanovi stekli tokom gostovanja.

Na ovo sasvim specifi¢no francusko gostovanje htjeli bismo nadovezati
i jedan pokulaj osuivanja sli¢nog amaterskog kazalista u Zagrebu, do-
duSe deset godina poslije, ali koje se po svejim intencijama moze uspo-
rediti s nastojanjima »Petite Scénc«. Nakon povratka iz Pariza Vlado
Habunek je u Zagrebu na poéetku 1940. organizirao dramski studio Fran-
cuskog institnta pod imenom »Compagni des jeunes:. Za vrijeme svog
boravka u Parizu, Habunek je vidio i upoznao rad i nastojanje pojedinih
kazalinih druZina, koje su odigrale veliku ulogu u francuskom mo-
dernom kazaliSnom Zivotu. Prema uzoru tih avangardistickih kazaliita
kao 3to je bila prvo »La Compagnie des Quinze« pod vodstvom Copeau-

L Jutarnji list od 17, [E1. 1030,
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ovim, pu kasnije »Le Rideau de Purisc pod vodstvom Marcela Herranda
i Jeana Marchata, Habunek je skupio druZinu mladih, koji su secbi po-
stavili zadatak, da na francuskom jeziku prikazu one komade, koje re-
dovna kazalista zbog bilo kojih razloga ne ée ili ne mogu staviti na svoj
repertoar. Bez ikakvih komercijalnih intencija, druZina mladih, keje su
¢lanovi veéinom bili studenti romanistike zagrebackog sveuiliSta, teZila
je da unese $to vie izraZajnosti stila u svoja prikazivanja.

»La compagnie des jeunes« nastupila je prvi put 27. travnja 1940. u
Glazbenom zavodu s Moelicrovom komedijom »Les fourberies de Scapin«.
Habunek je podeo klasiénim repertoarom, da bi mlade amatere 3to bolje
uveo u francuski jezik, i da bi na jednoj Moliérovoj komediji poéeo
kompliciranim studijem francuske dikeije. Trebalo je takoder izabrati
komad, koji od mladih, joi neiskusnih glumaca ne ce zahtijevati odvise,
velikih scenskih zadataka, a koji ée u isto vrijeme pruZiti publici ugodnu
i veselu zabavu.

Sama scena, kostimi i nadin prikazivanja donijeli su StoSta novo u
prikazivanju Moliéra u Zagrebu. Da bi cijeloj izvedbi dao karakter im-
proviziranog puckog tcatra, Habunck je dio gledalaca smjestio sa tri
strane scene, dolazak ghimaca odvijao se preko prolaza medu gledaocima
u sali, a Scapina smo éuli &as s pozornice, a &as opet s balkena, gdje
se nenadano pojavljivao. Slikovitost kostima, stilizacija kulisa, sve je to
udaljilo Moliéra iz stroge konture klasiénosti i dalo tom vrlo uspjelom
prikazivanju poseban karakter vesele i spontane igre u duhu komedije
dell’arte.

S tim prvim nastupom pred zagrebackom publikom »La Compagnic des
jeunes« imala je mnogo uspjcha, i sve je bile u prilog tome, da bi se ta
grupa mladih amatera mogla razviti u ozbiljniju kazalinu trupu. Iste
godine, 25. svibnja, ponovljene su »Les fourberies de Scapin«, a 9. stu-
denoga druZina je prikazala Racinove »Les Plaideurs<. 1 tim je na-
stupom, a i svojom veéeri korskih recitacija (Vietor Hugo: Les Djins;
La Fontaine: Les animaux malades de la peste i t. d.). »La Compagnie
des jeunes« postigla je lijep uspjeh i kod publike i kod kritike. Medu-
tim, ratne prilike, koje su veé bile zahvatile velik dio Evrope, a pomalo,
ali sistematski, prekidale i konaéno prekinule svaku kulturnu vezu nase
zemlje sa Francuskom, uéinile su kraj i tom vrijednom nastojanju ne-
kolicine mladih, ambicioznih amatera.

Veé nekoliko sedmica poslije znadajnoga gostovanja Renéa Alexandra
i Gabrielle Robinne, pa gostovanja »Petite Scéne«, dolazi v Zagreb ¢la-
nica Comédie Francaise Cécile Sorel!%? sa svojom trupom. Sto je nekada
Sarah Bernhardt znaéila za pariski kazaliZni Zivot, gotovo isto je u
prvoj polovini XX. stoljeéa za nj znadila Cécile Sorel. T ona je, kao i
»bozanska Sarah«, dosla k nama malo prekasno, onda, kad njezina slava

102 Cécile Sorel rodena je 1869. Godine 1901. ona je u Comédie Frangaise »pen-
sionnaire«. Tada zapoéinje njezina sjajna karijera; ona tumadi klasiéni 1 moderni
repertoar. Doskora postaje »sociétaire«, i onda kao »star« podinje niz svojih gosto-
vanja po Evropi i Americi.
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nije viSe bila na zenitu, kad joj ni po dobi nije vise pristajalo da inter-
pretira uloge mladih ljubavnica i zavodnica.

Cécile Sorel nastupila je w Zagrebu u toku triju vederi: 5. ozujka 1930.
kao Ana Karenjina u dramatiziranom Toelstejevom romanu od Edmonda
Guiranda, 6. ozujka kao Sapho u dramatiziranom romanu Alphonsa Dau-
deta od A. Bellota i Daudeta i 7. o¥ujka kao Margeurite Gauthier u
»La Dame aux caméliasc od Alexandre Dumasa sina. ZnaZajno je, kakav
je repertoar izabrala ta ncsumnjivo velika umjetnica. Analizirajuéi te
drame dolazimo do zakljuéka, da su sve tri uloge u hiti iste ili bar vrlo
sli¢ne. Zena, koja fatalno ljubi, stradava, {jubav je dovoedi do katastrofe.
Razumije se, da je to u tim komadima, »tema con variazionic, ali bitna
je tematika uvijek ista.

Ovdje nije mjesto da diskutiramo o tome, kako dramatizirani roman
gubi od svoje jadine i u veéini sludajeva postaje slaba drama. O tome
se mnogo govorilo i prigodom Volkovljeve dramatizacije Tolstojeve
Ane Karenjine na zagrebackoj sceni. Medutim, dramatizacija Edmonda
Guiranda daleko zaostaje i za ovom posljednjom. Guiraud je i3ao samo
za tim, da istakne Zivot Ane Karenjine, da stvori niz slika, u kojima
bi sc slavna glumica mogla istadi, pa je i ¢itav komad ispao kao tekst
jedne velike uloge. Krivnjom dramatizatora i krivnjom redatelja Ana
Karenjina u interpretaciji francuskih glumaca nopée nije disala rnskom
duSom. Cijeli se komad ¢inio kao francuski salon, u kojem se kreéu
marionete, nazvane ruskim imenima. Francuska predstava »Ane Kare-
njine« bio je tipiéan teatar »starac, kojemu je jedini cilj, da se istakne
glavna interpretkinja Cécile Sorel. A i sama je reZija, po miSljenju za-
grebackih kritidara, bila slaba i neuvjerljiva. Tako jc na pr. Ana Kare-
njina dosla u posljednjem &nu u 3umu, pokritu snijegom, u laganom ve-
¢ernjem ogrtatu, a u cijeloj se predstavi nigdje nije osjeéao ruski am-
bijent. Slika moskovskog drustva i moskovskog salona ostala je posve
blijeda, neuvjerljiva i teatralna.

Dramatizacija u komadu »Sapho« nesi isto obiljezje kao i dramati-
zacija »Ane Karenjine«. Sve je namjesteno i1 udeieno tako, da se glavni
interpreti $to vide istaknu i da u nizu scena pokaZu svoje umijeée. Cécile
Sorel izabrala je taj komad za svoje turneje zbog toga, 3to je traZila
uloge, gdje je glavno lice prekrite pjesnickim velom fatalnosti, iza
kojega se krije Zena, stvorena za ljubav i osudena na patnju. To je i
razlog, da je za treéu veéer svoga gostovanja odabrala ulogu Marguerite
Gauthier, ulogu, koju su mnoge svjetske glumice toliko voljele. Sorelova
je nmaravno uspjela, da savrieno prijede skalu interpretiranja od lako-
umne kokete do strastvene, zaljubljene i holeSéu rastrojenc Zene, no
francuska je umjetnica nazalost zahoravila, da Sapho i Margueritu krasi
mladost, a da je njoj bilo preko 60 godina, kad je interpretirala te uloge
u Zagrebu.

Ka Mesari¢ u svom Elanku u »Rijedi« od 8. III. priznaje doduse nje-
zinu izvrsnu dikciju, ali joj o3tro zamjerava formalisticko shvaéanje
teatra, koje je povrino i teatralno. »Nauéili smo od Rusa, da se umjetnost
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samo onda dozZivljava, ako se i prozivljava. Francuzi nam donose samo
formu, lijepu, dotjeranu i praznu. Po nasim sklonostima za umjetnost,
po primjeru nasih uzora, mi zname: voljeti teatar znadi zaboraviti
starove.«

Treba na kraju naglasiti, da su i Francuzi veé odavna osjetili, da samo
sjajna igra Citavog amnsambla pridonosi velikom uspjehu, i zato smo po-
kusali prikazati Cécile Sorel kao jednu od posljednjih predstavnica
staroga francuskog teatra, sljedbenicu slavne Sare Bernhardt.

Cécile Sorcl, koju su zvali »ambassadrice de Part francais« nije za
svoje turneje po Americi i Evropi imala zapravo enaj uspjeh kao njezini
ostali sunarodnici. Njezina umjctnost bila je pomno prostudirana, no
Sorelova je osvajala samo formom, a ne i sadriajem svoje glume.
Razgovarajuéi s nasim kazalidnim umjetnicima o gostovanju Cécile Sorel
éuli smo mmogo zanimljivih primjedaba, koje bi se mogle rezimirati
otprilike ovako: Po unutarnjoj i vanjskoj formi Cécile Sorel je svoju
umjetnost dotjerala de vrhunca. Bogatstve boja, linije i pokreta i go-
vora, sve je bilo potencirane do krajnje granicc. Vanjska strana njezine
kreacije tako je zabljesnula, da je unutarnja ostala u pozadini. Svaka
kretnja, svaki osje¢aj pro3ao je kroz mozak, svuda se osjefao razum,
koji ju je vodio. Njezina je igra virtuozna, puna profinjenog ukusa, ona
zasljepljuje, ona zanesi, ali éitav utjecaj na gledaoca vide je vanjski
nego unutarnji. Upravo na Cécile Sorel mogu se primijeniti duboke
mishi Stanislavskog, keji taj naéin glume drii takoder velikom umjet-
noiéu, koja nas medutim vife ushi¢uje nego potresa. Mi joj se divimo
dok je gledamo, ali je brzo zaboravljamo.!™

Gostovanje Jeana Sarmenta i Marguerite Valmond bilo je zanimljivo
uprave s tog glediita, jer smo u Zagrebu upoznali liéno Jeana Sarmenta,
i pisca i glumca, glavnog interpreta vlastitih drama. Prve su veceri,
t. j. 9. II. 1931., francuski gosti davali Sarmantovu dramu »Les Pécheurs
d'Ombres«, a druge veleri, 10. 11, »La Belle Aveniure«, komediju u
tri ¢ina od Caillaveta, Flersa i Reva. Jean Sarment je moderni francuski
pisac, kod kojega se osjeca velik utjecaj skandinavske literature, a osim
toga njegovi junaci nose obiljeZja neke romantiéne prirode. Oni se
neprestano nalaze u sukobu izmedu svojih teZnja i nemilosrdnosti, koju
tm nameée realni Zivot. To su sami boljedljivi tipovi, koji sanjarc i teze
za neéim nedokuéivim, ljudi bez stvarnih ideja, bez jakosti i volje za
Zivol.

Jean, glavno lice drame »Les Pécheurs d’Ombresc, tako je sumornog
karaktera, da u analizi njegove psihe dolazimo doduse do gorke istine o
njegovoj tragediji, ali ga ipak primamo sa stanovitom rezervom. Drame
te vrste imale su sigurno svoju publiku, koju su mogle zanositi, publiku,
koja je trazila u kazaliitu strahote posljedica rata, i1sprepletene s tmur-
nim ibsenovskim problemima. Sve zajedno zapravo je odviie apstrakino
i besadrzajno. Francuzi, iako na sceni prikazuju ¢isti rcalizam, ne

13 K. S, Stanmislavski: »Sisteme, str. 47., Beograd, 1945.
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izlaze iz svoga stila, koji nam u takvoj vrsti drama ipak ostaje stran.
Sarment glumac morao je pobijediti Sarmenta pisca. Sarment, vrlo
dobar glumae s dobrem dikcijom, nenametljivim kretnjama, gospodar
svoga glumatkog umijeéa, morao se uzdignuti nad Sarmenta pisca, koji
nas Cesto zamara, jer u svojim idejama nije dosljedan, jer su mu junaci
testo nejasno obradeni. Sarment glumac otkriva svakako Sarmenta pjes-
nika, koji i1 place i smije se sa svojom ulogom, koji s njom Zivi.

I Marguerite Valmond, mlada francuska glumica, koja se specijalizirala
za interpretaciju Sarmentovih Zenskih uloga, tumaédila je svoje uloge
Zivo i temperamentno, kae »prava Francuskinja«. »La Belle Aventure«
imala je kod publike vife uspjeha i kazalidte je te veferi bilo bolje
posjeceno. Razlog je tome, §to je zagrebackoj publici joi ostala u sje¢anju
izvrsna igra nadeg ansambla (premijera u Zagrebu 1916.), pa je to
olak3alo potpune razumijevanje onima, koji nisu savrieno vladali fran-
cuckim jezikom. »La HBelle Aventure« tipiéna je francuska komedija
bez velikih pretenzija 1 s jednim jedinim ciljem: 5to bholje pozabaviti
publiku, Ako je cilj kazaline predstave da samo pozabavi i razonodi,
onda je »la Belle Aventurc« svoju zadacu izvriila izvrsno.

Francuski su glumei u toj komediji pokazali svoju, tako reéi, pri-
rodenu vjeltinu u interpretaciji salonskih uloga. Konverzacija je tekla
neprisiljeno, ugladeno, sve je bilo naravno i dahovito, kako je to mo-
wsuée samo u francuskim komedijama, koje interpretiraju francuski
glumei. Jean Sarment, koji je glumio ulogu izigranog mladozenje Le
Barroyera, majstorskom je komikom pokazao, da je u takvoj vrsti uloga
jo3 mmnogo bolji nego u karakternim ulogama. I svi ostali francuski
interpreti pokazali su odli¢nu i skladnu igru.

Od 1931. do 1938. godine nije u Zagrebu bilo gostovanja francuskih
dramskih umjetnika. Francuski su gosti sve rjedi, francuski repertoar
sve oskudniji. U tom se razdoblju prijateljske veze s Francuskom!® ma-
nifestiraju na razli¢ite nadine, no francuski esprit na daskama zagre-
batkog kazalidta osjeca se sve manje. Ako uzmemo statistiku, koju je
1. Hergeii¢ objelodanio u »Hrvatskom kolu« 1938., vidjet éemo, da su
francuski pisci na zagrebackoj pozorniei zauzimali 1934./35. i 1936./37.
Cetvrio mjesto, dolazeéi iza slavenskih, anglo-amerikanskih i njemackih
pisaca. Dok su gostovanja francuskih glumaca bila éesta u godini 1929.—
31., njemacki umjetnici, i1 to oni najbolji kao Moissi, Bassermann,
beéka kazalista (Burgtheater, Volkstheater, Theater in der Josefstadt)
gostuju od god. 1928. sve Cedée u Zagrebu. Tako se malo pomalo gubio

¥4 Tvo Hergesié: Les Editions de Matica tlrvatska au point de vue frangais. (Anna-
fes de Plnstitut Francgais, juillet-décembre 1934.)

1933. Jean Dayre: Anthologie des conleurs croates.

1936. Franjo Buéar: Le mémoire d’Eugéne Kvaternik au Prince Jérdome Napoléon.

1937. Milan Pavelié: Choix de poésies spirituelles.

1936. priredena je izloiba francuske knjige u Zagrebu.

U sezoni 1938./39. prireden je niz predavanja na francuskom jeziku. Predavanja
su drzali ugledni francuski kulturni radnici, kao i profesori i direktori francuskih
instituta u Jugoslaviji.
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francuski utjecaj na hrvaiski kazalisni Zivet, utjecaj, koji je godinama
uspjeino djelovao na hrvatskn glumu.

Na poéetku sezone 1938./39. kazalisna uprava ipak uspijeva da osi-
gura dva gostovanja velikoga francuskog umjetnika Harryja Boura,%
hoji se iz Beograda preko Zagreba vraéao sa svoje turneje. Gostovanje
Harryja Baura bilo je ve¢ u Beogradu primljeno s najveéim oduievlje-
njem, i on je postigao golem uspjeh, ali tamosnji je teatar zbog previ-
sokih cijena ulaznicama bie priliéno prazan. Zagrebacka je uprava za to
znala, no ipak je odredila takoder previsoke cijene za to gostovanje,
tako da velik dio zagrebaékih intelektualaca iz financijalnih razloga
nije mogao prisustvovati tim predstavama. S druge sirane, Zeleéi da to
gostovanje donese kazaliSin dvestruku korist, uprava je poslala zagre-
batku dramu upravo tih dana u Split. S jedne je strane, dakle, zagre-
batkim studentima, profesorima i onim intelckinaleima, koje je i te
kako interesirala francuska Ziva rije#, bilo onemoguéeno da prisustvuju
tim predstavama, a s druge je strane velik die naSih kazalisnih umjetnika
morao otputovati u Split.

Prema svjedoc¢anstva nekih prisutnih, kad je Harry Baur c¢uo za
razlog, zaito je teatar bio napola prazan, izjavio je, da mu je to Zao,
jer je on svog impresarija na tu injenicu upozorio veé kod gostovanja
u Beogradu. On je li¢no izrazio Zelju, da dode u kontakt sa Sirokim
slojevima kazalignih posjetilaca. Kad traZimo uzrok visokim cijenama
ulaznica, uvijek se vraéamo na istu konstataciju. Zagrebadke se kaza-
liste upravo kroniéno nalazilo u novéanej krizi. Vlada se nije brinula
za to, da kazalifte bude pristupaéno svakome, da je ono kulturna insti-
tucija, koja mora Sirom otvoriti vrata onima, koji se Zele pozabaviti
i obrazovati.

Za razlikua od mnogih drugih »starova«, Harry Baur se okruzuje
izvrsnim ansamblom, take da njegova savriena igra uz igru ostalih
¢élanova trupe daje impresiju izvrsno uvjeibanog kolektiva. Solange
Morel, André Carnege, Lonis Eymond, Marie Valbel glumci su, poznati
svim pariskim gledaocima. To su umjetnici, koji su svi odreda postighi
velike uspjehe u domovini, a koji su pod vodstvom svog redatelji Léona
Nurbela i uz suradnju svoga velikog kolege dali nczaboravne kreacije.

Za prvu veler svoga gostovanja Harry Baur izabrao je Bernsteinoru
dramu »Samson« (u Zagrebu premijera 1908). »Ako ekonomski poredak
svakoga naroda odreduje njegov druitveni poredak, a druStveni po-
redak naroda, sa svoje strane, odreduje njegovo politicke, religiozno
uredenje«,'® onda smatramo, da Harry Baur nije sluajno izabrao tu

195 Harry Baur rvoden je u Parizn 1880. Kao mlad fovjek posveéuje se kazalistu.
God. 1807. angaiirao ga je Gémier u kazalifin »Antoine«. Sudjeluje aktivno u Prvom
svijctskom ratu i nakon povratka kreira u Pariza &tav niz glavnih uloga, u kojima
se sve viSe istife njegova karakterna gluma.

Kad je realiziran tonfilm, Harry Baur, kao majstor dikeije i dijaloga, zauzima
doskera medu prvim francuskim karakterniny glumcima prvo mjesto (»Les Misé-
rahles«, »Golgotha«, »Beethaven«. »David Golder« i t. d.).

106 |, Plehanov: Umetnost i knjiZevnost, 1., str. 91.
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Bernsteinovu dramu, napisanu veé par decenija prije. »Samson« je bio
aktvalan, i te kako aktualan, n predveéerje Drugoga svjetskog rata.
Francuska buricazija je propadala, ona vie nije mogla [inancijski izdr-
zati sve potrebe, koje je zahtijevalo »druiivo« onoga doba. Novi sloj,
nova hurZoazija dizala se i malo pomale uzimala ponajglavnije mjesto
u francuskom druftvu. Razni Bracharti i »les nouveaux riches« XX.
stoljeéa mogli su za novac kupiti sve, éak i kéeri raznih d’Andelinecsa
i njemn sliénih. Trebalo je pred svijetom zadrZati sjaj i luksus, pa makar
se za te Zrtvovao i zivot jedne djevojke. Ne podsjeéa li nas taj problem
na drame potkraj XIX. stoljeéa, na razne »Question d’argent« ili kako
su se ve¢ zvale? Dok s jedne strane Gémier pife o cilju napredne
dramske umjetnosti,'*” predratna burZoazija, i to ne samo francuska,
hrli u kazalifte da vidi Bernsteinove drame, da vidi, kako novac jo3
uvijek pokreée »druitvo«, da vidi na sceni sche i da nchotice sakrije
glava u pijesak, jer osjcéa. da se sprema nedto, 5to mora promijeniti
tadasnji poredak. Takvi su komadi odgovarali i naSoj burZoaziji, jer se
i ona veé bila formirala v klasu.

Za svoje drugo gostovanje Harry Baur je izabrao sasvim moderan
komad »Jazz«, dramu francuskog dramatiara Marcela Pagnola, koji
je u to doba brao loverike na svim svjetskim scenama. Premijera
»Jazza« bila je 20. studenoga 1926. u Monte Carlu, a prva predstava u
Parizn u »Thédtre des Arts« 27, studenoga.

Nakon povratka s turneje u Pariz Huarry Baur, predsjednik udruZenja
L'Union des Artistes. nosilac ordena Legije Casti, dao je javnosti neko-
liko izjava o svojem gostovanju u srednjoj i istoénoj Evropit?® Harry
Baur tada na vrhuncu svoje kazalisne karijere, ne samo odli¢an glumac
i redatelj, nego i ¢lan uprava mnogih kazaliSnth udruZenja, smatra
gostovanje francuskih glumaca w inozemsivu velikom propagandom za
francusku kulturu.

Kazaligna karijera ovog znalajnog francuskeg umjetnika tragiéno se
zavriila poslije ove turneje. Odmmah nakon zauzeéa Pariza Baur je bio
denunciran Gestapou od nekog svog »debrog prijateljac, optuien »qu’il
est enjuivé« i bacen u logor. Veliki wmjetnik i nosilac mnogih karak-
ternih uloga w kazaliftu i na platnu, umire 20. travnja 1943,

Harry Baur reprezentirao nam je svojom savrSenom realistiénom
igrom snazni psiholoiki teatar, slican onome, Sto ga je prvi put iz Fran-
cuske donijela Suzanne Després. Svaka njegova gesta, svaki pokret
i svaka rije¢ vezani su uz dubcko unutarnje prozivljavanje. Harry Baur
kao i Suzanne Després nisu predstavnici onoga tipa francuskih umjet-
nika, koji se istién efektnom i briljantnem igrom, koji zapanjuju gle-
daoca svojom virtuoznoiéu, no koji sveju ulogu ne proZivljavaju svaki
put na sceni, Harry Baur se naprotiv posve saZivio sa Zivetom profesora
Blaisa i s modernim Samsonom.

37 Gémier: Le Théatre, Paris 1923.
W Ceére el monde od 19. I1. 1929,
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Francuski nam je ansambl prikazae odli¢no uskladenu igru kolektiva,
koji se posve lifio svake patetike, u kakvom god smislu bila ona uzeta,
lifio se svih vanjskih efekata glume i &itavu mterpretaugu bazirao na
duboko unutarnje pSIholosko proZivljavanje. Ne¢ smijemo zaboraviti, da
je Harry Baur bio i odli¢an filmski glumac. Filmska umjetnost zahti-
jeva od umjetnika interpretaciju s daleko vi¥e realizma nego 3to to trazi
kazalisna umjetnost, naroéito ona u Framcuskoj. Zbog svejih velikih
mimickih sposobnoesti on je i prefao k filmu gdje je jo§ potencirao i usa-
vriio te sposobnosti. Buduéi da mederni teatar zahtijeva takoder od
glumca, pod snaZnom rasvietom reflektora, duboko prostudirane mi-
micke izrazaje, Baur je mogao razviti svoju bogatu {jestvicu mimickih
nijansa, pa je njegovo lice impresivno dodaravale sve izraZaje duSevnih
boli, jada i ugodaja. Svi oni koji su ed ovog gostovanja ocekivali teatar
pun efekata, briljantnosti »francuskog stilac, bili su iznenadeni ncobiéno
leZzernom i jednostavnom igrom francuskih umjetnika.

Francuski gosti pokazali su nam kako treba shvatiti umjetnicki pojam
predstave. »Svaki prostorni, akustiéni i svjetlosni elemenat predstave
ima svoje unutraSnje psiholoiko pokriée, iz éega onda nastaje ona in-
timna atmosfera Zivotne blizine, gledalac je upuéen direkino u jedno
poglavlje konkretnog Zivota.«1%9

To smo najbolje doZivjeli u Baurovoj interpretaciji bankara Bracharta.
Baur ga je na pocetku prvog &ina prlkazao kao plasl]lvog burzijanea, koji
se nelagodno os]t‘ca u krugu bogatasa i plemiéa. Citavi taj psiholoski
komplcks Baur jc prikazao malo nespretnim kretnjama, mimikom lica
koja je odavala neku nesredenost, zbunjenost, glasom koji je zvuéio
neuravnotezeno i ¢ak na momente bojazljivo.

Medutim Brachartov lik se naglo mijenja. Sumnja, pa duboki prezir,
uéinili su iz njega drugog ¢ovjeka, €ovjeka koji poéinje iskonski mrziti
drustvo koje ga okruzuje, ¢ovjeka koji se zeli osvetiti i koji dusom i
tijelom radi na toj osveti. Na koncu drame Brachart se smirio, njegov
je pethvat uspio, on osjeéa duboke zadovoljstve poluéene akcije. Bern-
steinovu zamisao, tu gradaciju do naglog uspena, pa onda neoéekivani
obrat u drami, keji strmim stazama vodi katastrofi, Baur je to svojom
savrienom igrom majstorski izveo. Svaki pokret, duboko prostudirana
mimika, edrazavali su psihologko predubljivanje proZivijene uloge. Treéi
elemenat koji je pridonio tom neobiéno snainom realistiénom shvaéanju
uloge bio je njegov glas, koji nije imao neki zvonki sonoritet, ve¢ je
gotovo bio prekrit velam iza kojega su se onda redale rijeéi od kojih
je svaka zvuéila otaravajuéi, hila akcentnirana uprave onolike da nas
uvjeri u iskonske proZivijavanje zadanog lika.

Po misljenju nagih kazali$nih struénjaka gostovanje Harry Baura bile
je pouéno za one nade glumce, koji su imali sreéu da mu prisustvuju
(mnogi su bili u Splitu), a bile je osobite poulno za reiisere.

1% Rankoe Marinkovié: Geste i grimase, Zagreb, 1951, (Dvije veéeri Harry Baura),
str, 180
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COMEDIE FRANCAISE U ZAGREBU

S gostovanjem Harry Banra zavriava sc niz posjeta francuskih kaza-
lisnih umjetnika na zagrebaikoj pozornici. Preostalo nam je da pri-
kaZemo joi samo jedno, i to jedino oficijelno gostovanje Comédie Fran-
¢aise, najznadajnije medu svim dosadadnjim gostovanjima.

Iako se u dnevnoj Stampi naglalavalo, da je 3teta, Sto francuski
umjetnici dolaze nama sve rjede, ipak su do novoga gostovanja francuskih
glumaca opet prosle dvije godine. Ali »last but not least«. Dne 9. II,
1940. gostuje u Zagrebu Comédie Francaise!® sa dva komada, klasiénom
Racinovom »Andromaque« i Mériméovim »Le Carrosse du Saint Sacre-
ment«. To je bilo prvo i dosad jedino oficijelno gostovanje te prve fran-
cuske scene, jer ovaj put Moliérovej kuéi ne pripadaju samo glavni in-
terpreti, a ostali da budu skupljeni iz razli¢itih kazalista, ovaj put Co-
médie Francaise Salje na put sluzbeno!!! svoje najbolje umjetnike. To
je doba, kad je Comédie Francaise doila do sveg zenita, kad je postala
riznica glumackih talenata, kad je suradnja glumaca i rezisera pridonijela
tome, da je svaka predstava Comédi¢ Francaise znadila ne samo veliki
umjetnic¢ki dogadaj, veé u isto vrijeme i kulturni i nacionalni dogadaj.

Prije prikaza same predstave, htjeli bismo ocrtati doba, u kojem se
to gostovanje odrzavalo. U proljeéu 1940. Francuska je veé Sest mjeseci

'O Franeuska drZavna dramska pozornica, Thédtre Frangais ili Comédie Francuise,
vuée svoje porijeklo od samog Molitra, pa se i danas vrlo Cesto maziva Molitrovom
kuéom. Kao 3to je Ljudevit XIV, akt o osnivanju Comédie Francaise potpisao god.
1680. na bojnom polju kod Charlevilla, tako je isto Napoléon 1812. god., za vrijeme
ruskog rata, potpisao u Moskvi akt, koji se smatra za temeljni zakon Moliérove kuée,
takozvant »Décret de Moscou«. Prema tom je dekretu Comédie Francaise — a to je
jedinstven slucaj u svijetu — bila organizirana kao neka vrsta glumadke samouprave
i republike. Jezgru &iue »sociétaires«, kojih ima oko 30. To su stalei &lanovi, koji
upravljaju kazahs em. Oni su i neke vrste dionidari, keji sudjeluju u razdiobi &istog
prihada. Ti »sociétaires« ¢lanovi su pojedinih odbora. od kojik jedni &itaju djela.
drugi dijele uloge, a treéi se brinu za administracijn. Osim »sociétaires« postoje
i »pensionnaires<. To su ugovorima angadirani &lanovi. Vlada postavlja glavaog di-
rcktors, nazvanog »administrateur générale, koji uglavnom izvrsuje zakljuéke odbora.

1 Ovo je jedino gostovanje, koje nije bilo ponudeno upravi zagrebatkog kaza-
lifta na uobicajeni komercijalni naéin. Impresario Karsenty ugovorio je gostovanje
Comédie Francaise u Jugoslaviji s francuskom Amhasadom u Beogradu, koja je onda
o tome obhavijestila Francuski institut u Zagrebu. J. Dayre, tadasnji direktor Insti-
teta, stavio se osobno n vezan s drom. Slavkom Batusicem, koji je kao generalni
tajnik zamjenjivao oboljelog intendanta, i s njim ugovorio sve detalje ovoga gosto-
vanja.

Iake je impre%ario g. Karsenty organizirao tu turneju i za to dobio svoj zaslu-
Zeni honorar, iz dossicra, koji se malazi u arhivu Comédie Francaisc (Tournée des
Balkans 1940. Administration de la Tournée: M. W. Karsenty, Chef de troupe: M.
Yonnel), a kO]l u (leldl]lma sadrzava sve podatke o pripremama, organizaciji puta,
trokovima i }mnoranma, jasna se v1d1 da je to dosad jedina turneja francuskih
umjetnika, koja nije ifla za tim, da av ansambl ili pojedini &lanovi zarade S$to
vide novaca, veé¢ samo s jednim jedinim ciljem kulturue i umjetni¢ke propagande
francuskog kazalisnog sivaranja. Svi su nosioci pojedinih uloga dobili prije polaska
pripomoé za nabavku garderobe i bila im je odredena visina honorara za svaki
nastup.




u ratu, od rujna 1939. Pariz, grad svjetlosti, zabave, kulture i luksusa,
pretvorio se u mracni grad, gdje veé¢ vlada »redarstveni sat«, u kojem
se svake veleri provodi zamradenje, gdje se vidi velik broj vojnih lica i
sve manje stranaca. Svuda se jasno vidi, da se spremaju sudbonosni dani
za Pariz i za ¢itavu Francusku. Francuska je opet jedamput ugrozena od
najblizih susjeda s istoka, ona prati brzo napredovanje neprijateljske
vojske, a svakom je PariZaninu jasno, da je cilj svakog Hitlerovog vojnika
da pobjedonosno ude u Pariz. I ba§ u tim danima, koji se moraju pri-
lagoditi ozbiljnosti opéega narodnog polozaja, Comédie Francaise na-
stavlja neumorno svoj rad, te moZe &ak poslati na turnejn ansambl svojih
najboljih umjetnika, za koje je sigurno, da éc dostojno reprezentirati
francusku kulturu, koja se usprkos napadaja sa sviju strana ne moZe
zatrti. Kulturno i politicko znadenje ovoga gostovanja bilo je vidno na-
gladavane u fruncuskoj Stampi. Velik broj élanaka u razliénim novinama
informirao je javnest o svim pripremama za ovu turnejn na Balkan i na
Bliski Istok. I uprava i élanovi Comédie Francaise bili su svijesni, da
se ovaj put ne radi o nekoj stereotipnoj turneji, veé o kulturnoj afirmaciji
francuske kazalisne umjetnosti u onim zemljama, gdje je hitlerovska
propaganda preuzimala sve vii¢ maha.

Uprava Comédie Francaise izabrala je za ovo gostovanje razmjerno
malen repertoar: »Andromaque«, »Le Misanthrope«, »On ne badine pas
avec Pamour«, »Il faut qu'une porte soit ouverte ou fermée« i »Le Car-
rosse du Saint Sacrement«, »Le Voyageur« i »L’Amour« od Paula Mo-
randa. Svi ti komadi bili su za tu turneju ponove uvjezbani, te oprem-
ljeni novom inscenacijom i novim kostimima. Nekoliko dana prije po-
¢etka turneje ¢itav je nanovo uvjezbani repertoar bio sukecesivno pri-
kazivan na pozornici Comédie Francaise n interpretaciji onih glumaca,
koji su pojedine uloge imali kreirati tijekom gostovanja, u novoj insce-
naciji i u novim kostimima. Nastup u Parizu imao je biti u neku ruku
generalni pokus prije odlaska u inozemstvo.

Svi su se francuski kriti¢ari slozili u tome, da su predstave odlicne
uvjezbane, no nisu se potpuno slozili s podjelom glavnih uloga. Emile
Mas, jedan od najsavjesnijih ljetopisaca Comédie Frangaise posljednjih 30
godina,'? u svom élanku »L’Art a une patrie« (Le Petit Bleu, Paris, 28. 11,
1940.) tvrdi, da Yonnel kao stranac nikad ne ¢e mo¢i shvatiti dubinn i
specifiénost francuske dramske literature i njenog ostvarenja na pozor-
nici, iako mu priznaje, da je glumac rijetkih sposobnosti, da se svojim
ude¥éem u Prvom svjetskom ratu pokazao i kao dobar Francuz. Cini se,
da Mas ovdje ipak pretjeruje, jer su mnogi kazalini umjetnici bilo koje
zemlje Cesto stekli slava interpretirajuéi uloge u djelima, koja nisu pri-
padala onim narodima, kojima je pripadao pojedini umjetnik. Pri tome
dakako ne mislimo na klasiku, ve¢ na djela novijih knjiZevnosti sa spe-
cifiénim obiljezjima pojedinih narodnih sredina (Talijanka Duse sa-
vrieno je interpretirala Ibsena, Austrijanac Moissi Tolstoja i t. d.). Mas
zamjera Yonnelu, da je Oresta prikazao kao neurastenika, odvise me-

"2 Valmy-Baisse: Naissance et vie de Comédic Francaise, str. 348.
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lankoliénog, kao bié¢e, koje se nikad ne bi usudilo ubiti Pyrrhusa, veé
bi radije ubilo sama sebe. Tek u posljednjem #inu, priznaje Mas, Yonnel
se drZao tradicije i sjajno dovriio intepretaciju svoje uloge.

I kreacija Marie Bell nije progla hez prigovora. Emile Mas joj pred-
bacuje, da u ulozi Hermione odvise igra ulogu »vampa«, da odvide istife
svoju ljepotu, te zakljucuje, da je bolja kao Périchole nego kao Hermione.
Emile Mas, pristalica francuske kazali$ne tradicije, ne moZe se pomiriti
s modernizacijom vanjskog izgleda, t. j. maske pojedinih interpreta.
Ljepota Marie Bell ne ée naravno u nikojem gledaocu vizuelno uskrisiti
antiknit lik gréke jumakinje, buduéi da ona Zeli svoju Hermionu pribliziti
zeni XX. stoljeéa, koja isto tako kao i Hermiona poznaje svu skalu lju-
kavi, ljubomore i mrinje. Njen je vanjski izgled bio dakle modcrniziran,
ali kad su poceli odzvanjati prvi stihovi, onda je opet pred nama oZivjela
klasiéna junakinja, kakvu je Racine zamislio, a velika umjetnost Marie
Bell ostvarila. Mas zamjerava upravi Comédie i to, da fe na turneji ista
umjetnica interpretirati klasi¢ne uloge kao i uloge modernog reper-
toara.

Ove smo kritike naveli. da bisme ponove naglasili, kolike Francuzi
drie do svoje kazaliine tradicije. Ako su se glavni interpreti, po mi-
gljenju Masa, mjestimice i udaljili od tradicionalne interpretacije kla-
si¢nih nloga, nijedna druga kritika, osim navedene, ne prigovara kvaliteti
glume. Sigurno je, da je Comédie Francaise posla na put s prvorazrednom
interpretacijom izabranih kazaliinih djela, a upravo ova mala moderni-
zacija francuskog teatra imat ée (kako éemo kasnije vidjeti) golem
uspjeh u inozemstvu.

Jean Yonnel liéno nam je pri¢ao o neobiéno velikom znaéenju, koje se
pridavalo ovom gostovanju, o poteskedama pri rjefavanju administra-
tivnih priprema, o skeptiénim perspektivama prije samog odlaska. Me-
dutim, kad je masa PariZana otpratila umjetnike Comédie Frangaise na
kolodvor i doviknula im: Sretan put! Mnogo uspjeha’ Zivjela Francuska!
francuski su umjetnici shvatili ~da moraju biti nosioci prave francuske
propagadnde«. 113

U vrijeme, kad je Francuska bila zaraéena s Njematkom, i kad je
Njemacka veé imala svoje petokolonade u tadainjoj Jugoslaviji, kad se
veé progonila svaka teZnja za slobodom misli i govora i unistavale sve,
Sto je nosilo peéat kulture, slobode i individualnosti, kad se uvodio
reZim terora i pripremala izdaja narodnih Zivetnih interesa pristupa-
njem »o0sovini« — u to vrijeme ima gostovanje reprezentativne francuske
dramske pozornice u Zagrebu sasvim narodito zmalenje — ne samo u
umjetni¢kom,!'* ve¢ 1 u politickom pogledu.

113 Jean Yonnel: sLa Comsdie Francaise dans les Balkans (7 mars ~ 15 avril 1940).
I'rancuski je umjetnik pod ovim naslovom napisao niz ¢lanaka o tom gostovanju,
od kojih su neki objelodanjeni u novinama »L'Ordre«. a meki jo§ u rukepisu, koji
pam je bio stavljen na raspolaganje.

2 U nove otverenom paviljonu likovne umjetnosti u Zagrebu odriana je 1940.,
od 21. IV. — 13. V., izlotba francuskih cricia i francuske tapiserije. U travnju i stu-
denom 1940. La Compagnie des jeunes izvela je svoja prikazivanja,



Uo¢i samoga gostovanja odriao je tadasnji glavni tajnik kazaliita dr.
Slavko Batusié u »Pulkom sveuéiliStu« o Comédie Frangaise predavanje,
na kojem je prikazao, $to znaéi taj teatar u kulturnom zivotu Francuza,
§to znali tradicija, i od kakve je vaZnosti ovo gostovanje za nas. Zagre-
backi listovi posvetili su velik broj élanaka Comédie Frangaise i pri-
jasnjim francuskim gostovanjima na zagrebatkoj pozornici, pa se po
svemu vidjelo, da se od ovoga gostovanja ofekuje isti onaj umjetnicki
dozivlja), Sto ga je pred blizu dva decenija pruzile gostovanje Hudo-
Zestvenika.

Velika turncja Comédie Frangaise vedila je kroz ove gradove: Zagreb,
Budimpesta, Bukurest, Atena, Beograd, Sofija, Ankara, Istambul. Di-
rekeiju je zastupao »sociétaire« Yonuel, a sudjelovali su: Yean Yonnel,!*5
Maurice Chambreuil, Louis Seigneur, Pierre de Rigoult, Aimé Clariond, 118
Jean Denynx, Gérard Qury, Marie Bell,''7 Germaine Rouer, Jeanne Sully,
Frangoise Delille, Catherine Fonteney,

Kao prvi komad Francuzi su prikazali » Andromaque«. Veé sama scena
nas je oduievila. Jednostavni i prekrasni dekor, u kojem je velicanstve-
nost dorskih stupova bila okruZena plavetnilom grékog mora. Sve jedno-
stavno, ali do u sitnice izradeno. Svijetlo, taj najvainiji efekt moderne
scene, bilo je primijenjeno tako savrieno, da nam je u isti éas doéaravalo
i sjaj helenskog sunca i rasko# Phoenixova dvora.!*® Tom dckoru bili su
prilagodeni kostimi, koji su pruZali estetski dojam svoje vrste. U tim
kostimima kretala su se lica, kojima je svaka kretnja bila prostudirana,
postojala je veza rijeéi i pokreta. Rije¢ u ustima glumea umjetnika mora
fascinirati, ona mora ganuti, ona mora bili velika i sama po scbi bez svih
ostalih kazaliinih efekata. Francuzi su nam pokazali, $to znaéi recitirati
klasi¢ne stihove, $to znaéi deklamacija puna patosa (ali ne laznog i uzetog
u stereotipnom smisiu), koji se brusi i cizelira tri stotinc godina, Sto
znaéi nizanje vokala i konsonanata w muzikalnim frazama. Sluati Ra-
cinove stihove iz usta francuskih prvorazrednih glumaca znaéi dozivjeti
francusku dramsku literaturu i spoznati, da za veliko umjetnicko djelo

19 Jean Yonnel, porijeklom Rumunj. Kao mladi glumac poéinje svoju karijern
u razliditim pariskim kazalistima, aktivio sudjeluje u Prvom svjetskom ratu, vraéa
se god. 1918. u Pariz, igra u »Odéonu«, u »Théitre Sarah Bernhardte, »Gymnase«
i 1926. wlazi u Comédie Frangaise, gdje postaje jedan od glavnih interpreta u dje-
lima Racina i Corneilla. Danas je vice-doyen u Moliérovoj kuéi.

116 Aimé Clariond, najveéi realisticki glumac Comédie Frangaise. jedan od njenih
najpozuatijih sociétaira; jednako velik u drami kao i u komediji.

17 Marie Bell, sociétaire Comédic Frangaise, interpretira, osim glavnih klasi¢aih
uloga, i novi moderni repertoar u modernom i :lo]wdm]em stilu. Ona unosi u Comédie
T'rancaise novi duh. Po¢ misljenju mnogih, Marie Bell je sjajna inkarnacija mjesavine
staroga i modernog, tradicije i suvremenog smnjera u kazaliSnoj umjetnosti. Zajedno
s J. Yonnelom odigrala je i znalajnu politicku ulogu za vrijeme Drugog svjetskog rata,

U8y Andromaque« je bila scenski postavijena poipuno kao u Parizu t. j. s istim
skromnim i jednostavnim dekorativnim elementima, u kojima su dominirali masivai
gréki stupovi arhajskih  forma. Dekeoracija je za Mériméov komad bila rafinirano
stilizirana od Spanjolsko-juznoameriékih elemenata s nekim modernim primjesama,
koje su na sceni imale peseban efekt.
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ne postoji ni doba, ni granica, ni moda. Ako su nas Hudo%estvenici na-
utili, kako treba interpretirati realistiénu dramu, ako nam je ta umjet-
nost bliZa i po formi i po sadrZaju, samo su Francuzi bili sposobnri da nas
nauce, §to znali velika klasi¢na tragedija, 5to je finoéa stilskeg oblika,
kako treba uskladiti misao pjesnikovu sa zvukom rijedi u ritmu govora
1 u gesti

Kad speminjemo rije¢, dolazimo do onoga, u ¢emu sn francuski scenski
umjetnici nenadmasivi. A to je dikcija. KazaliSno djelo u prvom redu
trazi akustitku umjetni¢ku interpretaciju, kojoj vizuelna umjetnost stoji
uz bok kao ravnopravan faktor, ali koja nikada ne smije prijeéi preko
spoznaje, da je u tcatru ipak uvijek na prvome mjestu Ziva rijeé. Ni
Yonnel, ni Maric Bell, ni Clariond, koji su se proslavili i u filmu, nisu
u filmu nikad postigli ono wmjetniéko savrienstvo, koje su postigli na
kazalinim daskama. TraZiti uzrok tome znaéilo bi napisati ¢itave stra-
nice o razlici filmske 1 kazalisne umjetnosti, ali moramo ipak konsta-
tirati, da je svakako jedan od glavnih uzroka u tom Sto Ziva rijeé nepo-
sredno 1 ofaravajuéi djeluje na pozornici, a mrtvo i festo beznaéajno na
filmu. Mnogi su gledaoci bili u poletkn poneito iznenadeni tim me-
obi¢nim recitiranjem francuskih stihova. Moramo iskreno priznati, da se
tome cudenju ne moZe oteti nitko, tko u Parizu u Comédie Francaise
prvi put éuje koju izvedbu francuskih klasika. Taj nadin predaje klasi¢nih
stihova zaista je potpuno specifian za interprete klasi¢nih djela u Co-
médie Francaisc, taj je stil zapravo onaj, koji skida praSinun s djela
velikih klasika, jer doZivjeti na ovaj naéin interpretaciju stihova Cor-
neilla ili Racina znaéi preskoéiti stotine godina, koje nas dijele od njih,
i shvatiti da ono, §to je opéeljudsko, nikad ne zastaruje. Kod recitiranja
stihova francuski su glumei pokazali savrieno jasnu artikulaciju, oni
govore doduSe brzo, ali svaka je rije¢ izgovorena razumljivo i jasuo, oni
ne »gutaju« rijedi, $to je esto mana nasih glumaca, osobito kod recitacije
stihova. Tako se stoljetna tradicija francuske klasi¢ne drame i Comédie
Francaise ujedinila s modernim shvaéanjem interpretacije stiha i tako
predstavama prve francuske scene dala poseban stil.

To trazenje stila jedan je od glavnih problema Comédie Francaise,
koji je ¢esto mucio mnoge kazaline struénjake i na kojeg se osvrnuo
P. A. Touchard prigodom svog predavanja: »La Comédie Francaise dans
le mouvement contemporain«it®

Prigodom prikaza gostovanja Suzanne Després upozorili smo na vjeénu
oscilaciju u francuskom kazalisnom stvaranju, na borbu izmedu tradicije
i moderne. To previranje, kojim putem treba poéi francuska kazaliina
umjetnost, odrazilo se na pozornicama razli¢itih pariskih kazalista. Me-
dutim i u samoj Comédie Francaise osjeca se povremeno problem, na koji
bi se nacin nekim kompromisnim rjeienjem u isto vrijeme ostalo vjernim
tradiciji i prihvatilo neka iskustva modernog teatra.

Cesto se ponavlja, da se kazaliite, koje goji stalan i odreden repertoar,
moze usporediti s muzejom. I muzeji i Comédie Francaise imaju istu

118 Pierre Aimé Touchard: Dyonysos, Apologie pour le théatre (Paris, 1419).
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zajednicku duZnost: da proslost i tradiciju obrane od izumiranja. Svaki
put, kad Comédie Francaise donosi premijeru ili nanovo uvjezbanu re-
prizu bilo kojeg klasika, vaZno je, da se tom djelu saéuva njegovo je-
dinstvo i osebujnost, i da sc¢ pazi, da ne bude podvrgnute hirovima
prolazne mode. Ako moderni redatelj i pojedinu dramu i prikaZe dru-
gadije i aktuelnijfe nego njegovi prethodniei, cilj je svake predstave da
zadr#i sintezu i ekvilibar.

I zato je repertoarna polilika ovakva teatra teska, a i zahvalna, jer
—~ & jedne strane — treba da iznesi tekstove, koji su veé stotine godina
stari i da time bude interpret velikih i vjeénih osjecaja i misli. S drage
strane, moderna publika, nauéena na realizam kina, zahtijeva drugaéiju
inscenaciju i interpretaciju nego §to je bila ona u prodlim vjekovima.
Zate moderni reziseri i scenografi Comédie Francaise imaju teiku za-
daéu, jer u isto vrijeme morajn udovoljavati i tradiciji i modernom
ukusu publike. A i sam glumac nalazi se pred teskim problemom. Pomoéu
moderne tehnike glas se glumca na platnu pejadava i smanjuje, koliko
je potrebno, pa je malo pomale moderni gledalac podeo sve vife cijeniti
onog glumeca, koji je njeZan, tih, suptilan. Medutim, klasiéne tragedije i
romantiéne drame nisu bile napisane, da se Sapéu. Prema tome se mo-
derni interpret klasiéne tragedije nalazi bez prestanka pred problemom,
da li da izda duh teksta odvise psiholoikom interpretacijom ili da ne
zadovolji ukus publike odviie Sematskom igrom.

Na sceni Comédie Francaise glumac je primoran da napusti realisticnu
glumu, on mora prijeéi na stilizaciju, jer veé i velifina kazalifta, uda-
ljenost od publike i prikazivanje klasiéne drame to zahtijevaju. Gledalac
ne moZe zaboraviti da je u kazaliitu, a kad bi i zaboravio, tu je kazaliina
atmosfera, koja wmjesto da se spusti do njegova svakidainjeg osjeéaja,
uzdiZe ga naprotiv u svijet Carobne imaginacije.

No ne smijemo misliti, da Comédie Francaise njeguje samo klasiénu
dramu i svoj visoko tradicionalni stil. Ona je ujedno prva francuska
scena, na kojoj uz tradicionalnu deklamaciju blijesti sav &ar neusiljene
1 prirodno jednostavne konverzacije.

U teZnji za ostvarenjem novog stila, doslo je do vclike reforme u
Moli¢rovoj kuéi 1936. Osim zamasnih administrativnih promjena, admi-
nistrateur général, E. Bourdet, otvorio je vrata Comédie Francaise
avangardi francuskih redatelja. Jacques Copeau, Louis Jouvet, Charles
Dullin, Gaston Baty, u svojim su rezijama obnovili 1 modernizirali mnoge
klasi¢ne komade, postavili nove modernih francuskih i stranih autora,
i ponllkdll veliki broj umjetnika Comédie Francaise da stari patos za-
mijene logi¢nom, gotovo realistiénom akcentuacqom stiha. Ta reforma
u interpretaciji aleksandrinea iSla je za tim da izmiri tradiciju s moder-
nim shvaéanjem, da se nade stil, koji ¢e u isto vrijeme zadrzati stano-
vitn patinu francuske klasi¢ne tragedije i primijeniti nove reforme stiha,
koje se narodito tién ritma i harmonije.

Francuski je aleksandrinac stih neobi¢no elasti¢an, pa kad se savriene
recitira, mogu se njime izreéi sve nijanse i ¢itave skale ljudskih osjecaja.
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Ved je Grammont, moderni teorcti¢ar francuskog stiha, u svojoj knjizi
»Le Vers Francais«, pestavio teoriju o novoj interpretaciji stiha koju su
umjetnici Comédie Francaise ne samo usvojili, nego jo§ i prodirili i
s mnogo elastiénosti primijenili kod svojih interpretacija.

Klasi¢ni je aleksandrinac stih koji sadrZi ¢etiri ritmicke jedinice,
od kojih se svaka svriava akcentuiranim slogom. Svaka pojedina ritmiéka
jedinica istog je trajanja kao i sve ostale i mora se izgovoriti u jednakom
vremenskom razmaku. Budu¢i da se svaka ritmicka jedinica ne sastoji iz
jednakog broja slogova, treba tempo kod izgovora bilo ubrzavati, bile
usporiti. Time se izhjegava svaka monolonost stiha, postizavaju se snazni
efekti, buduéi da sam tempo moZe lumatiti razliite duSevne osjeéaje,
kao na pr. bijes, Zalost, oklijevanje, srdibu, i t. d.

Ovom ekspresivnom tumadenju stiha, pridonijela je modernizacija
upotrebe cezure ;i enjambementa. Cezura je prvobitno oznadivala dosta
naglafenu stanku u polovici stiha. Medutim ona je sve vise slabila i u
modernoj interpretaciji gotovo posve nestala, stih jc dobio cjelinu, ritam,
harmoni¢nost, a glumecu umjetniku je omoguéeno, da mu dade izrazaj-
nosti i osjeéaja. Sto se tie enjambementa, umjetnici Comédie Frangaise
premasili su sva pravila teorctilara francuske versifikacije i u momen-
tima velikog zanosa, kad su htjeli svojom interpretacijom stiha uvjeriti
gleduoca u bilo koje dufevno uzbudenje, oni su »bez daha« izgovorili
¢itav niz sithova povezujuéi th enjambementima.

Moderni reziseri u Comédie Francaise posvetili su i specijalnu vaZnost
izgovoru muklog e i vrijednosti pojedinih glasova. Sam izgover muklog
e predstavlja veliki problem za modernu recitaciju francuskog aleksan-
drinca i jedan je od onih elemenata koji doprinose onoj razlici u in-
terpretaciji stiha, koja se tako &esto naziva stara i moderna Skola u
Comédie Francaise. Izgovor muklog ¢ u klasiénom aleksandrincu bio je
strogo podvrgnut pravilima, kojih su se nekad drzali glumci Comédie
Francaise. $to je onda dovodilo do rascjepkanosti stiba, a izgovor se
potpuno udaljio od konverzacionog tona. Clanovi Comédie Francaise
koje smo &uli u Zagrebu presli su preko mnogih tradicionalnih pravila
versifikacije. Oni su na pr. tek dali naslutiti muklo e na kraju stiha,
produZili su izgovor krajnjeg konsonanta i tako safuvali ritam stiha.
Dok su s jedne strane namjerno izbjegavali izgovoer pojedinog muklog
e, s druge su strane pak muklo e umetali tamo gdje se po pravilu ne bi
trebalo izgovarati. Time su onda postigli da Zeljeni konsonanti dulje
i jage vibriraju i tako su izazvali i postigli snaZniju izraZajnost i akusticki
efekt.

Grammont veé tumaél kako izgovor pojedinih vokala i konsonanata
moZe izazvati stanovite osjecaje, Sto su glumci Comédie Francaise pri-
hvatili 1 time dali stihu ncobiéno mnogo duSevnih efekata. Kako su
konkretno prigodom predstave Andromaque umjetnici Moliérove kude
mnoga pravila francuske versifikacije prekrsili i mnoge Grammontove
postavke usvojili, obradio je dr. Petar Guberina u svojoj studiji Moderna
lingvistika i kazaliste (Hrvatska Revija 1940, br. 7).
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Francuskim klasiénim dramama, njihovoj snazi i veli¢ini odgovara pa-
tetika svoje vrste, koja se uéi i studira neumornim radom. Jasno je, da
takva patetika, ake je imitiraju slabiji glumeci i ako su stikovi loSe pre-
vedeni, daje sasvim krivu i izoblitenu sliku velike francuske klasiéne
drame. To je i razlog, da je tako rijetko vidimo na nadoj pozornici. Nema
dobrih prijevoda, odnosno dosad ih nije bilo, pa ée to biti jedan od
glavnih razloga, ito je u zagrebaékom kazaliftu taj sektor klasiénog
repertoara prili¢no zanemaren, a uslijed toga nije ni glumcima pruzena
moguénost, da pokaZu svoje predispozicije i moguénosti interpretacije
u toj sasvim specifiénoj struci.

U Mériméovoj drami »Le carrosse du Saint Sacrement«'®® vidjeli smo
modernu realistiénu scenu sasvim opreénu onoj u prvom komadu. Fran-
cuzi su nam htjeli pokazati, ako su majstori u klasiénoj drami i klasi¢nom
stihu, da ni u stilski suproinej strogoj jednostavnosti nimalo ne zaostaju.
Veoma apartan dekor u toj Mériméovoj aktovki, kostimi Zivih boja
glavnih interpreta predstavljali su scnzaciju i studij za sche. Scena puna
pokreta i duhovitosti, dala je dostojan okvir ovoj komediji, koja nema
neke naroéite literarne vrijednosti, ali koja je duhovita i scenski efektna.

Gluma ovih velikih umjetnika dosegla je vrhunac u razvoju tristo-
godisnje tradicije, koja se u izvedbama klasiénih djela u Pariza ljube-
morno ¢uva od stranih utjecaja i njeguje do apsolutne savrienosti u
svojim specifiénim osebinama. Scena prikazuje stiliziranu sliku, udeienu
prema svim pravilima moderne kazalifne tehnike. Po njoj se kreéu lica,
koja ne smiju smatrati svojom duznoiéu, da uvjere gledaoca, da se radi
o istinskom isjeéku svagdainjeg Zivota, veé ¢e naprotiv svojom giumom
neprestanoc naglafavati, da oni kao iskusni umjetnici, igraju svoju ulogu,
koja za njih predstavija predmet njihove umjetinosti.

Toj tradicionalnoj interpretaciji uloga pridonijeli su Marie Bell i Aimé
Clariond jo3 jednu komponentu i time donckle modernizirali u svojim
interpretacijama klasiéni stil Comédie Francaise. Iz bogate riznice rea-
listi¢nih pa i ekspresionisti¢kih kazaliZnih stremljenja eni su poprimili
i takva, koja nisu krnjila ugled Comédie, ali su ipak pridonijela pro-
bijanju novog stila u glumu Moliérovih nasljednika. Uz strogo klasiéne
pokrete, koji su nastudirani po djelima najvecih slikarskih i kiparskih
majstora antike, Marie Bell i Aimé Clariond slufili su se u svojim scenskim
interpretacijama i Cistim realistinim elementima glume, a koji su se
naro¢ito zapazali u Mériméovoj aktovki. Medutim Marie Bell je moder-
nizirala i klasiénu Hermionu (Clarionda kao Misanthropa nismo nazalost
vidjeli u Zagrebu) i prikazala je kao Zenu keja ljubi i trpi, i koja po-

120 Premijera toga komada bila je w Comédie Francaise god. 1830., no on je naken
feste predstave skinut s repertoara, buduéi da nije postigas kod publike nikakav
uspjeh. Tek nakon osamdeset godina komad je hio ponevo uvjezban i dofivio ogroman
uspjeh, ali ne u Comédie, ve¢ u Théatre du Vieux Colombier, kojemu je tada hio
umjetniékim vodom Jacques Copeau. Nukon toga uzela je i Comédie Francaise komad
penovo na repertoar, a glavne su se uloge w pravilu pedjeljivale samo najistaknu-
tijim prvacima.
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sjeduje mnoge osebine svojstvene i Zeni XX. stolje¢a. Upravo ta moder-
nizacija klasiénog stila naiila je na prigovor u pariskej konzervativnoj
Stampi.

Francuski gosti bili su s neobiénim oduievljenjem primljeni od za-
grebaike publike. Ovacije, cvijeée, lovorvijenci ... sve ono, 3to pripada
ovakvoj predstavi velikog stila.

Sluéaj je htio, da je Comédie Francaise gostovala u Zagrebu u vrijeme,
kad su bili u toku pokusi za nadu premijeru »Britanikusa«. Nekoliko
sedmica nakon francuskog prikazivanja »Andromague« nade je kazaliste
izvelo Racinova »Britanikusa«'?! Sve kritike, a i pojedini Interpreti
te predstave, s kojima smo dosli u kontakt, misle, da je predstava Co-
médie Francaise imala stanoviti utjecaj na predstavu »Britanikusac.
Svakom je bilo jusmo, da je nemoguée i besmisleno takmiéiti se s Co-
médic Francaise. Ali uloZiti sve svoje snage, dati najbolje, Sto se moze
dati, a za tu interpretaciju uzeti Francuze kao uzor, bio je cilj svih. Veé
sam dekor Lj. Babiéa, koji je duo efektnn stiliziranu scenu sa stupovima,
podsjeéao nas je na inscenaciju Comédie Francaise. Najpozitivniji utjecaj
osjetio se svakako u dikeiji, u na&nu predavanja stihova. Ta grana
govorni¢kog umijeéa nije se kod nas nikad dosta njegovala. Ako su
se tu i tamo i pojavili redatelji, koji su osobitu vaznost polagali na
recitiranje stihova, to se njihovim odlaskom opet zanemarilo. Ako dakle
pokusamo rezimirati ono §to su na¥i glimei prigodom izvedbe »Bri-
tanikusa« pokazali da su se trsili nauc¢iti od Francuza, bilo bi slijedece:

a) Stednja glasom, t. j. napustiti odvide veliko vikanje i deklamaciju
i pokmniati ¢itavom skalom glasova postiéi snazne 1 duboke efekte.
Neobi¢no je vaino naéi pravi ton poecetka fraze, koji se onda moze po
potrebi razviti do zvuéne kulminacije i sniziti do inlimnog Saputanja.
S tom se onda velikom akustickom skalom mogu izazvati duboki efekti
kakve smo vidjeli kod umjetnika Comédie Francaise.

b) Boju glasa treba ukomedirati unutrainjem proZivljavanju poje-
dinih osjeéaja, demu ée pomoéi stanovite glasovne grupe, koje su po uzoru
francuskih glumaca izricale vrlo veliku skalu duSevnog prozivljavanja.
Janko Rukuia uspio je svojim reskim tonovima u ulozi Narcisa pribliziti
se uzoru Comédie Francaise. Naroéito u nekim prizorima, gdje jasno
izhija njegova podlost i dvoliénost, Rakusa je uspio naglafavanjem po-
jedinih konsonanata pojadati rafinirano podli karakter sveoje uloge.
Drugi ¢in svriava sa slijedeéim Narcisovim monologom:

33 Zagrebatko je karzalifte zaista na destojan naéin proslavile 360-godisnjicn ro-
denja Jeana Racing. Ponajprije je bila priredena 20. IIL 1939, akademija, koja se
sastojala iz dva dijela. U prvom dijelu govorili su dr. Drago Ivanierié o sivotu i
radu Racina i dr. Slavke Betusi¢ o Racinu na hrvaiskoej pozornici. U drugom dijelu
nastupili su istaknuti €lanevi nase drame. Vika Podgorska recitirala je prizor iz prvoga
i drugoeg tina »Fedre«, Dubravko Dujsin prizor iz petog ¢ina »Fedre«, a Ivan Mirjev
prizor iz treéeg Cina »Mitridata« (na francuskom jeziku). Zatim veli¢anstvena pred-
stava Comédie Francaise 9. 11I.. a 21. TIL iznijelo je zagrehaiko kazalifte Racinovog
»Britanikusa<. Dne 9. studenoga 1940. irvela je Druzina mladih Racinove »les Plai-
deurse i tako takeder (doduse s malo rvakalnjenja) upotpunila tu proslavu.
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Po drugi te pula sad sudbina zove
Narcise, zar ne éef glasa slufat ove
Po nalogu sasvim radit valja vazda
Tko hode da sreéu na nesreéi sazda.

U ova &etiri stiha sibilanti s i z upotrebljeni su 14 puta. Rakuga ih je
naroéito naglaSavajuéi dobio snaZan cfekt, donekle priblizan onome kojeg
je Yonnel postigao u ulozi Oresta.

¢) Nadja Grahor uspjela je u ulozi Junije takoder usvojiti neke speci-
fiénosti francuske glume. Ona je pokusala prilagoditi stil svoje interpre-
tacije umjetnicima Comédie Francaise, time 5to je odbacila svaku pa-
tetiku kod recitacije stiha i svu pozornost bacila na uskladenost geste,
ritma i glasa. Ona je poku3ala postiéi efekte spretnom odmjerom ritmickih
jedinica, kao ¥to je to vidjela kod francuskih gostiju. U IL. prizora II.
&ina, u prvom susretn Nerona i Junije, Nadja je Grahor kao Junija
pokusala izraziti svoju smetenost i neshvatljivost poloZaja upravo time
$to je umanjila trajanje stanovitih ritmi¢kih jedinica.

Kaznjavate zlotin, znate ito se zbiva
Recite mi, melim, zbog ¢cga sam kriva.

U rijeéi »molime, koju je izgovorila polagano i s pune topline, ona
.ot ool P ? opine,
je unijela svu svoju bojazan i nadu, vruéu molbu za razjasnjenje svog
neoéekivanog dolaska na Neronov dvor.

d) Posebni probiem predstavijaju u prijevodu [rancuski nazali koji
su u interpretaciji francuskih glumaca odigrali veliku ulogu, buduéi
da su pomocu njih oni uspjeli produZiti stanovite vokale i time su po-
stigli mnogo efckinije na odredenom mjestu impresiju tuge, boli, ili
zaprepastenja.

U 1. prizoru V. &ina Junija, sva zbunjena zbog nenadanog obrata u
svojoj situaciji, kaze Britaniku:

Tout m’est suspect: je crains que tout ne soit séduit:
Je crains Nérou; je creins le malheur qui me suit.

Si Néron, irrité de notre intelligence,
Avait choisi la nuit pour cacher sa vengeance!

Sumnjam u sve, sve e stramputicom poéi

Bojim se Nerona, nesreéa ée doéi

Pod okriljem noéi hoée da se sveti.

Ovo je jedan od mnogih primjera gdje imamo prilike vidjeti kako
je u hrvatskom prijevodu ritam francuskog stiha ipak ostvaren naim
dugim vokalima, 3to naroéito uspijeva n rije¢i sumnjam i stramputicom,
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gdje se vokal zbog nazala nalazi u zatvorenom slogu i daje moguénost
produZavanja tog vokala.

Nakon povratka u Pariz ¢lanovi Comédie Francaise opet nastupaju
8 istim repertoarom, Sto su ga prikazivali na turneji u inozemstvu.
Pariski listovi donose opSirne komentare o tom gostovanju i inter-
viewe s pojedinim glumecima. Uz komentare Stampe od velike su vri-
jednosti bili za ovaj rad zapisci Jeana Yonnela, od kojih su neki jos
neobjelodanjeni, a koje nam je u svrhu proufavanja najpripravnije
stavio na raspolaganje. On nam je liéno ispripovjedio niz detalja s tog
putovanja i svoje impresije iz pojedinih gradova, pa smo se svim tim
posluZili, da osvijetlimo neke ¢injenice.

Prva predstava ¢lanova Comédie Francaise na ovoj znatajunoj turneji
bila je upravo u Zagrebu, pa je vjerojatno i zato ostavila tako dubok
dojam na vodu puta J. Yonncla, koji govori vrio laskavo o zagrebatkom
kazaliftu. lako je Comédie Francaise ponijela sa sobom mna put sve
potrebne rekvizite, dekoracije, pokuéstvo, pa i sve aparate za rasvjetu,
mnogo od toga nije hilo od potrebe u zagrebaékom kazalistu, koje je
brzo i spremno stavilo na dispoziciju francuskim gostima sve Sto je
bilo potrebno za tchnitki uredaj pozornice. Prije poletka prve pred-
stave, t. j. »Andromaque«, ¢lanovi Comédie Francaise priznaju. da su
imali »tremu« nastupajuéi u nepoznatoj zemlji. u doba kad je rat veé
bjesnio u mnogim drZavama Evrope, a mna »neutralnost« Jugoslavije
gledali su skepti¢no. Bili su medutim zadivljeni, kako su ih Zagrepéauni
odusevljeno primili, i kako su brzo uspostavili kontakt s publikem.
»Osjetili smo, da medu gledaoeima postoji veliki broj onih koji znaju
francuski jezik 1 posjeduju duboko znanje o naSoj literaturi.« Velik
uspjeh u Zagrebu pruzie im je sigurnost pri daljim nastupima u ostalim
gradovima, gdje su svuda doZivjeli ogroman uspjeh.

Nakon povratka u Pariz, pariska Stampa’®? posvecuje veliki broj
¢lanaka i komentara ovej turneji, iz kojih se jasno vidi, kako je fran-
cuski marod usko povezan sa svojim kazaliStem, a pariska Comédie
Francaise nije samo mjesto zabave i razonoede, veé Moliérova kuéa, u
kojoj se njeguje najplemenitija francuska tradicija, kazaliste koje je
ponos svakog Francuza. »Zasluga je Comédie Francaise 3to postoji
uprkos §to je prozivjela Sest monarhija, dva carstva, ¢etiri republike, a da
ne brojimo onih nekoliko malih prolaznih vladavina. Tu je ta kuéa Mo-
lierova onakva kakvu je htio Luj XIV., a nadopunio Napoleon I. Ona
je izdrZala napadaje pet revolucija i podnijela je, a da nije posrnula,
meteZ ratova koji veé gotovo tri stoljeéa doprinose nesreéi i slavi Fran-
cuskex.

22 yLe Tempsc, »Figaro littéraire«, sLe Petit Blenc, »L’Ordre«, »Petit Parisien«
i t. d., u svojim brojevima iz oZzujka 1940. puni su ¢lanaka koji nose ovakav naslov:
»La Tournée triomphale«, sLes artistes de la Comédie Frangaisc sont rentrés a Paris
aprés une tournée triomphale dans les pays balkaniques<, »La vraie propagande
quand la Comédie Frangaise tourne en Europe Central
de la culture frangaise« i t. d.

»L'exaltation magnifique
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ZAKLJUCAK

Kad razmotrime razvej zagrebaékog kazalista od godine 1891. do
1940., i kad no¢imo sva drultvena zbivanja te duge epohe, vidimo, da
se hrvatska kazalisna umjetnost razvijala s jedne sirane samostalno, a
s druge strane pod utjecajem razliénih stranih umjetniékih stremljenja.
Kao $to je svaka umjetnost uvjetovana sredinom, u kojoj se rada, te je
produkt specifiénih odnosa u toj sredini, tako je i hrvatska kazaliina
umjetnost odraz politickih, ekonomskih i kulturnih previranja u raz-
doblju od spomenutih pedeset godina.

Upravo zato, 5to su Beé i Nijemci na politi¢koj liniji upornoe i trajno
nastojali, da zagrebatko kazaliite infiltriraju svojim idejama, odnosno
zato, Sto su nasi kazalifni ljudi narolito do Prvog svjeiskog rata 1 odveé
trazili uzore u teatrima Austrije i Njematke, — slavenski i romanski
utjecaj predstavljao je protivuteZu i vaZzan faktor u razvoju nade ka-
zaliSne umjetnosti. Ako su slavenska literatura, a poglavito gostovanja
ruskih umjetnika, ukazali zagrebatkej drami ravan put prema reali-
stiénom prikazivanju na sceni, utjecaj francuskog teatra odrazio se u
indirektnom, literaturnom, i onom direktnom, usvojenom za boravka
nadih kazalidnih struénjaka u Parizu ili francuskih umjctnika u Zagrebu.

Ti su se utjecaji odrazili u tri izraZaja:

I. na repertoar, na smjernice kod odabiranja i prevodenja komada
iz francuske literature,

II. na scensku postavu i opremu,

III. za nas ovdje najvazniji, na samu interpretaciju, t. j. na glumu
i rediju.

O francuskom repertoaru na zagrebaékoj pozornici raspravljalo se na
drugom mjestu, pa u to pitanje nismo zalazili.1?3

Sto se tife pitanja opreme onih kemada, s kojima su Francuzi kod
nas gostovali, mogli smo ustvrditi slijedeée. Francuski su gosti vrlo
rijetko dolazili sa svejom opremom, t. j. kulisama, zastorima, pojedinim
komadima pokuéstva i t. d. Pozitivno se zna samo, da su za predstavu
»Chanteclera« donijeli sa sobom ne samo svoje kostime, nego i svu
ostalu kazalifnu opremu, $to je i sasvim razumljivo, jer je specifiénost
te drame zahtijevala i specifi¢can dekor. Kako su francuski umjetnici
posli na turneju odmah poslije pariske premijere, morali su pretposta-
viti, da strane pozornice jo3 misu mogle imati na repertoaru »Chante-

123 a) Ivo Hergesié: La part de Etranger dans le répertoire du Théitre national
de Zagreb. Revae de littératurc comparée. No. 1, Paris, 1934,
b} Slavko Batusié: Le répertoire francais du Théatre national de Zagreh, An-
nales de I'Institut Francais de Zagreb, 1942.-1943.
¢} Branko Diakula: Le répertoire francais du Théitre de Zagreh. Annales de
I'lInstitut Frangais de Zagreb, 1946.-1947.



clera«, pa je bilo potrebno ponijeti sa sobom sve ono, §to je pripadalo
dekoru te drame.

Kazalisna druZina »Petite scéne« gostovala je takoder s vlastitim de-
korom, koji sc medutim sastojao same iz nekoliko komada pokuéstva,
par zastora i paravana, buduéi da je &itava vanjska oprema komada
bila svedena na minimum, s namjerom da se $to vise istakne vrijednost
teksta.

Sto se ti¢e ostalih gostovanja mogli smo ustvrditi ovo:

Za ona gostovanja prijec Prvoga svjetskog rata ne moze se nista pozi-
tivno utvrditi, jer nema nikakve dokumentacije o inscenaciji. Koliko
pojedine kritike i spominju, da je francuska inscenacija hila sliéna
nadoj, nigdje se nije moglo pronaéi, kako je koja izgledala. Sto se tiée
onih gostovanja poslije 1914., saznali smoe iz razgovora s prof. Ljubom
Babiéem, da se problem inscenacije kod stranih gostovanja rjeSavao
na ovaj nadin. Dan ili dva prije samoga gostovanja do3ao bi jedan od
predstavnika trupe. koja je imala gostovati i izrazio Zelje. kako bi tre-
hala da izgleda pozornica u pojedinim é&inovima. Pokazalo mu se, ito
zagrebacko kazaliste posjeduje u takvn ili slifnom dekoru, pa je onda
u zajednici s jednim od nasih scenografa sastavljen dekor prema zahtjeva
toga predstavnika. Cesto francuski predstavnik i nije dolazio u Zagreb,
nego je pariski teatar samo poslao nacrt scene, kakvu bi Zelio imati u
Zagrebu, ili ¢ak samo obifan tloert s najelementarnijim indikacijama
(vrata, prozori, smjeitaj pokuéstva). Taj gotovi dekor Francuzi su onda
kadikad nadopunili nekim dekorativnim sitnicama, koje sun donijeli sa
sobom. tako da bi pozornica poprimila izgled $to blizi onoj, na kejoj
se predstava odvijala w Parizu. Dakle, prema tome se vidi, da kod ovih
gostovanja nadi scenografi nisu imali prilike da od Francuza nauge
neito posebno i da se s obzirom na to ne moZe govoriti o nekom zna-
¢ajnom utjecaju u pogledn scenografije. Sto se pak tiée kostima, bilo
historijskih hilo modernih, Francuzi su ih uvijek donosili sa sobom.
Cak i u sluéaju, kad su trebali statisteriju, Zagreb je davao statiste, ali
kostime i vlasulje gosti su takoder donosili sa sobom.

Neki od nasih kazalisnih struénjaka, keji su vidjeli pojedine pred-
stave u inozemnim kazaliStima, pokuiali su ih »prefotografiratic, t. j.
prenijeti k nama upravo onako, kako su te predstave hile prikazivane
u Francuskoj, Njemackoj ili Austriji. Drugi su pak studirali pojedine
elemente dekorativne umjetnosti u razliditim muzejima cvropskih cen-
tara i nakon takva studija izradili su svoje vlastite koncepcije. Lj. Babié
nam jenabrojie niz svojih inscenacija, koje je radio nakon svog studija u
Parizu. Ulaziti u problem tih inscenacija premasilo bi okvir ove radnje,
no htjeli bismo samo napomenuti, da je n pogledu inscenacije francuska
umjetnost ipak imala na hrvatskoj pozornici svoj odjek, ali ne izravan
i neposredan, veé¢ samo utoliko, ukoliko su pojedini nadi siikari stu-
dirali u Parizu,

Nakon Sto smo pronéili direktni kontakt s francuskim umjetnicima
koji su gostovali u Zagrebu, prostudirali njithovu interpretaciju, moramo
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konstatirati, da je o nekom direkinom utjecaju francuskih glumaca na
pojedine hrvatske glumee teSko govoriti. Sigurno se moze utvrditi, da
je postojao utjecaj njemackog teatra, narodito Burgtheatra, pa éak i
utjecaj talijanskih umjetnika, kojih su gostovanja izmedu 1894.-1901.
hila vrlo Zesta. Dok je utjecaj HudoZestvenika nesumnjivo jedan od naj-
markantnijih, buduéi da je jedna grupa MHT boravila u Zagrebu od
prosinca 1920. do ozujka 1921., a nasi su glumei osim predstavama pri-
sustvovali 1 pokusima, utjecaj francuskih glumaca na pojedine hrvatske
glumce nije moguée odrediti toéno niti utvrditi kako je i ukoliko se
ispoljavao u stilu glume, dikecije i ostalih sredstava glumackog izraza-
vanja. Francuski su gosti dolazili u prevelikom razmaku, u Zagrebu su
ostajali kratke vrijeme, pgostovanja nisu bila sistematski organizirana,
a francuski jezik je razumio tek razmjerno malen postotak nasih
glumaca.

Medutim prije nego 3to ¢emo pokudati rezimirati ipak pojedine utje-
caje francuskog teaira na interpretaciju i reZiju nasih umjetnika, mo-
ramo naglasiti blizak kontakt i neposredan do%ivljaj scenskih ostva-
renja, koja su utjecala na pojedine naSe kazaliSne struémjake, bilo
glumce ili reZisere, koji su bhoravili na kraéim ili duljim studijama u
Parizu. Ivo Raié, dugogodiinji redatelj i glumac zagrebadkog kazalista,
doduSe njemacki dak, vidio je u pariskim kazaliStima i u francuskim
glumcima ideal novoga kazali¥nog stvaranja, kakvo je trebalo primi-
jeniti na nasu kazaliSnu umjetnost. Veéina njegovih rezija (da spome-
nemo samo »[’Amoureuse«, »L’Ecole des cocottes«, »Aimer«, it.d.,
pa one klasiénih komada: »Phedre«, »George Dandin«, »L’Avare«) bile
su ostvarene tako, da se u njima osjeéao utjecaj francuske salonske ko-
medije ili klasi¢ni uzori Comédie Francaise. Poznato je, da je Ivo Raié
nekoliko puta bio u Parizu, 1 da je stalno posjeéivao Comédie Francaise,
oduSevljen njezinim stilom i umjetnoiéu njezinih protagonista. Isto je
tako Mate Grkovié za vrijeme svojih studija u Parizu doSao u liéni kon-
takt s francuskim umjetnicima, studirao njihov nadin interpretacije,
koji je pokusao onda ostvarili na nadoj pozornici. Uzevsi dakle u obzir
boravak nadih kazalisnih struénjaka u Parizu i gostovanja francuskih
umjetnika n Zagrebu mozemo utvrditi slijedece:

a) Francuzi su nas u prvom redu naudili, $to znaéi Ziva rije¢ na po-
zornici. Francuzi su bili oni, (a u tome se slazu s Rusima), koji su poka-
zali Gitavim generacijama zagrebatkih glumaca, da svaka izgovorena
rije¢ na pozornici mora imati svoj sadrzaj, da mora biti slikovita, da
mora nositi, kako kaZu kazalisni struénjaci.

b) Francuzi sa nam pokazali, §to znadi profinjeni realizam kao
umjetnost, u kojoj nema mchani¢kog reproduciranja svagdasnjeg go-
vora, u kojem je reziser koordinator govora, onaj koji daje intonaciju.
Pravilan knjiZevni jezik je pak onaj kojim svaki glumac treba da se
sluZi na pozornici. Francuski su gosti bili oni koji su ostvarili taj ideal,
osobito u ono vrijeme, kad su se sa zagrebacke scene ¢nli razliéiti na-
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glasci, i kad mnogi nadi glumei nisu jo§ vladali pravilnim 3tokavskim
govorem.

¢} Kod pariskih umjetnika, koji su nastupahi u Zagrebu, vidjeli smo,
kako mora izgledati Zivot na pozornici, koliko mora odgovarati svagda-
injici, a ipak sadrZavati stanovitu komponentu teatralnosti, no ne na-
mijeitenu, veé prilagodenn specifiénim zahtjevima pozornice i glume.
Sto znaéi francuski salon, salonska igra, mogli smo nauéiti samo od
Francuza. Nije pretjerano, ito su Mariju Ruzi¢ku-Strozzi nazivali hrvat-
skom Sarom Bernhardt, Milica Mihiéi¢ nasom »Francuskinjom«, a
Ljerku Sramn zagrebadkom Réjanom. Lezernost i stil igre, ugodaj profi-
njenih gesta, kretanje pozornicom, nosenje toalete, to su nam pokazali
nagi francuski gosti.

d) T dok se s jedne strane prikazivanje francuskog lakieg repertoara
odvijalo posve po francuskom uzoru, trsili smo se da prihvatimo i usvo-
jimo takoder i francuski nalin interpretacije klasiéne tragedije. Brojni
su nad¥i kazali¥nt struénjaci boravili u Parizu, studirali stil Comédie
Francaise, dosli u direktni doticaj sa francuskim umjetnicima, koji su
taj stil prikazali i na nasoj pozornici. Francuzi su nas kod tih predstava
poudili, kako treba recitirati klasi¢ni stih, kako treba primjenjivati
klasi¢ni stil, pa su se nafe predstave »Britanika« ili »Fedre« studirale
prema velikim uzorima Comédie Francaise. MoZemo dakle slobodno
govoriti o stanovitom francuskem utjecaju i kod naSih prikazivanja
francuskih klasika, ali pritom moramo imati u vidu i teSkoée, koje su
se kod takvih prikazivanja pojavijivale. Dok su se mnogi francuski
umjelnici specijalizirali za prikazivanje klasiénih uloga, pa su pojedine
od njih glumili godine i godine, po slo i vife puta, nadi su glumeci pre-
lazili iz jedne struke u drugu, a nije bilo vremena, da se uloge izgrade
i izbruse. Tek poslije Prvoga svjeiskog rata, kad smo poteli sve vise
kultivirati francuski repertoar, kad je dodir sa francuskom literaturom
i francuskim kazaliSnim zbivanjem postao prisniji, francuski utjecaj na
prikazivanje klasiéne drame i komedije svakako je znatajniji. Da u tome
nismo potpuno uspjeli, nije uvijek nasa krivnja. Kod nas se premalo
njegovala francuska klasiéna drama, a pogotovu nije bilo dobrih prije-
voda. A kad se veé donekle svladala i ta zapreka, dalo se ono, Sto sc
najbolje moglo i znalo.

Comédie Francaise mnogo nam je pomogla u traZenju nadeg izraza,
ona nas je nautila, da je umjetnost opéeljudska, da za nju ne postoje
granice u vremenu, pokazala nam je cilj, za kojim moramo teZiti. Po-
kazala nam je u svojoj intepretaciji francuskih klasika, da glavna lica
treba promatrati ne kao nosioce ideja onoga vremena, u kojem se
radnja zbiva, nego kao nosioce opéih ljudskih osjeéaja, teZnja i mana.

Postoji medutim samo jedan teatar na svijetu, koji zna prikazivati
francuske klasike tako, da oni ne samo zabljesnu, nego da duboko
dirnu, a to je Comédic Francaise. To je uprave ona tristogodiinja tra-
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dicija, ujedinjena s modernom interpretacijom i naéinom glume, koja
daje onu savrienu sliku klasiéne drame, koja mora wshititi i oko i nho.
Medutim stil Comédie Francaise tako je specifian, da se on ne moze
imitirati ili presaditi u drugu sredinu.

Kao 5to su Francuzi stvorili i izgradili svoju Comédie Francaise, tako
j¢ i Bed nastojae da stvori svoje narodno kazaliSte, i s tom je namjerom
potkraj XVIIL stoljeéa osnovan Burgtheater, kojemu je Comédie Fran-
¢aise bila n mnegome uzorom. Demeter i mnogi ostali hrvatski kazaliini
struénjaci bili su pod utjecajem Burgtheatra, a uz to su trazili uvijek
i nesto novo, §to bi nama vide odgovaralo, neito, Sto bi nas oslobodilo
patetike i stila toga specifitnog njemackog teatra. Kasnije smo upoznali
originalnu francusku glumu, vidjeli Comédie Francaisc u nasoj sredini,
i uvidjeli, kako je teSko i zapravo nemoguée usvojiti francuski naéin
glume, koji je tako uske povezan sa francuskim jezikom i njegovom
melodikom. Moramo uvijek imati pred ofima, da Francuzi nemaju od-
reden jeziéni akcenat, njihova je govorna melodija pjevanje i neko leb-
denje nad strukturom jezika. Citav je francuski madin glumljenja oZi-
vljavanje na temelju jeziéne melodije, naéin, koji zahtijeva veliku
kulturu i neumoran studij. Pa zato, kad se govori o stilu glume u Co-
médie Frangaise ili o nadinu interpretacije Moli¢rovih sljedbenika, onda
se¢ moramo sloZiti s tvrdnjom Emila Masa, koji tvrdi, da umjetnost ima
svoju domovinu. Umjetnost Comédie Francaise zaista je usko povezana
s francuskom tradicijom, »ona je prekrasna i Ziva sinleza naSeg litavog
kazalista, dio nacijec«!!%t

MozZemo dakle na koncu ovoga kulturno-historijskog prikaza zaklju-
¢iti, da je zagrebatko kazaliste od prvih svojih poéetaka tezilo da bude
»un théitre a thése« a ne »un téitre d’amusements, da je uvijek
teZilo da u jezgri svog repertoara prikazuje komade literarnih vrednota,
i stalno pokuiavalo da se uzdigne preko nivoa moguénosti sredine u
kojoj se nalazilo. I to je razlog da se publici nastojalo prikazati sva
najsnaznija literarno-umjetni¢cka dostignuéa pojedinih vremenskih raz-
doblja. U tom nastojanju, da se dosegne taj visoki umjetni¢ki nivo, a
ujedno i u borbi s materijalnim problemima i odrZavanjem cgzistencije,
vaino mjesto pridavale se gostovanjima stranih umjetnickih trupa.
U teZnji, da sc oslobodi njemackog utjccaja, zagrebaéko je kazaliste
pokusalo prihvatiti onaj francuski teatar, kakav su nam francuski umjet-
nici prikazali u Zagrebu, ili kakav su nasi kazalisni struénjaci vidjeli u
Parizu. Medutim francuski teatar zbog specifinosti svoje interpretacije
ostao mam je zapravo stran. I tako u previranju izmedu razli¢itih smje-
rova svjetskih kazalignih strujanja, a u traienju neéega novog, hrvatska
je kazali¥na umjetnost sve vife i viSe polazila onim jedinim moguéim
i ispravnim putem - da naskoji stvoriti svoj vlastiti stil.

124 Lo Journal I’Emile Mas, Petit Bleu. 9. 1V. 1940,
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