OTKRICE KASNOGOTICKIH ZIDNIH SLIKARIJA U KALNICKOM PREZBITERJU

ANAa DEeaNovIé

U sveTriStu Zupne crkve sv. Brcka,! sagradene na maloj viso-
ravni ispod razvalina Velikog Kalnika, primijeéeni su pred
nekoliko godina tragovi zidnih slikarija, koji su provirili
ispod otpale Zbuke.?2 Konzervatorski zavod u Zagrebu pristu-
pio je njihovu sistematskom otkrivanju i konzerviraniju, pa
su se tako pojavila, namjesto otrcanih ispraznih i $ablonira-
nih neogoti¢kih uzoraka, vedra lica svetica, krilate Zivotinje,
dostojanstveni apostoli i vitki andeli, $to svojim likovima po-
krivaju gotovo sve slobodne zidne i svodne plohe svetista.

Ovim uobilajenim repertoirom goti¢kog zidnog slikarstva,
donesenim s neobi¢nom snagom temperamenta i svjezinom
neposrednosti, ukrasio je nepoznati, vjerojatno domaci maj-
stor jednostavnu unutras$njost kalni¢kog svetog Brcka. Ikono-
grafski program petosminskog svetiSta s jednom travejom,
iako vrlo skroman, cjelovit je i saZet u svom repertoiru, to¢an
u hijeratickom rasporedu likova, unato¢ majstorovoj izvan-
rednoj slobodi izraza i interpretacije. U sredini svoda, na
isto¢noj plohi zapadne traveje, dominira Rex Gloriae, prika-
zan u tri Cetvrtine lika, uokviren mandorlom, keju nose dva
andela. Ovu centralnu li¢nost okruZuju u ostalim poljima
svodova simboli evandelista, andeli sa Zezlom i jabukom, te
Sunce i Mjesec u zapadnom jedru. Na stijenama, koje su
podijeljene u Cetiri vodoravne zone, nalazi se u gornjoj
Krist, sv. Trojstvo i patron crkve (?); u donjim zonama
prema hijerati¢kom rangu niZu se apostoli, mulenice i sveti
biskupi, a u podnoZju se nalazila zona draperija.? Na trium-
falnom luku prikazan je simbolitki prizor: Mojsije kako
prima Zapovijedi. Sve su scene uokvirene jednostavnim tra-
kama ukrasenim slobodno crtanim ornamentom vitica ili sit-
nim crno-crveno-oker patroniranim uzorcima, osobito na re-
brima. Apostoli, mucenice i biskupi sveci pojavljuju se na
pozornici s uobitajenom kulisom slikanih arkada, kojih je
estetski prostor tek tu i tamo prekoraden nekom suvise zaba-
cenom nogom, podignutim rubom haljine, svetatkim atribu-
tima ili cak ¢itavim suplikacijskim likom feudalca, koji je
pokleknuo ispred stupa. Vele slobodne plohe, umjesto sve-
tackih legendi, ispunjene su vanredno slobodno interpreti-
ranim motivom dijamantnih vriaka.

Majstor se nije mnogo trudio, da svetiSte ukrasi kompli-
ciranim narativnim prizorima, ve¢ je polja ispunio usprav-
nim svetackim likovima, statuarno osamljenim unutar arhi-
tektonskih ploha ili ispod slikanih polukruznih arkada. Mono-
toni arhaicki ugodaj korova svetaca, $to se ovdje bez ikakve
dramaticnosti okretu jedni drugima ili primaju skrusene
molitve pokleklih feudalaca, odaje vi$e naivnu nego suptilnu
i bogatu imaginaciju umjetnika. Njega, medutim, ovaj nedo-
statak ne sprecava, da skulene teme oZivi svojim izvanredno
jakim osjetajem za ritam i simetriju. Majstoru je, vjero-
jatno, bilo jednostavnije odabratj tip sveca s aureolom i atri-
butom, a mogao ga je izraditi s manje teskota, efektno ga
ponavljajuéi i rasporedujuéi po zidnim plohama, negoli
komplicirane narativne prizore, za koje, mozda, nije imao
ni predlozaka.

I ovdje, kao u veéini kasnogoti¢kih zvjezdastih svodova
alpskih krajeva, dominantno mjesto zauzima Rex Gloriae.
lako krstasti svod s jednom travejom i petosminskim zavr-

setkom kalni¢kog svetiSta nije tako prikladan za simbolicku
centralnu kompoziciju Krista u Slavi, kao $to je to slucaj
kod zvjezdastog svoda,® majstor je spretnim rasporedom
evandeoskih simbola i andela uspio ostvariti ugodaj cen-
tralne simetrije. Krist u slavi prikazan je u tri etvrtine lika
usred tjemena isto¢nog jedra zapadne traveje, orijentiran sa
glavom prema zapadu. Ogrnut je prostranim crvenim pla-
Stem ovalnog izreza, koji je porubljen jednostavnim moti-
vom jajcanika. Kod Cetverokutne kopce na grudima plast se
rastvara, otkrivajuéi haljinu trbusasto nabranu ispod struka.
Visoko je podigao obje ruke, desnicu u gesti blagoslova, a
u ljevici drzi knjigu s natpisom EGO SUM LUX MUNDI
Slova su ispisana preko stranica rastvorene knjige kapital-
nim pismom, djelomitno izmijeSanim s ostacima gotickih
minuskula vrlo pojednostavljenim. Ovalno mu lice zavriava
S$iljatom bradom, tako, da u konturi ima oblik kaplje. Duga
kosa pada mu niz ramena sve do podignutih ruku. Oko za-
pe$ca grupiraju se nabori plasta tako slobodno i dekorativno
crtani, da se u njima ne mogu raspoznati konture podlaktice.
Na isti nac¢in sasvim slobodno crtan pada i vanjski rub pla-
Sta, povodedi se dekorativno za krivinom mandorle, koju drze
u visini Kristova struka dva andela crtana s leda; krila im
pokrivaju efektno prostor izmedu uzdignutih ruku i bokova,
umjesto da po obicaju izlaze iz hrpta.

U susjednom sjevernom jedru isto¢nog poligona, ispod
Rex Gloriae, vizuelno se nastavlja i dopunjava andele, $to
nose mandorlu, simbol sv. Mateja. Kako je polje manje, to
je andeo prikazan u poluliku. Ima isti dostojanstveni pokret
uzdignutih ruku kao i Krist iznad njega; slobodna povrSina
polja ispunjena je njegovim velikim rastvorenim krilima. U
sjevernim jedrima obiju traveja niZu se evandeoski simboli:
tako je u zapadnoj traveji na sjevernom jedru naslikan orao
sv. Ivana u profilu kako u pandZama drzi knjigu, na kojoj
je uzduzno preko stranice zapisano istom spomenutom nedo-
sljednosti pisma SANCTUS JOHANNES ... Iako je ptica
u profilu, krila su joj slikana en face, slikovito ispunjavajuéi
slobodni prostor oko orla, koji u mnogome podsjeta na ptice
s narodnih motiva. U sjevernom polju poligona slikan je
profil vola sv. Luke s otvorenom knjigom u prednjim pap-
cima. Dekorativno slikana krila, ne povodeéi se za tijelom,
prostiru se preko sredine polja slikana en face.-Na stranici
otvorene knjige inicijali S. J. (?). Makar je ova ¢udna Zivo-
tinja paunovih krila, magareée glave i madjeg tijela salu-
vala od vola tek rogove i rep, ona djeluje izvanrednom svje-
zinom svojih grotesknih oblika. Naivni ovaj bestijarij, $to se
rasklapa pred nama radosno poput stranica djeéje slikovnice,
zavrSava lav sv. Marka u sjeveroistonom polju poligona,
slikan takoder u profilu s knjigom bez natpisa medu pred-
njim $apama i krilima pokazanim en face. Dobroéudna mu
njuska viSe nali¢i na pasju, nego na dostojanstveni profil
lava.

Na isto¢nim i jugoistoénim svodovima poligona krilati se
niz nastavlja uspravnim likovima andela, domi$ljato slika-
nim u lijevoj polovici polja, svi u istom pokretu, tako da im
krila, ukrasena paunovim perjem, ispunjavaju ¢itavo tjeme
svoda. Sva tri nose u rukama zemaljsku jabuku i Zezlo —
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RASPORED FRESAKA USVETISTU ZUPNE CRKVE
SV. BRCKA

1. Krist u slavi — 2. Orao sv. lvana — 3. Sunce i mjesec — 4. Glava (svetac ili andeo)
— 5. Andeo sv. Mateja — 6., 7., 8. Andeli — 9. Lav sv. Marka — 10. Uol sv. Luke
— 11. Glava svetice — 12. Glava svetice — 13. Magdalena — 14. Barbara — 15.

Doroteja — 16. Apolonija — 17., 18. Sv. biskupi — 19. Mojsije — 20., 21. Apostoli —

22. Ivan Evandelist — 23. Pavao — 24. Petar — 25. Apostol — 26. Andrija — 27.

Apostol — 28. Jakov Stariji — 29. Toma — 29a Suplikacijski lik — 30. Patron crkve
s donatorom — 31. Sv. Trojstvo — 32. Glava Kristova

simbole vlasti — pa se tako i oni zajedno sa simbolima evan-
delista idejno povezuju sa Rex Gloriae. Odjeveni su u uske
duge haljine trbusasto nabrane u struku, kojih rubovi pokri-
vaju stopala. Sva su tri usmjerena u istom pravcu, a vrlo
srodnim gestama pojalavaju izvanredno sugestivni utisak
svojim ritmi¢kim nizanjem 1 osobito slikovitom ljepotom
inervantno crtanih krila, $to ispunjavaju drugu polovinu
jedra.

Antropomorfno Sunce i Mjesec, okrenuti-jedno drugome
u tricetvrt-profilu, zaklju¢uju ono nizanje svojim simboli¢-
kim znacenjem.

Oste¢eno juzno jedro zapadne traveje imalo je, &inj se, u
svom tjemenu svetacki lik (sv. Mihovil?). Juzna stijena sve-
tiSta, juzna strana triumfalnog luka i najdonja zona ukra-
sena uobicajenim motivom draperija, — takoder su gotovo
sasvim uniStene.

Okrunjene svetice i mucenice niZu se na sjevernim i sje-
veroistonim plohama svetiSta na najniZzem hijeratskom redu,
u zoni iznad one, u kojoj su bile slikane draperije. Sieverna
stijena bila je nazalost oSteéena kasnijim otvaranjem nise
tako, da su nadeni tek tragovi kruna i raspletenih kosa. Naj-
bolje se ocuvala grupa muclenica na sjeveroisto¢noj plohi,
odakle prelazi s jednim likom i na isto¢ni zid. Svetice su na-
slikane 1spod polukruznih zemljano-crvenih arkada, $to po-
¢ivaju na tordiranim stupi¢ima; lukovi svrSavaju svojim
gornjim rubom pilastog nazupenja na crnoj podlozi (pilasti
su zupci ovdje, vjerojatno, rudimenti rakovica kasnogotickih
zabata). Svetice su prikazane u poluprofilu, okrenute dvi‘e
desno, dvije lijevo. Prva je sveta Magdalena, prepoznajemo
je po dugim raspletenim kosama i lonéi¢u za pomasti. Do nje,
ispod susjednog luka, u istom pokretu tijela stoji okrunjena
svetica s mucenickom palmom u desnici; po ¢udno crtanom
atributu — tornju — pomisljamo na sv. Barbaru. Sli¢nu gesti-
kulaciju pokazuje 1 sv. Doroteja u susjednom polju, $to se u
poluprofilu okrenula sv. Barbari. U ljevici drzi palminu
granu, a u desnici plastem pokritoj stoji joj koSarica sa cvi-
je¢em. U istom pravcu okrenuta je i posljednja svetica u
nizu — sv. Apolonija, s velikim klijestima u izdignutoj de-

snici. Na jugoistonim plohama niz se nastavlja svetim bi-
skupima, od kojih su se otuvala tek dvojica, i to toliko olte-
¢eni, da ih ne moZemo poblize odrediti.

Treta zona, hijerati¢ki vifa, zapodinje starozavjetnim li-
kom Mojsija na triumfalnom luku, kako okrenut u profilu
(jedini od sviju likova u sveti$tu) prima zapovijedi. Ima
dugu bijelu bradu i dugu sivu kosu pokritu rogatom kapom.
Na sjevernim stijenama niz se nastavlja sa pet apostola u
prvoj traveji, dva na sjevernoj stijeni poligona, tri na sje-
veroisto¢noj. U sredini sjeverne stijene zapadne traveje na-
lazi se nisa, koja je bila ukraSena gotitkim arhitektonskim
ukrasom, naknadno otu¢enim. Na njenoj konkavnoj pozadini
naslikan je frontalni statuari¢ki lik apostola Ivana, kojega
prepoznajemo po kalezu. Majstor je kupu prikazao bez zmija,
koje inate potpuno kompletiraju atribut sv. Ivana. S lijeve
strane niSe nalaze se pod arkadama dva apostola, jedan na-
suprot drugome, u poluprofilu s knjigom u ruci; jedan golo-
brad, a drugi s bradom, obojica imaju duge kose. S desne
strane niSe pojavljuje se drugi par apostola, okrenutih jedni
drugima: lijevi je sv. Pavao, duge brade i duge kose, s uz-
dignutim macem u ljevici. Nasuprot mu je sv. Petar, kratke
sijede brade i ¢elavog tjemena, u ruci dri veliki klju¢ oval-
nog drska. Na susjednoj sjevernoj stijeni naslikana su pod
arkadama samo dva apostola, i ovi jedan nasuprot drugome
u poluprofilu. Lijevog, zbog pomanjkanja atributa, ne mo-
Zemo poblize odrediti, a desni ¢e, vjerojatno, predstavljati
sv. Andriju, sude¢i po obi¢nom krizu (iako, zatudo, nije kosi)
sto ga drzi u rukama. Trojica apostola na sjeveroistoénoj
stijeni naroCito su lijepo grupirana: ispod treée arkade stoji
sv. Toma, pred kojim kle¢; suplikacijski lik dostojanstvenika
sa plastem i hermelinskim ovratnikom. U srednjoj arkadi
nalazi se sv. Jakob St. sa putni¢kom torbom i $tapom, okrenut
prema sv. Tomi u poluprofilu, kao i apostol s knjigom u ruci
ispod prve arkade istog polja. Po kompozicijskoj shemi ovaj
prizor sli¢i, na prvi pogled, na stariji tip epifanije, gdje je
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prvi kralj pokleknuo, a dvojica stoje straga. Bez obzira na
taj momenat ova grupa predstavlja jednu od najljepsih
kompozicija u svetistu.

Zabatna polja najgornje Cetvrte zone, Sto svrSavaju silja-
stim lukom, ispunjena su na triumfalnom luku, na sjever-
noj plohi zapadne traveje i jugoistonom polju geometrij-
skim motivom dijamantnih vrSaka, crtanih vanredno zivo i
slobodno. Na sjevernom polju istotnog poligona prikazan ie
drugi suplikacijski lik feudalca s macem oko bokova, kako
kle¢i pred mladim golobradim svecem sa suvremenom kapom
na glavi, $to udobno sjedi u naslonjatu rusti¢nih oblika ne-
hajno listajuéi knjigu na pultu. Nazalost je tekst izblijedio
na traki, $to se svija iznad vitezove glave, a isto su tako ne-
¢itljiva slova sveleve knjige. Ipak, iako nemamo nikakvih
atributa, koji bi sveca pobliZe odredili, pretpostavljamo, da
on simbolizira crkvenog patrona ili barem donatorova nebe-
skog zastitnika, koji ne mora biti ista osoba. Mnogo je teze na-
gadati identitet mladolikog donatora, $to kledi. Njegova vite-
$ka noSnja odaje svakako plemiéko porijeklo; je li nase krvi
ili mozda tudinac? — O tome Sute njegove melankoli¢no opu-
Stene usne i necitljivi natpis nad glavom. Nema naslikanog
nikakva grba, koji bi nam pomogao da rijeSimo tajnu ovog
suviSe skromnog donatora. Dva geometrijska grba prikazana
na konzolama rebra, suvise su udaljena od same kompoziciie,
da bismo ih sa sigurno$¢u mogli povezati sa nepoznatim vite-
zom. Ili su to mozda ipak zajednicki grbovi dvaju prikazanih
feudalaca (ovog viteza i onog sa hermelinskim ovratnikom)?
Nije, medutim iskljuceno, da ti grbovi pripadaju plemi¢ima,
&iji likovi ovdje nisu prikazani. Ako prihvatimo napomenu,
da je Baltazar Alapi¢ 1518. godine zavr$io gradnjom crkve
sv. Brcka,” onda bismo najprije ocekivali, da lik viteskog
donatora pred crkvenim patronom predstavlja samog Balta-
zara Alapiéa; kako je, medutim, ovaj umr’o ve¢ dvije godine
nakon zavrSetka gradnje kalnicke crkve, tesko ga je zamisliti
onoliko mladog, kako ga je prikazao umjetnik. Da 1i je,
mozda, ovim likom predstavljen Ivan, jedini preZivieli sin

Brcko — Sv. Barbara, zidna slikarija, poc. 16 st.

Kalnik: Sv. Brcke — Sv. Doroteja, zidna slikarija,
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Baltazara Alapica, koji je bio zlatni vitez,® a tridesetih go-
dina 16. stolj. gospodovao Velikim Kalnikom. U tom slucaju
jos uvijek ostaje nerijeSeno pitanje arhai¢nih geometrijskih
grbova. Bartol Zmaji¢ saopéio mi je svoje misljenje, da ti
grbovi nikako ne pripadaju ni hrvatskim ni ugarskim plemi-
¢ima; slaba je vjerojatnost, da su austrijski; po njegovu mi-
Sljenju vlasnike ovih grbova treba traziti u Ce$koj. Doista
sam grbove sli¢nih heraldi¢kih oblika nasla u Ce$koj,” samo
ne znam, o kojim se bojama radi. Nije, medutim, potpuno
isklju¢ena pomisao, da su grbovi pripadali mjestu Brezovici
(dana$nji Kalnik) ili nekome od njenih stanovnika, koje je
oko sredine 13. stolj. Bela IV. odlikovao plemstvom zbog
osobitih zalaganja na obrani Velikog Kalnika u borbi s Ta-
tarima, a samo je mjesto kralj Ludovik proglasio 1367. slo-
bodnim kraljevskim gradom.®

Najzanimljivija je, bez sumnje, s ikonografskog stajalista
kompozicija u susjednom polju: ona predstavlja sv. Trojstvo
u obliku glave sa tri lica pod jednim ¢elom (troja usta, tri
nosa, Cetiri oka). Ovaj bizarni ikonografski motiv.” za koji
Kiinstle tvrdi, da ima porijeklo u Francuskoj 1 Italiji, odakle
je prenesen u Englesku,!” nije prema njegovim rije¢ima,
omiljeli'® motiv u Sjevernoj ni Srednjoj Evropi, kao ni u
alpskim krajevima. Naprotiv, isti autor spominje, da se ova]
osobito lesto javlja u Ceskoj, Moravskoj i Slavoniji (mislim.
da Kinstle nema ovdje na umu na$u Slavoniju, nego vjero-
jatno pomislja na Slovatku'®) i u Rusiji. Na slavenskom jugu
(na podru¢ju nasih republika) motiv troglavog svetog Troj-
stva osobito je Cest u isto¢nim krajevima (Makedonija, Sr-
bija, Crna Gora, Hercegovina), koji se sluze isto¢nom ikono-
grafijom. U Sloveniji ima samo jedan primjerak. i to u Mur-
skoj Soboti, koji Stele povezuje sa Slovatkem.'? U Hrvatsko;]
su zasad poznata 2 primjerka i oba su u obliku sv. Trojstva
sa tri lica: ovaj kalnicki te jedan croquis u Missale Zagra-
biense MR 168!* iz sredine 14. stolj. u inicijalu B fol. 149
s tri lica slikan za blagdan sv. Trojstva; jedno lice ima dugu
bradu (valjda Bog otac), drugo je s malom okruglom bradom



(valjda Bog sin), a trece je lice bez brade, valjda Dubh sveti.
Na pravoslavnim ikonama u Hrvatskoj iz pocetka 18. stolj.
ponovo susrecemo motiv sv. Trojstva sa tri lica u raznim va-
rijacijama (sa 3 Cela, 3 vrata i t. d., ali je uvijek naglasak
na jednoj glavi).!3 U istotnoj ikonografiji, koliko mi je po-
znato, otkrit je dosada samo jedan primjerak sv. Trojstva
sa tri lica jedne glave na podru¢ju izvan Republike Hr-
vatske;!% svi ostali motivi sv. Trojstva odnose se na propisani
nac¢in prikazivanja ili donose sv. Trojstvo sa tri izrazite
glave. Prema tome je svakako zanimljiva &injenica, da je
sv. Trojstvo na podru¢ju Hrvatske prikazano ili prema ofi-
cijelnim shemama ili sa jednom glavom u tri lica za razliku
od istog motiva u ostalim republikama, gdje je prikazano sa
tri glave. Sto je navelo kalnitkog majstora, da odabere za
prikaz sv. Trojstva ovaj neobitni oblik, tesko je reéi. Po-
manjkanje opisanog ikonografskog motiva u alpskim zemlja-
ma i Sloveniji, koja je ulestvovala u to vrijeme u kulturnom
zivotu austrijskih zemalja (izuzev primjerak u Murskoj So-
boti, koji ne dolazi ovdje u obzir, jer je sa tri glave a ne tri
lica, a 1 Stelé ga povezuje sa Slovackom) upucuje na druge
zemlje Srednje Evrope. Kako Kinstle tvrdi, da je u Njemadc-
koj motiv troglavog sv. Trojstva nepopularan i rijedak,
ostaju jo§ Ceski krajevi i Madarska. Nazalost od ove posljed-
nje nisam imala prilike da upoznam materijal, ali je svakako
zanimljivo, da se troglavo sv. Trojstvo ili ono sa tri lica
javlja uz cijeli grani¢ni pojas (Slovenija u svojoj pokrajini
Prekomurju, Sjeverna Hrvatska, Srijem). Ostaje jos kao mo-
guénost Cehoslovacka, za koju Kiinstle tvrdi da ima mnogo
primjeraka troglavog sv. Trojstva.l” Veze Hrvatske sa Ce-
Skom postojale su u doba Zigmunda i Korvina osobito na
Kalniku, prema tome moguénost direktnog ili indirektnog
utjecaja (preko predlozaka) nije potpuno iskljucena, iako je
i sam majstor mogao do¢i do slitnog rjesenja.

U susjednom polju, na plohi iznad glavnog oltara prika-
zano je jo§ jedamput Kristovo lice, i to onakvo, kakvo inace

Kalnik: Sv. Brcko — apostoli Petar i Pavao,
zidna slikarija, poc. 16. st.

Kalnik: Sv. Brcko — orao sv. Ivana, zidna slikarija, poé. 16. st.

vidamo na Veronikinu rupcu (Vera icon) bez prikaza krvavog
znoja 1 marame u pozadini.

Svoje kompozicije majstor slika na gruboj nedotjeranoj
podlozi od nekoliko tankih namaza vapnenim mlijekom.
ovlazenih neposredno prije slikanja. Konture likova nisu
prethodno ugrebene, nego je majstor slobodno abocirao crtez
crvenom bojom, a naknadno ga u definitivnhom rjesenju ko-
rigira crnom. Razlika izmedu prve skice i definitivnog crteza
je Cesto toliko velika, da kompozicije nali¢e na loSe Stampane
i pomaknute kliseje. Upravo taj neobiéni nemir crteza i slo-
boda, kojom je on nabaten, daje slikama impresivnu Zivah-
nost i neposrednost u svojoj titravoj zagonetnosti palim-
psesta.

U cjelokupnom programu svetista ima 31 ljudski lik i dva
antropomorfna — Sunce i Mjesec; od toga su en face pet, po-
luprofil lijevo 13 i poluprofil desno 14 likova. U strogom
profilu prikazana je samo jedna osoba (Mojsije). Proporcije
likova nisu sasvim konstantne, uglavnom je glava !/; veli¢ine
tijela,'® $to je ¢eSéi slucaj kod likova u razdoblju kasne gotike.
Kod oblikovanja lica nos obi¢no zauzima /3'?; razmak o¢iju
u odnosu na duzinu lica zadrzava najvise istu proporciju: /2.
Usi nije slikao ni kod jednog lika, ruke su mu zadavale
mnogo briga, a stopala je izbjegavao da naslika, gdje god je
to mogao: tako je od svih tridesetak likova nacrtao stopala
jedino vitezu, &iji ga je kostim na to primorao; inale je kod
ostalih jednostavno rubove haljina povukao do poda i time
se rijesio teskoca.

Lineament je osobito Ziv, i on narocito otkriva svog maj-
stora. Izrazajnost, kadikad groteskna, zapaza se na svim li-
cima. Ova je ekspresija jo§ pojatana narocitim nacinom,
kojim umjetnik prikazuje likove: crvenim okerom grubo ski-
cira odi 1 nos, oznatuje lukove arkada obrva, vjede kao i po-
tez trepavica, a onda crnom bojom istice one konture, za koje
se odlutio. O& su razmjerno velike u odnosu prema licu, $to
likovima daje neki zatudeni izraz. Sarenica je naznalena

Kalnik: Sv. Brcko — patron crkve s donatorom,
zidna slikarija, pot. 16. st.




Kalnik: Sv. Brcko — grupa apostola sa suplikacijskim likom, zidna slikarija. poé. 16. st.

jednom okruglom mrljom, u kojoj je crnom bojom nacrtana
zjenica, a ovo omogucuje majstoru, da uz veéi ili manji stra-
bizam usmjeri pogled ovih ozbiljnih svetaca. Nos je razmjer-
no dug i odebljao na mjestu nozdrva, §to naru$ava ljepotu
inate ljupkih svetica. Po tom tipu nosa ovi likovi osobito
podsjetaju na ideal ljepote Ceskih majstora.?* U prikazu
usnica i mimike njihovih pokreta majstor je vrlo jednosta-
van: on se uopée ne trudi, da nacrta Kupidov luk niti kon-
ture donje usne, nego samo granicu ove prema gornjoj. Kon-
kavnim ili konveksnim iskrivljenjem te inace ravne crte po-
stizava majstor sve skale raspolozenja, koje Zeli da dade
izrazu.* Kod bradatih osoba prostor usta naznalen je tek
konturom granice brade i brkova®,

Statiku likova i anatomiju njihovih pokreta majstor po-
kusava da donese Sto realnije. Gdje se osjeta nesiguran, tu
pokriva tijelo obiljem nabora,® a gdje je siguran, tu istice
konturu tijela.?* Pokreti stoje¢ih likova usmjereni su kod
apostola jedni drugima simetri¢no u poluprofilu; jedino Ivan
ostaje frontalan, Krist u slavi je u tricetvrtliku, a andeo sv.
Mateja u poluliku. Prikazane su svega dvije osobe $to sjede
1 jedna gdje kle¢i. Svi likovi Zivo gestikuliraju, ali u kon-
vencionalnim pokretima svetackih statua. Svuda se zapaZza
ruka temperamentnog, ali neizutenog crtata, nenaviknutog
da prikaze svu skalu ljudskih pokreta, pa se zato pridrzava
konvencionalnih poza, koje slobodno varira na domisljat i
duhovit natin, sa mnogo estetskog osjeéanja za ritam i sime-
triju, tako da se ne zapaZa nikakva monotonija.

Lineament draperija vrlo je pojednostavljen, nema viSe ni
traga kompliciranoj gotickoj arabeski iz 14. ilj kraja 15. stolj.
Tanke tkanine naznadene su i tankim uspravnim crtama,? a
debele su tkanine naznacene krupnim potezima u lokalnoj
boji.2® Osim ovog natina, majstor upotrebljava i vertikalne
cjevaste nabore, koje oznaluje tankim crnim crtama, popra-
tivsi ih debelim potezima u lokalnoj boji tkanine.?” Osim
ovog najjednostavnijeg tipa drapiranja majstor upotrebljava
i shemu t. zv. V-nabora,®® zatim onih u obliku Ctetvrtine
elipse.?® Donji rub haljine prikazuje ili sasvim ravnim3® ili
u obliku girlanda,?! koje treba da naznale zavrietak cjeva-
stih nabora.3?

Oblik apostolskih haljina ima uobidajene karakteristike
antiknog kostima, ali ih majstor vrlo duhovito varira od lika
do lika, narodito isti¢uéi ritam kompozicije Krist ima plast
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prebalen preko ramena, koji je na grudima prihvacen kop-
¢om, otkrivajuéi jednostavnu haljinu nabranu nize struka.
Andeli imaju haljine na isti na¢in drapirane i velike ovalne
izreze. Dva suplikacijska lika nose suvremeni kostim. Jedan
od njih, koji kle¢i pred sv. Tomom, nosi malu kapicu sa
jedva vidljivim obodom poput onih iz kraja 15. stolj. i vrlo
kratko $isane kose. Ogrnut je dugim crvenim plastem s ovrat-
nikom iz hermelina. Pretpostavimo li neku slobodu u prika-
zivanju ove odjece, nije iskljuc¢eno, da je majstor njome
htio prikazati i kardinalsku odoru. Ako je majstor ovim likom
zaista Zelio prikazati kardinala, onda se tesko mozemo oteti
pomisli, da u liku, koji je pokleknuo pred sv. Tomom, zami-
§ljamo kardinala Tomu Bakada Erdodyja, ¢ija je porodica
u to vrijeme imala velike posjede u Hrvatskoj. Ova je za-
nimljiva li¢nost postala kardinalom u 1500. godini, a zagre-
batkom je biskupijom u svojstvu ostrogonskog nadbiskupa
privremeno upravljao 1511.-1514., dakle u razdoblju vrlo
blizom nastanku kalni¢kog svetiSta, koje je bilo dogradeno
starijoj gotickoj crkvi i posveéeno g. 1518.33

U slicnom pokretu molitve prikazan je i drugi feudalac,
koji kle¢i ispred patrona crkve (?). Odjeven je u vitesku
odoru, oko bokova mu je opasan ma’, koji zavriava visokim
dr$kom konkavnog branika. Ima mladenatko golobrado lice
i duge kose. Da li on oznaluje starog Baltazara Alapica, gra-
ditelja kalnickog svetista, ili njegova sina Ivana — zlatnog
viteza, moramo prepustiti nagadanjima. Propala slova na
trakama iznad glava obaju dostojanstvenika ponijela su sa
sobom, mozda, tajnu njihovih imena, kao $to su i pravi por-
treti ovih neznanaca zauvijek skriveni iza Sematskih crta
lica, kojima ih je prikazao umjetnik. Ipak oni ostaju vazan i
znacajan prilog nasoj kulturnoj historiji, jer predstavljaju
zasad prve poznate sacuvane likove feudalaca na srednjo-
vjekovnim zidnim slikarijama sjeverne Hrvatske.3*

Prateéi tako od kompozicije do kompozicije ovaj neobi¢ni
rukopis majstora, njegova domisljata rjesenja, namece nam
se na kraju pitanje poblizeg datiranja kalnitkog prezbiterija
i stilske pripadnosti njegova originalnog autora.

Po ikonografskom programu svetista sa »Kristom u slavi,
ckruzenim evandeoskim simbolima i andelima, patronom
crkve, apostolima, mué¢enicama i svetim biskupima, u svojoj
strogoj hijerarhiji priblizava se tipu t. zv. »Kranjskog pre-
zbiterija«, za koji Stel¢ kaze, da se javlja u Sloveniji u toku
druge pol. 15. stoljeca, a inspiriran je naroCitim tipom zvje-
zdastog svoda, koji pruza sretne moguénosti za raspored
evandeoskih simbola i andela oko centralnog romba sa »Kri-
stom u slavi«. Kalni¢ki majstor prihvaéa ovu ikonografsku
shemu opreme prostora i primjenjuje je na krstasti svod sa
petosminskim zavrSetkom. Na drugu polovicu 15. stolj. upu-
¢uju, nadalje, i neki dekorativni elementi (na pr. ornamen-
talni motiv Siroke vrpce, koja se vitiasto ovija oko uskog
pruta, pa zatim sitni patronirani uzorci romba, krizeva, pal-
mete i t. d.). Polukruzne arkade, koje pot¢ivaju na tordiranim
stupovima, priblizavaju se takoder kraju 15. stolj. Ljudski
likovi, prikazani u ovom svetistu, iako su slikani starijim iko-
nografskim shemama, odaju u nekim svojim detaljima, tipo-
povima proporcija (1 :7), na¢inom drapiranja halijina. tipo-
vima odjeca, kao i realistickim omjerima suplikacijskih
likova i njihovih nebeskih zastitnika — takoder kasnogotitke
oblike. Duge kose sa razdjelkom po sredini, koje padaju
Kristu, apostolima i Mojsiju niz ramena, upuéuju takoder
prema kraju stoljeca, kada su se ovakvi oblici pod utjecajem



flamanskih majstora uvrijezili u umjetnost alpskih krajeva.
Tipovi odijevanja feudalaca i neki detalji sveéeni¢kih odjeéa
(mitre, kazule) pokazuju takoder ukus iz kraja 15. stolj. I tip
maca sa dugim drskom, koji zavr$ava kuglicom i polumjese-
castim oblikom branika, takoder je Cesta pojava u CeSkim i
austrijskim freskama iz kraja 15. stoljeéa. Natin odijevanja
mucenica, njihove frizure, tipovi kruna kao i neki atributi
svetaca (kalez, klju¢, pastoral) odaju, manje viSe, forme
kraja stoljeta. Plast Kristov s ovratnikom bogato ukraienim
ve¢ renesansnim uzorkom jajlanika, haljine trbuSasto na-
brane u struku takoder nose biljeg kraja stoljeta. Ovo dati-
ranje prema 1500. godini potvrduje i sam tip kasnogotitkog
svetiSta sa, doduSe, krstastim svodom, ali vitkim uskim re-
brima, koja svr§avaju — osim mjesta sa grbovima — bez kon-
zola, sa prozorima ukraSenim bogatim mreZiStem i napokon
zanimljivim tipom kontrafora trokutnog prijesjeka, kakav se
javlja u CeSkoj na prekretnici stoljeéa.?

Odvaja se od tog datiranja jedino izrazito crtezni karakter
fresaka. U alpskim je krajevima u to vrijeme osobito rasi-
rena kasna faza t. zv. »mekog stila«, narodito karakteristi¢-
nog za koruske freske. Ovdje je, medutim, crtez toliko Ziv.
toliko inervantan, kromatska se povrina u veéini sluéajeva
omeduje njegovom definiranom konturom, tako da boja
stupa u pozadinu omedena o$trim rubovima. A i sama je
kromatska skala, uostalom, vrlo suzdrzljiva: crna, bijela,
siva; crveni i zuti oker. Potpuno su izostale zelena i ljubi-
casta i modra, koje u mekom stilu u slovenskim i austrijskim
krajevima igraju vidnu ulogu. Ovo nas upuéuje i na pretpo-
stavku, da majstor nije imao prilike da se opskrbi skupim
malahitnim, plavim i ljubi¢astim bojama, pa se posluzio do-
stupnim okerima i crnom bojom. Sve nas to, medutim, uévr-
$¢uje u pretpostavcei, da kulturnu sferu, kojoj bi pripadale
kalnicke freske, ne trazimo u susjednoj Sloveniji ili alpskim
krajevima, s kojima je ona povezana, nego mozda u blizoj
Madzarskoj ili Cetkoj, za koju znamo da su postojale veze
sa Kalnikom.

Nedotjeranost tehnike zidnog slikarstva, majstorovo nepo-
znavanje sluzbene ikonografije, kao i averzija prema tekstu
uévr§éuje u nama pomisao, da autora kalni¢kih fresaka tra-
7imo u anonimnom krugu stvaralaca, koji su ostali blizi na-
rodnoj umjetnosti. Naime, povr$no poznavanje stroge ikono-
grafije potvrduje majstorovo rjesenje sv. Trojstva u obliku
glave sa tri lica, umjesto uobilajenog motiva »Prijestolja
milosti«; potvrduje to i majstorov malo ¢udni, postrani
raspored evandeoskih simbola. Od deset apostola prikazao je
sv. Tomu, Jakova Starijeg, Petra i Pavla s atributima, sv.
Ivana je prikazao sa kalezom bez zmija, sv. Andrija ima kriz
u obliku Kristova umjesto da je kos, a Cetiri je ostala apostola
naslikao samo s knjigom, vjerojatno ne poznajuéi njihove
simbole. Potpuno je izostavio uobilajene natpise kod apo-
stola s njihovim imenima, evandeoske simbole oznacio je
imenom samo kod orla sv. Ivana, kod Luke je stavio naopako
slovo L, koje tako naliéi na slovo J; jedino je na knjizi Kri-
stovoj stavljen uobilajeni natpis sa slobodno interpretiranim
gotickim minuskulama pomijeSanim sa kapitalnim pismom.
Istaknutu blizinu putkoj umjetnosti potvrduju i tordirani
stupiéi s ukrasom rovasa, kao i lukovi s nemarno crtanim
zupcima, $to sve treba da nadomjesti zamr$ene goticke arkade
i rakovice njihovih zabata. Tip sjedalice patrona, oblik klo-
buka i neobi¢na torba sv. Jakova navode nas na misao, da i
za te predmete traZimo inspiraciju u inventaru narodnih

rukotvorina. Nadalje, na narodnu umjetnost podsjeéa i nacin
prikazivanja Zivotinja — simbola. Osobitu prednost s narod-
nim stvaranjem potvrduje izvanredno Zivi smisao za deko-
rativne elemente, stvaralatka sloboda u interpretaciji orna-
menata, pa ¢ak i u upotrebi patroniranih uzoraka u razdoblju,
kad je u sluzbenoj crkvenoj umjetnosti slobodno crtanj orna-
menat odumro u $abloniranim arabeskama geometrijskih,
cvjetnih i Zivotinjskih motiva. Patronirane uzorke upravo
nemilosrdnom slobodom stavlja jedne pored drugih, preki-
daju¢i iznenada njihov logi¢ki tok na liniji rebra ili na
okviru kompozicije, kao da se odjednom zasitio dosadne mo-
notonije $ablone.

Prihvatimo 1i se ove misli, onda moZemo datiranje nasih
kalni¢kih fresaka pomaknuti prema prekretnici stoljeca, jer
se anonimni majstor mogao posluziti i starim predloscima, a
¢ini mi se i sigurnijim, da se datiranje narodne umjetnosti
postavi u jedan $iri vremenski raspon. Ovakvo datiranje u
skladu je i s autorima Kukuljevicem i Gundrumom, koji
spominju, da je kalnicki prezbiterij zavrien s gradnjom g.
1518., pa nam ovaj datum moze posluziti kao priblizna
godina za nastanak fresaka.

Bez obzira na ovu, za gotiku kasnu dataciju, freske kal-
nitkog svetiSta predstavljaju jedan vazan spomenik zidnog
slikarstva u Hrvatskoj, i to s viSe razloga. Iako je zidno sli-
karstvo u ovim krajevima slabo istrazeno i vrlo malo
otkrito,*® kalnicke freske po svojoj razmjerno dobroj uscu-
vanosti ostaju zasad prvi pronadeni gotovo sasvim ocuvani
ukras svetiita, slikan rukom jednog majstora. Sa dosljedno
provedenim ikonografskim programom priblizavaju se ove
freske tipu »kranjskog prezbiterija«, koji je najtesce ostvaren
u slavenskim stranama Alpa (Korutkoj i Sloveniji), a ovo je
prvi primjerak u Sjever. Hrvatskoj. Pored ¢istoc¢e svog kom-
pozicijskog programa kalnitko c¢e svetiSte u proucavanju
ikonografije ostati zanimljivo po svom tipu sv. Trojstva sa
tri lica jedne glave, koji svakako predstavlja prijatniji oblik
od onog sa tri glave, koji je Cest u balkanskim krajevima.
Bilo da se majstor u rjeSavanju ovog teskog ikonografskog
problema posluzio predlotkom iz CeSke (na koju upucuju i
neki arhitektonski detalji i tip 1jepote) ili je posegao u nepre-
su$ne izvore narodne tradicije, proutavanje ovog motiva bit
¢e uvijek zanimljivo. Napokon prva pojava, zasad prona-
dena, svjetovnjaka-odli¢nika u srednjovjekovnom slikarstvu

Kalnik: Sv. Brcko, Rex Gloriae, zidna slikarija, poé. 16. st.
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Sjeverne Hrvatske predstavlja vrlo zanimljiv i neobi¢no dragocjen prilog
nadoj kulturnoj historiji, koji ¢ée biti to interesantniji, ukoliko se daljim istra-
7ivanjem bude mogao utvrditi identitet ovih neznanaca, kao i vlasnici grbova
naslikanih na konzoli.

To su sve izvanredno vazni i zna¢ajni momenti za proucavanje nase histo-
rije umjetnosti i kulture; medutim, ima u kalni¢kim slikarijama skriveno jos
nesto, $to se ne da obuhvatiti ni sputati spomenutim okvirima. To je duboka
snaga i privlaénost, koja zradi iz tih na brzu ruku oslikanih stijena. Ma koliko
mi svojim vrednovanjem poku$avali da im osporimo visoki kvalitet metiera.
one csvajaju, obuzimaju nasa cuvstva svojom impresivhom neposrednosti.
Ritmictko sugestivno nizanje crveno-crnih arkada, pod kojima se na golubinje
sivoj pozadini u parovima skupljaju crveno, bijelo ili Zuto odjeveni apostoli i
krzljave svetice bizarnog tipa ljepote, tako je snazno u svojoj upornosti, u
tvrdoglavom inzistiranju na zivom kontrastu zasi¢enog crveno-crnog prema
bijelo-zuto-sivome, da se ¢ovjek nade potpuno bespomoénim pred tim na-
metljivim vrtlogom boje i oblika. Kako je neposredna i iskrena ta djetinja
masta i prostodusnost, kojom skromni umjetnik svojim sugradanima tumaci
nijihovim jezikom Bibliju pauperum: on im pokazuje dostojanstvene apostole
naslikavsi ih tek desetoricu; polovici od njih nije zapamtio ni atribute niti
zna zapisati njihova imena; pokazuje feudalce u skrufenoj molitvi. ne upusta-
juci se u detaljnu reprodukciju njihova realnog portreta. Apstraktni apoka-
lipticki simboli poprimaju u njegovu nemarnom crtezu dobroéudni izgled i
bliskost. A onda jo$ svoje pri¢anje uokviruje titravim, rukom crtanim orna-
mentima, koji se na nakovnju narodnog stvaranja i neobi¢nom Zaru njegove
djetinje maste savijaju u Zive i uvijek suvremene oblike. On isprekida i opet
nize zaigranom ozbiljno$¢u djeteta suhoparne i sustale patronirane uzorke,
otisnuvsi ih mjestimice jedne preko drugih, ukloniv$i na taj nadin neugodnu
monoteniju ove isprazne ornamentike. Tako ovaj zamr$eni i Zustro pisani
palimpsest zraci i rastvara se pred nama u Zzivo i radosno pripovijedanje isto-
dcbhno zaneseno i samodopadno i uvjerljivo u svom nespretnom i nemarnom
crtezu, koji tapka i jedva uspijeva da slijedi duboko uzbudeno i raspri¢ano
srce svojeg autora. Ba$ u toj iskrenosti i neposrednosti, koja inate daije djec-
jim crteZima neodoljivu privlacnost, lezi velika emotivna snaga ovih slika-
rija. Kada kalni¢ko svetiste uporedimo sa suvremenim freskama iz prekretnice
stoljeca, slikanima s mnogo vjestine, ali i Sablonski i maniristi¢ki, s mnogo
pompe i mnogo raskosnih skupocjenih boja, s mnogo ispraznog patosa, koji se
gudi u obilju patroniranih uzoraka i obilju otrcanih i pretrpanih predlofaka,
onda osjecamo jo$ snaznije veliku vrijednost neopisive svjeZine kalnitkih
slikarija, koje su uspjele satuvati svu impresivnost svojih simbola, a da se ne
spuste na razinu apotropeja (kao brojni sv. Kristofori iz tog vremena u alp-
skim crkvama).

Napokon bas tom svojom izvanrednom snagom dozivljavanja, neobi¢nom
jednostavnoSéu i Cistocom predodivanja svojstvenom narodnoj umjetnosti,
cdvaja se kalnicki majstor od ostalih srednjovjekovnih slikara Sjeverne
Hrvatske, koji su, zahvaljujuéi cehovskoj strogosti svog naukovanja postigli
visi stepen metiera, ali je njihov intelekt viSeg tipa, koji bismo mogli upore-
diti s obrtnicima danasnjice. Kalni¢ki se majstor u izboru crkvenog sadriaja
medutim ne cdvaja od ovih umjetnika. On se pridrzava crkvene tradicije, ali
je kod njega doslo do izrazaja ono, $to tradicija jest u svojoj biti — kom-
promis. Nijedan od tri dijela, koji sa¢injavaju umjetnitku tradiciju: Crkva —
Umjetnici — Narod, nije bio sasvim autokrati¢an i stacioniran, ali baza svega
bio je narod. Tako se utjecaj naroda, njegovo predodivanje odrazuje u crkve-
noj umjetnosti kalnitkog svetiSta bilo direktno preko slikara ili indirektno
preko svecenika, ¢ije je predolivanje éesto bilo vise putko nego klerikalno.
I u toj pripadnosti narodnom stvaranju, u tom razmjerno rijetkom, ali s tim
zanimljivijem primjeru stapanja narodne umjetnosti sa t. zv. oficijelnom u
zivi, izvanredno zanimljivi organizam, le#i jedna od glavnih znacajki kal-
nickog prezbiterija, koji ostavlja nezaboravni utisak u sjecanju svakog
posjetioca.
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Biljeike

! Opis crkve nalazi se u crkvenim vizitacijama Kalni¢kog arhidako-
nata od 1704. godine dalje u Nadbiskupskom arhivu u Zagrebu. U vizi-
taciji iz 1840. godine po prvi se put spominje gradnja crkve 1517. godine
i njena posveta 1518. Od historitara crkvu je prvi spomenuo sasvim
kratko Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski u knjizi Fotografske slike iz Dalmacije,
Hrvatske, Slavonije, knj. I. Iv. Standl 1870. str. 106. — Slitne podatke
donost i dr. Fran Gundrum, Sv. Martin na Igri$tu, rukopis u Arhivu
Konzervatorskog zavoda. — Ne$to detaljnije je opisao crkvu i donio tlo-
crt u svom IzvjeStaju Gjuro Szabo, V. H. A. D. N. S. XIIL str. 326.

2 A(na) D(eanovi¢), Otkri¢e srednjovjekovnih slikarija na Kalniku.
»Naprijed« god. X. br. 48, 21. studenog 1952

* Tragovi zone draperija nadeni su ispod debelih nali¢ja uljene boje
osobito oko svetohranista; bili su potpuno truli od vlage, pa se nijesu
mogli spasiti, jer su kratko vrijeme iza otkrivanja nestali. pretvorivii se
u prasinu.

* Fr. Stele, Mladika XV. (1934) p. 179, 182, 215; — Slikani svodovi
gotskih prezbiterija u Slovenatkoj, Starinar 1928 — 30, str. 70-87; Hr-
vatska Revija 1932, str. 501-502; Zbornik za umetnostno zgodovino I.
(1921) str. 47; Oris str. 33-36; Cerkveno slikarstvo str. 38, 70-83; Mo-
numenta Artis Slovenicae I. Sv. Srednjevesko stensko slikarstvo, Lju-
bljana 1935, str. 5. U svim spomenutim ¢lancima autor govori o tipu
svoda t. zv. Kranjskog prezbiterija, ¢ija zvjezdasta forma omogucava
dckorativno sretniji raspored tradicionalnih elemenata kasnoromanicke
ikonografije negoli stariji krstasti svodovi. Krist time dobiva srednje
mjesto na tjemenu svoda u srednjem rombskom polju, Cetiri evandelista
zauzimaju Cetiri okolna polja, ostala pak jedra zauzimaju andeli s tek-
stovima zahvale ili simbolima Kristove Muke. U tom obliku, veli Stele.
dozivio je Kranjski slikani prezbiterij svoj najveéi razvoj u drugoj
polovici 15. stolj. Dr. Otto Demus: St. Leonhard bei Villach, Deutsche
Kunst und Denkmalpflege 1937 1/2 p. 45 i 46 konstatira po prvi put taj
tip opreme svetiSta i u Koruskoj.

5 Vizitacija kalnitkog arhidakonata 1840. god. Nadb. arhiv, Zagreb
— Kukuljevi¢ Sakcinski, o. c. str. 106; dr. F. C. Gundrum, spomenuti
rukopis u Arhivu Konzervatorskog zavoda u Zagrebu.

5 Kuku!jevié, o. c. str. 106.

7 Soupis pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi Ceskem
od praveku do polatku XIX stoleti; Politicky okres.

8 Kukuljevié¢ o. c. p. 99, 95.

 Kinstle, Kristliche Ikonographie Bd. I. str. 223.

10 A. Hackel. Die Trinitat in der Kunst. Berlin 1931 — spominje
jednu crkvu u Engleskoj, gdje sv. Kristofor prenosi troglavog Krista, a
u jednoj paridkoj crkvi prikazana je Bogorodica sa troglavim Kristom
u utrobi.

1t Kinstle, o. c. str. 223. Autor spominje za cijelu Njemacku jedan
jedini primjer: staklo u Berliner Kunstgewerbe Museum, koje je vjero-
jatno izradeno prema Diirerovoj skici (»Der Kirchenschmuck. 1883. str.
48).

12 (. c. str. 223. Uporedi J. Kolberg, Ein Trinitdtsbild an der Plarr-
kirche zu Wormditt (Slovatka) u Zeitschrift {. Christliche Kunst XIV.
str. 337,

12 Dr. Fr. Stele, Monumenta o. c. str. 13. — Szepesvarmegye Mivészeti
Emlékei 1I. dio Szobraszat és festészet irta Divald KORNEL Budapest
1906 Zsegra. — V. Wagner, Dejiny vytvarného umenia na Slovensku,
Trnava 1930, str. 100.

44 Dr. Dragutin Kniewald, Iluminacija i notacija zagrebackih litur-
gijskih rukopisa, Rad Hrv. Akademije znan. i umjetnosti, knj. 279
Umjetni¢kog razreda 6, Zagreb 1944, str. 62.

15 Dr. Gruji¢, Pakratka eparhija, Novi Sad 1931. str. 72. sl. 30. Ova
ikona nalazi se u selu Poveliéu u Hrvatskom Bilogorju iz 1704. godine.
a prikazana je s 3 lica. 4 oka, 2 usta, 3 nosa, 3 izrazita vrata: spomenuti
autor u svom ¢&lanku o sv. Trojstvu (koji se upravo nalazi u Stampi za
Tkal¢i¢ev zbornik) spominje u Hrvatskoj jo§ dva primjerka na pravo-
slavnim ikonama u Sirokom selu i Gornjim Gredicama. glava ima 3
lica, 3 usta, 3 nosa, 4 oka pod jednim Celom, iznad kojeg se dize jedna
kruna uokvirena jednom aureolom. Gruji¢ tvrdi za te tkone da ih je
izradio Kozma Damjanovié, pisac Kostajnice.

16 Dr. Gruji¢ u svojoj detaljnoj studiji o troglavom motivu sv. Troj-
stva u bizantinskoj ikonografiji na podruju Jugoslavije (spomenuti ru-
kopis u Tkal¢iéevu zborniku) spominje fresku, na koju ga je upozorio
Radoj¢i¢, u crkvi Klimentici u selu Mostaéi kod Trebinja, koju je radio
zograf Vasilije 1623. Osobito je zanimljivo, da kod ovog tako izrazito
rusti¢nog rada seoskog slikara sv. Trojstvo zadrzava estetski prijatniji
oblik jedne glave sa tri lica, nego $to je monstrum sa tri izrazite glave.
Sto inace smatra da je blize realizmu narodnog predocivanja.

17 Kimstle, o. c. str. 223; J. Kolberg, o. c. str. 337 Pregledajuci
Umjetni¢ku topografiju Cehoslovatke prona$la sam dva lokaliteta sa
vie primjeraka sv. Trojstva sa tri lica: Soupis pamatek historickych,
0. ¢. sv. 33 P. Okres Pisecki, Praha 1910. str. 349 konzole s glavama iz
potetka 16. stolj. i svezak 30 u pol. okr. Striborskem str. 51. Hradec,
crkva sv. Jurja.

8 Lijevi 1 desni andeo u Rex Gloriae (167), andeo (1 : 8). andeo (1 : 6),
andeo (1:7), Ivan Evand. (1:5), Jakov St. (1:7), Mojsije (1:6).

19 Krist 1:2, Rex Gloriae 1:3, tri andela sa simbolima vlasti 1 :3;
Barbara, Doroteja, Apolonija 1:3; lijevi i desni andeo u Rex Gloriae
1:4, Magdalena 1:4, Mojsije 1:6.

20 Prof. dr. Antonin Matéjcek, Ceska Malba Gotické, Deskové Malii-
stvi 1350-1450, sl. br. 57 iz kraja 14. stolj. sl. br. 64 i 65, sve s istog
retabla sa poprsjima svetaca i svetica u kapeli sv. Kriza, Karl3tajn; sl.
br. 72 iz kraja 14 st. Votivni obraz Jana Otka z VlaSime, Prag; sl. br.
80 i 81, oltar iz Mihlhausena, Stuttgart, konac 14. stolj., sl. 97 iz kraja
14. stolj. Prag; kaputinski ciklus u franjevatkom samostanu iz 1410.
god., Prag.

2t Konkavna usta u obliku polumjeseca jednako duga kao i $irina
nosa imaju sve 4 mucenice, suplikacijski lik feudalca, lijevi andeo u
Rex Gl.; ravna usta: evandelista Ivan, patron, desni andeo u Rex Glor.,
srednji andeo na svodu; konveksni oblik ima vitez. desni andeo u Rex
Glor., prvi i tre¢i andeo na svodu.

2 Na pr. Mojsije, Petar, Pavao, Andrija i njegov lijevi susjed Toma
1 2 apostola s njime u istom polju; Krist, Rex Glor., Sv. Trojstvo.

2 Na pr. nabori oko podignutih Kristovih ruku, osobito oko ruku
svetica, sv. Tome, sv. Jakova St.

2 Na pr. apostol lijevo od sv. Andrije, sv. Petar i Pavao i t. d.

% Na pr. lijevi i srednji andeo na svodu, lijevi andeo kraj man-
dorle, plast patrona, plast sv. Pavla, suknja viteza, haljina sv. Petra.

26 Na pr. apostol lijevo od sv. Jakova, sv. Toma, sv. Andrija, Moj-
sije, tre¢i andeo.

27 Na pr. Rex Gloriae.

Na pr. apostol lijevo od sv. Jakova.

Apostol lijevo uz sv. Andriju, dva apostola lijevo uz Ivana, sv.
Petar, Jakov St.

30 Lijevi andeo, koji drzi mandorlu, prvi lijevi od tri andela.

3 Na pr. haljina sv. Tome, haljina apostola lijevo uz Jakova St.,
haljina Mojsijeva, haljine dvaju apostola lijevo od Ivana. Isto tako
svrsava u struku nabrana haljina prvog i drugog andela slijeva na svodu
i haljina Krista u Slavi.

32 Haljina se svojim donjim dijelom lepezasto $iri, preko nje je pre-
baen plast pokrivajuéi ramena i ruku, u kojoj drZi atribut; zategnut je
u struku tako, da se na njemu ocrtava kontura tijela; drapiran na sred-
njovjekevni nac¢in u obliku kazule, kojoj rubovi padaju na naéin »lasta-
vi¢jeg repac.

3 Ovo, medutim, ostaje samo kao nagadanje, koje nikako ne isklju-
¢uje moguénost da lik sa hermelinskim ovratnikom ne prikazuje kojeg
drugog dostojanstvenika hrvatskog javnog Zivota, koji se vjerojatno zvao
Toma.

3 U Konzervatorskom zavodu u Zagrebu (graficka zbirka) postoji
kopija freske sa stijene ruSevine crkve u Rokovcima, koja je prikazivala
slavonskog feudalca Filipa Korozskog. (god. 1415.), a sama je freska
propala. Izvan teritorija naSe Republike nadena je u Slovenskom Pre-
komurju u Zzupnoj crkvi u Turni$¢u fresko-slika Hrvatskog bana Nikole
Bani¢a i nekih ¢lanova njegove obitelji. Ovu je {resku obradio Stele;
uporedi ¢lanak u Zborniku za umetnostne zgodovino N. V. L. . 1951,
Ljubljana — F. Stelé - T. Bogyai, Donatorska slika iz 1383. v Turni$cu,
str. 119-138. Ljubo Karaman, Najstariji portret hrvatskog bana, Vjesnik
1. VL. 1952, str. 6.

% Soupis pamatek historickych a uméleckych, o. c. P. Okres Ce-
skobrodsky sv. 24 Prag 1907 u mjestu Mochov, filij. pokr. kapela slika
na str. 104, 36.

3 Prije Oslobodenja jedva se i znalo za srednjovjckovne slikarije u
Sjev. Hrvatskoj: freske u zagrebatkoj sakristiji katedrale otkrite krajem
19. stolj. i detalji slikarija, koji su provirili u kapeli sv. Stjepana u
Zagrebu i u zavjetnoj crkvi u Mariji Gorskoj kraj Lobora, bilo je sve,
$to je predstavljalo srednjovjekovno zidno slikarstvo ovog dijela Hr-
vatske. Kad se nakon Oslobodenja pristupilo otkrivanju zidnih slikarija
sa vi$e sistemati¢nosti uz skromna novcéana sredstva, otkrilo se do danas
jos devet novih, dosad nepoznatih lokaliteta, od kojih su potpuno otkri-
vene i konzervirane one u Kalniku, kao i u kapeli sv. Jurja u Belcu. Od
poznatih otkrivene su u potpunosti i konzervirane freske u kapeli sv.
Stjepana u Zagrebu. Sveti§te Marije Gorske, glavnim dijelom ociséeno,
najveéi je, dosad poznati i saluvani potpuno oslikani crkveni prostor,
ali je on djelo vife ruku iz razli¢itih razdoblja gotike, tako da se ne
moZe govoriti o jedinstvenom ikonografskom programu uredenja, kao
$to je to slucaj kod Kalnika. Rad jednog umjetnika, koji predstavlja i
jedinstvenu opremu prostora s ikonografskog stajalifta, bile su slikarije
u sveti$tu bivie Marijine crkve na Oc¢uri, sada kapele sv. Jakoba, koje
su stradale u minulom ratu i od njegovih posljedica. Svetista zupne
crkve u Strigovi i kapele sv. Martina u Martin§¢ini nisu jo$ ociScena,
tako da se o njima ne moZe jo§ dati mifljenje. U ostalim crkvama sa-
¢uvani su tek veéi ili manji ulomci, tako da oni ne mogu predstavljati
cjeloviti ikonografski program uredenja unutradnjosti (Sv. Helena, Be-
lec, Prozorje, Lepoglava, Krizevci, Zajezda, Martin na Muri). Freske u
sakristiji zagrebalke katedrale i u kapeli sv. Stjepana, iako predstavljaju
neki jedinstveni program, kudikamo su slabije satuvane od kalnickih.
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