LIRSKE KADENCE
VLADIMIRA VIDRICA

Traziti u poeziji neku nedvosmislenu poruku koja se moZe
eksplicirati, bilo bi doista nepoimanje onoga bitnog $to poezija
nosi kao fenomen za sebe. Tek kad se kao ¢itaoci oslobodimo
racionalnog pristupa stihu i poku$amo intuitivno slijediti tije-
kove poetskog iskaza, bit ¢emo u moguénosti da spontano do-
demo i do smisla umjetni¢kih nijansi, a i do cjelovitih oblika.
Stihovima Vladimira Vidriéa i ne moZe se drukdije prici, §to se
moze najbolje vidjeti na primjeru pjesme Adieu. Iako je neuobi-
Cajeno pri analizi neke zbirke stihova poceti od posljednje pje-
sme, ipak se kad je u pitanju jedina knjiga pjesama tog pjesni-
ka, koja je iziSla za njegova zivota (Pjesme, 1907), posljednji lir-
ski fragment, pod naslovom Adieu, nameée kao klju¢ za razumi-
jevanje Vidricevog Cesto vrlo nelitka pjesnickog rukopisa.

Neki nepoznati osamljeni trubadur oprasta se od »gospoje«
smireno i tiho navjeséujuéi odlazak:

Tako silazim, gospojo,
Stubama tvojega grada.

Ako na momenat isklju¢imo sve moguée konotacije koje moze
ponijeti nepoznata kojoj se pjesma pjeva, gotovo bez teSkoca po-
¢injemo se prisjecati uz ovaj stih jedne »pjesni ljuvene« ispje-
vane petrarkisti¢kom manirom oko pet stoljeéa prije Vidrica.

Odiljam se moja vilo, Bog da nam bude u druZbu;
plaé i suze i moju tuZbu, da bi znala, moja vilo!

Glas Pore Drzi¢a renesansno opijen svojom ljubavlju i svo-
jim bolom zbog rastanka, gospodstven i usluZan u isto vrijeme,

12 rorum
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ispovijeda se svojoj vili »da bi znala« pri¢u o dugom putovanju
i 0 »vjeri do Zivota« »ako drumak pomanjkaje«.

Odiljam se a ne vijem komu ostavljam licce bilo.

Pokle ti je sluzba mila koju ti sam ja Cinio,

a sad te sam ucvilio, ostaj zbogom, moja vilo,
odiljam se. ..

Nesto od zvuka zadinjavaca, a ne$to i od melodioznosti narod-
ne lirike, pridonosi da ton pjesme traje i poslije litanja i da
»ljepos ljuvena« otvori sunéane prostore dubrovalkih skalinada.

Vidriéeva pjesma Adieu ostavlja nas u slicnom raspoloZenju,
ali ovdje nemamo vi$e osjecaj da su stihovi potpuno shvadeni i
jasni. Ostajemo zamiSljeni i upitani nad smislom jedne poetske
sugestije i naznaka novih znacenja koja se kriju iza slika. U krat-
kim daktilskim potezima dana je sumra¢na muzika elegi¢nog tru-
badura. Zaustavljena u jednom trenu ova scena tako zorno i pla-
sti¢no predstavljena doima se kao kroki. Dok se skladaju ritmovi
rastanka, imamo osjeéaj da negdje tu u »purpurnoj pomrcini«
postoji i ta tajanstvena draga. Njena prisutnost, s jedne strane,
a s druge njen lik koji se ne da sagledati, upuéuju na prostore
misti¢énoga grada kroz cije se zidine prolazi samo jednom. Tako
se pocinje rastvarati smisao ove alegorije koja nikako nije jedno-
smjerna, nego bremenita znacenjima i mogucno$éu tumacenja.
Gracioznom manirom otmjene solo-pjesme bivamo uvuceni u ne-
ku ¢udnu igru, u ritualni ¢in poniranja u pra-situaciju pjevanja.
Niti znamo razlog, niti posljedicu — sagledavamo samo neki ma-
gijski proces, zaustavljen izmedu dvije stube i dva pokreta.

No, bilo da u toj gotovo nadrealnoj slici prepoznajemo susret
sa smréu i privlacnost silaska u Had (to su Nazorova objasnje-
nja ove alegorije), bilo da prihvadanje avanture poetskog C¢ina,
pjesma Adieu svojom artificijelno$c¢u i hermeti¢no$céu znaci auten-
tican simbolisti¢ki nagovjestaj.

Ako prihvatimo kao jednu od mogudénosti tumadenja ove slike
pokusaj da se umjetno$¢u objasni nastanak same umjetnosti,
stvaralacki akt impliciran u kontekstu lirskih sekvenci asocira
na rad srednjovjekovnih Zonglera, a i pjesnika larpurlartisti¢ke
parnasovacke provenijencije. O tome svjedoli i pjesma Kipovi.
Kruzno zami$ljenom kompozicijom i fiktivnim prostorom zatvo-
renog trga sa bijelim bunarom sugerira se strogi hermetizam te
poezije, kao i njena enigmati¢nost. U tri plana dana su kratkim
i iskidanim linijama tri svijeta izmedu kojih je onemogudena
svaka komunikacija. Toj slici koja je &isti poetski konstrukt, u
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centru su nijemi »pobijeljeni kipovi« sa kamenim hladnim lira-
ma. Njihova monolo$ka obli¢ja ostaju stvarnost za sebe, eksklu-
zivna, zagonetna i savrSena kao i umjetni¢ki predmeti opjevani u
brojnim neoklasicistickim pjesmama. Drugi krug bi predstavljala
realnost, ako je uopce tako moguce nazvati »svijetle pahulje da-
na«, jer i taj nivo pjesme podrazumijeva nedohvatljivost njenih
preciznih objasnjenja. Treéi svijet — »ja i gospoja«x — kao da
uvodi u pjesmu duboki nemir ¢ovjeka kojem je realnost isuviSe
daleko, a umj’etnost strana i nepristupa¢na. Da se u slucaju Vla-
dimira Vidriéa doista radi o pjesniku bogatog modernog senzi-
biliteta, svjedoli i zagonetno »rjeSenje« te pjesme. Umjetnicki
predmet kao da se ne pojavljuje ovdje u ulozi inkarniranja lje-
pote, nego svojim prisustvom i svojom nekomunikativno$éu za-
tvara krug straha od nefeg nepoznatog i nadmoénog. Kao sa po-
znatog de Chiricova platna dozivljavamo trg iz te pjesme sa puno
nekih nejasnih odjeka, zvonkih i hladnih, trg arhitektonski tako
savr$en da i nije primjeren ¢ovjeku. Za razliku od pjesme Adieu,
Kipovi veé jasno daju do znanja da su truverski patricijski sti-
hovi Vladimira Vidriéa samo $armantni paspartu za duboke po-
etske enigme.

U odnosu na navedene stihove pjesma Bosket se doZivljava kao
raspjevana strofi¢na kantilena, iako i ona pjeva o ¢inu stvara-
nja. Ovdje je jasno naglaSena ideja igre kao zavicajnog predjela
umjetnosti: :

Gospe, donijet éu pticicu,
A ti je ispusti zorom.

Ja ¢u je isto cekati

Uz jutarnju sjen bosketa,. ..

Ta pjesma svjedoli o artistickoj koncepciji Vladimira Vidrica,
o ‘ideji da za pjesmu nisu bitne niti kakve ideje, niti ideologija,
ve¢ sama potreba za izrazom i formom:

_Ja stojim, pjevam i ludujem
1 pjan udeSavam Zice.

I ti su stihovi posvedeni gospi, nekoj dalekoj i krhkoj dragoj.
Iako je ovdje prisutniji zanos zbog pjevanja samog, nego zbog
one kojoj se pjesma pjeva, ipak su oba motiva sjedinjena na ti-
pi¢no renesansni nadin. Misao o umjetnosti kao oblikotvornom
pocelu umjetnosti u biti je petrarkisticka, a misti¢ni kult volje-
ne dosljedno je vezan za kult pjesme.
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Pjesma Romanca takoder je jedna u nizu iz kodeksa Vidrice-
vih vite$kih madrigala. Pseudoepska slika dvoboja dobiva ne-
olekivano lirski epilog. Don Dijego ubija viteza Leona i vraca se
bjeloputnoj Kastiljanki Blanki. Zena spava medu ruzama, dra-
Zesna i blaga, izdvojena snom od blizine smrti i od zvukova
»krvave zabave« koja se zbog nje vodi.

Kad on pride k njojzi — zbunjen susta.
TeSko j' diso, drhtala mu usta. ’
I dugo je stajao, i tako —

Jedan paz ga vidje gdje je plako.

Humanisti¢ki akcenti transponirani u daleko vrijeme artis no-
vae govore o senzibilitetu Covjeka zateCenog u necemu $to mu je
tude i te$ko, iz Cega nema istinskog povratka ni zaborava. Po-
gled na dragu zenu, inkarnaciju ljepote, jo$ viSe provocira njego-
vu tugu. I ti su stihovi sa viSesmjernim konotacijama, gipki i
nesvodivi na cantus firmus. Pla¢ viteza-pobjednika na momenat
se ulini kao da je uvjetovan psihi¢kim opustanjem poslije boja
ili zalo$éu zbog ubojstva koje je pocinio. Medutim, kao posebno
rjeSenje enigme nazire se ganutost Covjeka pred ljepotom, nje-
gova nevjeStost i zbunjenost pred onim pravim, onim jedinim,
neponovljivim.

Tako je u kontekstu kruga pjesama u kojima je dana sugestija
trubadurstva Vladimir Vidri¢ ostvario neponovljive originalne
stihove. Iako u njima nerijetko zazvuce akordi muzi¢kog trecenta
i zasvijetle boje pseudoklasicistiCkog dekorativnog slikarstva, ti
stihovi ¢uvaju onu bitnu autohtonost poetskih svjezina i nago-
vjestaja.

Dok je u pjesmi Romanca slika usnule drage vezana za moti-
vacijski sistem, ugodaj Notturna, fluidan i nestvaran, sasvim je
druge prirode. Neka ¢udna veza moZe se prepoznati izmedu ovih
stihova i Adieu:

Dignuyv na ruke Zenu
Mag je na stube stao.

Opet neki stilizirani pokreti zadrzani na skalama tajnih utvrda.
Opet jedna magija s korijenima poganskog obreda koji asocira
na Zrtvovanje.

Ko u snu gleda i slua

I kao stakleni val

Roni se njegova dusa.
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Kroz cijelu pjesmu osjeca se izvjesna linija narastanja necega
kobnog, gotovo esencijalnog, da bi na kraju utihnulo u eteri¢nom
svjetlu.

I grud joj otajno dise
T svilne vjede obara
I noé je i — biva tise.

Igra sna i budenja, prepletena i nepredvidiva, kao da je jedna-
ko provokativna za maga iz te pjesme, kao i za maga Vladimira
Vidriéa. Dok u poznatoj pjesmi Gorana Kovaliéa Usnula draga
»treperi odraz njena mesa«, Zenski portret koji se nazire u
Notturnu kao da pripada mekom Ingresovu bljedolikom idealu.
I kraj tih dviju pjesama donosi razli¢ita »rjeSenja«. Dok je Go-
ranov lirski glas smiren povratkom dragog biéa u svijet budnih,
Notturno produzava sliku i poslije zadnjeg stiha, ostavljajuci
nas upitane nad smislom poetskog signala.

I u pjesmi Plakat nalazimo sli¢na ozratja kao u prethodno na-
vedenoj pjesmi. U dva-tri poteza ponovo je ozivljena muzika stak-
lenog preludija i otvoreni plavetni prostori nepoznate »timor-
-Sumex:

Ja vraé¢ sa hridi slazim uklet, silan,

I k mraznom srcu stistem cimbal snbévg;
Po jasnom snijegu plave mi se stope,

A sjen moj pada kao plast bogova.

Ti stihovi izvedeni novalisovski prozra¢no i promisSljeno do-
imaju se kao ezoteri¢ki nagovje$taji o bozanskom podrijetlu
umjetnosti. I ovdje se proces stvaranja dozivljava kao magi¢no
uranjanje u novu stvarnost — stvarnost sna. Da bi se stiglo do
mitskog korijenja, treba bjelinu naseliti modrinom sebe, treba
pristati na silazak u movo meko vrijeme.

Pjesma U oblacima mogla bi se pri nekoj slobodnijoj analizi
smatrati idejnim nastavkom pjesme Plakat. Noseéi neSto od
Kranjceviéeve Sirine platna, preneseni u mitoloski kontekst, ti
stihovi problematiziraju istrajavanje u vjernosti umjetnickoj
ideji u svijetu u kojem se egzistencijalne zakonitosti namecu kao
primarne. Pred autoritetom sijedog Zeusa, s lirom iz Theba i
»vijencem o Celu«, biva pjesnik suolen sa proro¢anstvom o svo-
joj mnedoslijednosti. Na mitoloskoj razini u toj pjesmi dolazi do
preklapanja anti¢kih i biblijskih motiva, pa Zeusova predvidanja
pjesnikove izdaje asociraju na Petrovu zataju Isusa:

Pod oblacima istog ovog neba,
Zatajit ées me rad muke i hljeba.
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Iako se u prvi mah pjesnik javlja posrednikom izmedu boZan-
skog i zemaljskog kruga i Sini se da je sklad mogué, okvirni sti-
hovi te pjesme:

Na oblaku sam ponad mora bio

javljaju se kao nostalgi¢ni refren za izgubljenim vremenom u
kojem se — bilo. Predzadnja strofa pjesme eksplicira jednu od
konstanti Vidriéevih inspiracijskih motiva: Zenski akt u funkciji
inkarnacije ljepote:

I ti koj’ sni$ o-divnoj, nagoj Zeni
Na tamnomodrom valu Sto se rodi,...

Nesumnjiva asocijacija na Afroditu pridonosi uvjerenju da
svjesna upotreba takvih poetskih toposa za Vidriéa ima snagu
identificiranja umjetnosti sa neprolazno lijepim. O »divnoj Zeni«
koju cjeliva car Salamun, sanjaju i dva levita, na »granitnom
pridvoru hrama«. Tragi¢ni prostor vjecnog predvorja iz kojeg
se nikad ne prolazi kroz dveri ¢ini da san o odaji ostane neutje-
$an, a predstava o »blijedoj Zeni« idealizirana i fluidna. Lu¢ u
rukama gasi vjetar i plave sjene levita metamorfoziraju u neuhvat-
ljive oblike. Dok ta pjesma nedvosmisleno govori o pjesnickom
idealu, Elije Glauko samo je ma prvi pogled jasna »priCica« o
prodaji »robinjice, plavokose barbarke Njemice«, »ljubavi mla-
dih dana«, za ¢adu od kristala, »zlaéan prsten s okom od opala«
i za kesu zlata. Baladi¢no intoniran kraj pjesme:

- Ah, u nje se samo srce cijepa!
Svrsila se jedna sanja lijepa!
Elij nema viSe robinjice,
Plavokose barbarke Njemice

aromom gubitka navodi nas na nova razmi$ljanja. Cijena robi-
njice mnogo je veda od obveznice. S jedne strane, tu je svjesnost
o zrtvi, a s druge strane umjetni¢ki predmet kao zalog provoka-
cije. Opisivanje antiknog pokala doima se doista dekorativno, i
u nekoj daljoj projekciji stihovi zvuc¢e homerovski precizno:

Na njemu su nimfe urezane,
Gdje se plahe po Sikari bane,
A po drsku geniji su nagi!
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U krajnjem smislu ta pjesma postavlja problem odricanja zbog
umjetnosti. Kao dvije mogude alternative pojavljuju se ovdje
ljubav i stvaralas$tvo. Iskljuéujuéi jedno drugo, oni se istovre-
meno i pretpostavljaju pa se u nekoj tocki i izjednacuju.

I pjesma Coena nosi sli¢an prizor: u centru slike je umjetnicki
predmet, ali ovdje ne kao provokacija, nego kao utjeha. Scena
gozbe, predstavljena s nagla$enim hedonistickim obojenjem, kao
da je preslikana s nekog plasti¢nog friza.

U pjesmi Silen vinsko je raspoloZenje zamijenjeno lunarnim,
iako je rije¢ o pratiocu boga Bakha:

U poljskoj vodi tiho mjesec sijeva,
A s grmlja pada preko puta sjen.
Silena vodi bahantka i pjeva,

A s krupnim vréem koleba Silen.

Od svih Vidriéevih pjesama iz kruga antickih motiva Silen se
najviSe priblizava fiktivnom trubadurskom ciklusu kad je u pi-
tanju viseznaénost i fluidnost stihova. Umjetnost je ovdje gotovo
u potpunosti shvacena larpurlartisticki. Vezana za stvaralacku
radost, ona je tu samodopadljiva i dostatna sama sebi. Sve je u
toj slici sklono predimenzioniranju: i krupni vré okrenut nebu,
crno grmlje, i duboki smijeh, i silueta bijelog Silena, koja se
samo nasluéuje na tamnoj pozadini. Ne samo da je ovdje rije¢ o
mitolo§kom liku, nego je kompletna slika podvedena pod registar
nekih drevnih shema.

Medutim, ¢ini se da je ipak Vladimir Vidri¢ najkreativniji pri-
stup mitolo§kim ozra¢jima ostvario u pjesmama Jutro i Pom-
pejanska slidica. :

Pjesma Jutro bogata je slitica opijena radosnim renesansnim
duhom, neskrivena apoteoza prirodi, nasmijana i treptava, nemir-
na i groteskna. Pjesma otvara scenu sa poletkom nekog kazali$-
nog komada:

Svitase. Jo§ bi tama u lugu.

Pan se ukaza s omasSnim mijehom.
On stupi na cistac pod jasiku tanku
I tu se oglasi smijehom.

Na pozornicu izlaze »divlje plavojke Nimphe« i pod jasikom
vode kolo oko Pana. »O prvom osvitu dana« neka ¢udna muzika
noSena vjetrom mije$a se sa sjenama. Moze se ocekivati lijep
sun¢an dan. Pri usputnoj analizi ostali bi ti stihovi na nivou
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maestralne dekorativnosti, opijeni igrom i zaneseni mladoscu.
No, ako se sjetimo svih znacenja na koja upuduje lik Pana, otva-
ra se i drugi mogudi pristup toj pjesmi. Za ime boga Pana osim
muzike, igre i radovanja prirodnom ambijentu, vezan je, naime i
— strah. Ne$to od nemira koji donosi svojom pojavom prisutno
je i u dolasku »plavih sjena iz tame«, u smijehu Pana koji iskri-
¢avo natkriljuje praskozorje, dubokom i sigurnom. I graciozni
simboli Nimpha postaju zagonetniji kad se sjetimo njihovih pro-
totipova. Sudbina poluboZica odredila je bolno njihov polozaj:
imaju sva prava bogova, osim besmrtnosti. To omoguduje razli-
Cite pristupe pjesmi Jutro od kojih su, naravno, svi podjednako
ispravni.

Kao ilustracija povrSinskog sloja pjesme Pompejanska slic¢ica
dobro bi odgovaralo Rubensovo platno Nimphe i satiri. Anakre-
ontskim ugodajem i oduSevljenjem za plotsko, ta se pjesma mo-
Ze svrstati u najuspjelije stihove nase poezije napisane na tu
temu. U nekom posve tajanstvenom pejzazu u kojem »lovori Su-
me« i »srebrene vode teku«, snaZzna i efektna metafora: »Crni
satiri rumenog ovna peku«, daje toj pjesmi prepoznatljiv i sa-
mosvojan kolorit. Ovjencani vinovom lozom, u plamenu senzual-
nosti satiri se doimaju demonski, dok se bijele Nimphe i u toj
pjesmi javljaju kao nosioci principa svjetla. Pompejanska sli¢ica
kao da je doista radena po $emi nekog drevnog igrokaza u kojem
su pokreti i kostimi ‘glumaca stilizirani, a viSesmjerna radnja
koncipirana po zakonima unutarnje logike. Osjeca se otkucava-
nje tajanstvenog bila, a kucanje srca se i u prvoj i u posljednjoj
strofi pojavljuje kao refren. '

Dok su se prethodne dvije pjesme tematski oslanjale na mito-
loske motive, dvodjelna pjesma Dva pejzaZa po blizim Zanrov-
skim odredenjima pripada deskriptivnoj lirici. I ovi, kao §to je
to uostalom slu¢aj sa svim Vidricevim stihovima, dani su u stro-
fi¢noj formi od po detiri stiha, sa rimom tipa bd. U prvom dijelu
glas lirskog »ja« pripada nekom anonimnom, koji lezeéi u travi
u osuncano podne pod modrinom neba percipira boje i tonove,
»zujanje zladanih pclela« i zvonjavu zvona sa seoske crkvice. Po
brizno odabranim detaljima slike, kao i po kompozicijskim mo-
mentima, odigledno je rije¢ o izuzetnom pjesnickom »platnu.
Ako se na momenat i ucini isuviSe naivna predodzba o »valovi-
tom, mirnom i spokojnom« krajoliku, ona je sigurno samo pro-
misljeni umjetnicki konstrukt.

I nebo se pldvi visoko
Kud nelujno laste plove; —
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Pod brijegom iz crvenih krovova
Podnevno zvono zove.

Prvi dio te pjesme, koji sli¢i goblenskoj slici u bogatom zlat-
nom ramu, gotovo je nezavisan od drugog dijela pjesme. Po
izvjesnoj enigmati¢nosti i tajanstvenosti drugi dio toga diptiha
tipi¢niji je za Vidrica. »Blistavi od kapi kiSe«, iskri¢avi i mjese-
¢inasti, ti stihovi s izrazitim floralnim osjeéajem pomalo su i
misti¢ni. Zami$ljena u dijalogu sa zasmijanim neznanim glasom,
ta pjesma zvu¢i akordima moderne. Simulirana naivnost pret-
hodnog dijela, kao i nedefiniranost tih strofa samo su tonovi
originalnog stilskog postupka toga velikog pjesnika.

»Zdravstvuj« — i smijeh se pronije.
Il prosu se Saka pijeska?

Ja ne znam. — Na mokrih stazah
Tiha se voda ljeska. ..

Osjecanje jedinstva s prirodom potcrtano je ovdje snazno i
sugestivno, do nedoumice o korijenima Covjekovog razilazenja s
njom. I ta pjesma izraz je Vidrideve nepisane poetike i sna o
tzv. Cistoj poeziji, neopterecenoj didaktickim, ideolo$kim ili ma
kojim drugim nepoetskim elementima.

U traganju za samosvojnim pejzazom i za novim pjesni¢kim
prostorima, Vladimir Vidri¢ u nizu pjesama, pod najrazli¢itijim
nijansama znacenja, pjeva o vodama. I prethodno navedeni sti-
hovi zavr$avaju tajanstvenim ljeskanjem vode. Dok je ovdje taj
simbol upotrijebljen na impresionisti¢ki nacin, u pjesmi Mrtvac
ekspresionistickim nagovje$tajima, dijeleéi svijet na osnovne bo-
je bez prijelaza i sredina, uzdize simbol voda na sukus prapo-
¢ela, »od pocetka, od iskonac.

Crnom zemljom preoranom
Razlile se vode sjajne, ...

I sam motiv — Zrtva koja »mirno trune« — zvuéi gotovo pa-
radoksalno u sklopu sa slikom nadstvarnosti oblaci »tiho plove
k svijetloj pruzi nebosklona«. Tragedija Zrtve potcrtana je ano-
nimno8¢u »vje¢no Zive« ruke »S$to Zivote rasipava«. Ne radi se
ovdje o prirodnoj smrti, kao silasku niz nepoznate stube, nego
su pjesnikove rije¢i, u jednom od mogudih tumacenja te pjesme,
okrenute protiv nasilja i apsurda u koji moZe dovesti mrZnja.
Val dima koji se povija prema zemlji daje toj pjesmi ton necega
obrednog, kodificiranog pravilima drevnih rituala.
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Pjesma s baladi¢nim tonom Ex Pannonia pjeva o leSu »divne
Zene«, kcéerke barbarskog roba:

Bila je kao Dijana.
Po vodi ladnom tijelu
Kosa joj pala vrana --

Opet jedna vidriéevska noé puna mjesecine i ledenog drhtaja
zvijezda. Ta pjesma objedinjuje dva osnovna pjesnikova motiva:
Zenski akt okruzen naturalnim prostorima. Scena se deSava kraj
»mutnih voda« koje spominjanjem imena Haron asociraju na
Stiks i na momenat prevode pjesmu na razinu mitoloSkog. Za-
teCeni u trenutku, dogadaji se deSavaju »ovdje i sada«. Citalac
ne zna ni predtekst ni buduci razvoj. Suocen je samo sa ¢injeni-
com da klju¢ umjetnic¢ke istine ne lezi ni u proslosti, ni u budud-
nosti, nego da se djelo otkriva tu, odmah, ali nikada do kraja.
Le$ utopljenice na kamenom dvori$§tu i tuga roba za kéerkom
ovdje su samo fabularne niti opletene oko jedne pjesnicke tajne.
Naime, i u toj se pjesmi spominje gospa Flava, Zena bez portreta
i bez sigurnog lika. Na pragu dvora ona docekuje samrtnu po-
vorku i »nijemi noéni grobari« pred mju polazu tijelo pokriveno
plastem. Daljnje slike videne su njenim oc¢ima, iako se ¢ini da je
gospa samo sporedni akter te dramati¢ne kadence:

Vidjev ga: — poliSe suze
Tanku mi gospodu Zenu.

Njena suza se kosnula pjesnika. Nemoguce je ne primijetiti
izvjesnu dozu autoironije u tim stihovima, jer &itav prijadnji do-
gadaj lirski subjekt promatrase gotovo mehanicki i s distancom.
A sada biva potaknut samo jednom suzom gospe Flave, koja je
za njega mnogo snaznija provokacija od stvarnog povoda za tu-
gu. I u zadnjoj slici spominje se tajanstveno ime Zene koja gleda
s balkona nesrecu starog barbara, udaljena od prave boli i po-
stavljena isuvise visoko da bi razaznavala detalje tragedije. Kao
jedna od sinonima za tu Vidridevu »plemkinju« mogla bi se na-
vesti i umjetnost koja, kao i u pripovijetki Zagrljaj Ranka Ma-
rinkovica, ne smije biti ni previse daleko od realnosti ni previse
blizu da se ne bi ugu$ila u njenom zagrljaju. Umjetnicko tkivo
kao prizma kroz koju realni svijet potaknut subjektivnim anga-
Zzmanom dozivljava preobrazaj i evocira neki novi prostor, nepro-
laznom aktualno$¢u ostaje uvijek otvoreno pravim sadrZajima.
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Pjesma Grijeh dana je u alegori¢noj slici, u kojoj nisu potpuno
izdiferencirane pozicije Zzrtve i pocinitelja grijeha. Odve¢ nagla-
Senom Zeljom da iskaz postigne izrazajnost i dramatiCnost, ta
pjesma nema onu minucioznu promisljenost najboljih Vidricevih
pjesama, ali je zanimljiva zbog ekspresionistickih nagovjeStaja
— krvavi odsjaji, tama oceana i gola bjelina le$a. U tom kontek-
stu se i »kliktanje vranoga gavrana« ne javlja u funkciji prori-
canja smrti, kao uobilajeni rekvizit narodne epike, nego upravo
zbunjuje ogla$avanjem poslije zavrSenog ¢ina. Tu pjesmu odli-
kuje olabavljena metarska struktura pa se priblizava proznom
izrazu. Dok se u Grijehu pjeva-o nekom nestvarnom i nadreali-
stickom krajoliku, more iz pjesme Roblje plastiéno oslikanom
stihijnoS§¢u daje tim stihovima kataklizmic¢ke tonove. Osamlje-
na crna lada, kao i ona sa Géricaultova platna Splav fregate Me-
duze, bliza je predstavama Haronova broda smrti, nego Noevoj
arci, iako sama slika ima ne$to od starozavjetne monumental-
nosti. Nostalgi¢cnom zadnjom strofom »de profundis« akordi do-
bivaju na potresnosti i Zivotnosti.

Kao i u prethodnim stihovima poentiranje patriotskim moti-
vom prisutno je i u pjesmi Pomona, samo je ton ovih stihova
bitno drugaciji. Dok starac Marcus Antonius Drusus:

Na balkonu vile herkulanske
prazni Zarke kapljice kampanjske,

kéerka Pomona:

Iz prikrajka kradom pogledava
Na herkulska leda roba Clava.

Tajna ljubavna Zzelja zainjena je ovdje igrom koja se krije u
kéerkinim odgovorima ocu. Na pitanje $to radi, oma prvi put
odgovara da ¢ita »stihe od Ovida«, a drugi put »knjigu od Cato-
na«. Spominjanjem Ovidija otvara se asocijacija na provokativ-
no starorimsko ljubavno pjesni$tvo, dok Catonovo ime uvodi u
stihove izvjesnu nedoumicu. Crni tuZni rob ne pripada svijetu
tih razdraganih i slobodnih pokreta. Nostalgija za »libijskim ko-
libama« zamijenila je i pobijedila sve druge emocije, pa je tako
svaka prisnija komunikacija izmedu Pomone i Clava onemogu-
cena.

I pjesma Na Nilu ne veze ljubavni par istinskim i sigurnim ve-
zama. U dekoru prepunom zlata, svile i cvijeca, na valovima »pod
zvjezdanim nebom« kraljica Nefris miluje zaspalog roba. I ta
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se slika doima dekorativno$éu i potezima sli¢nim haiku-pjevanju
u prvi plan isti¢e kolorit. Kao i u navedenoj pjesmi Kipovi uvodi
se pojam »kamen-kip«, $§to na trenutak ukazuje na parnasovsko-
-simbolisti¢ki prosede Vidricevog stila.

Iako se prefinjena doza ironije osjeca u vedini tih stihova,
neke se pjesme odlikuju izrazitim i neskrivenim ironijskim obo-
jenjem. Dok Scherzo, vjerno slijedeéi draZesnost toga muzickog
oblika, ironizira izopaen odnos prema ljepoti i melodramskim
krajem uvla¢i nas nesvjesno u igru, Mentor i pjesnik i Perun
imaju za motive pjesni¢ki talenat i zanat. Pjesma o »isluZenom
auguru« koji skuplja »sitni§« u Jupiterovom hramu, i o mladi¢u
koji »za tajnama Zudi« a daje »za gusku Ateninu sovu«, spretno
ironizira lazne poete i pseudopoeziju. Ideja o uzviSenom zvanju
pjesnika prodana je za »augurski haljetak«, $to svjedoli o nesvo-
divosti umjetnosti u institucionalne okvire.

Predstava o starcu Perunu iz istoimene pjesme donekle paro-
dira sliku Gromovnika Zeusa iz pjesme U oblacima. Lagano dri-
jemanje vrhunske pravde i nestasnost »djece neba« oduzima slici
dimenziju ozbiljnosti, ali je obogaduje Sirinom slavenske duse.
Posljednji stihovi:

Tvoj pjesnik, kralj od kraljeva —
U nebo upire slijepe oci
I divnu ti pjesmu pjeva

imaju u sebi ne$to humorno i sklono ismijavanju sljepoce poet-
ske opijenosti samim sobom, viSe nego onim kome se pjeva.

S najviSe ironije ispjevana je pjesma Gonzaga. Osuda »histe-
riénog klerika sa krinom« koji odbija pokajanja »blijede i nocne
kéeri«, osuda je licemjerja i laznog morala. Za te je stihove
svojstven Vidridev stilski postupak u kojemu pjesma mijenja
izrazajni medij, od verbalnog k slikarskom:

Bas tako ga vidjeh slikana
U ruci usidjelice.

Farsi¢ni tonovi u toj poeziji bitan su i njezin integralni dio.

Bez obzira na to kako pristupamo liku i djelu Vladimira Vi-
driéa, da li kao izrazu tradicionalnih vrijednosti, u tumacenju
Vladimira Lunaceka, ili kao jednoni od prvih u plejadi hrvat-
skih »prokletih pjesnika«, kako je primijetio Antun Soljan, osta-
je evidentno njihovo znacenje i neponovljiva poetska svjezina tih
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pjesama. Trubadurska naivna opijenost bljedolikom draganom,
poganska radost ‘ nemir zbog radanja jutra, tajanstveno oglasa-
vanje Panovih duda, ¢eZnja dvaju levita za »divhom Zenom« cara
Salamuna i ostale poetske enigme — iskazani su na profinjenoj
distanci, sa puno dosjetljivosti i duhovitosti u stilu. Nasa knji-
Zevnost dobit ée u tom pjesniku skladbe tihe i otmjene harmo-
nije, maestralne slike moderne, po kojima ¢e ime njihovog autora
zauzimati sam vrh hrvatskog Parnasa.

Vesna Berezovska





