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SAZETAK

Sudjelujuéi u proslavi 200. godisnjice utemeljenja Burgthea-
tera, Drama Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu izvela
je u Becu dvije veceri zaredom svoje reprezentativne predsta-
ve — Marinkoviéeva Kiklopa u scenskoj adaptaciji i reziji Koste
Spaicéa (6. prosinca 1976.) i Ogrizovi¢evu Hasanaginicu (7. pro-
sinca 1976.) u reziji Dine Radojeviéa - Sto je u dosadasnjoj po-
vijesti ujedno i jedino gostovanje nacionalnoga kazalista na
pozornici znamenitoga teatra. Dvije izvedbe Hasanaginice 8. i
9. prosinca 1976. potom ujedno su i prvo gostovanje zagre-
backoga Hrvatskog narodnog kazalista u Gradiséu. Fokus ¢e u
radu biti prije svega na recepciji Kiklopa u Austriji, uz osvrt i na
druga gostovanja — u Narodnom pozoristu u Beogradu 1976.,
na Sterijinu pozorju u Novom Sadu 1977. te u Teatru Stabile
del Fiulli Venezia Giulia u Trstu 1980.
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Cyclops in a Visit

ABSTRACT
Participating in the celebration of the 200th anniversary
of the Burgtheater, the Drama of the Croatian National
Theatre in Zagreb presented itself two evenings in a row
in Vienna theatre with two outstanding productions -
Marinkovié’s Cyclops, adapted for the stage and directed
by Kosta Spaié (December 6, 1976) and Ogrizovié¢’s Hasan-
aginica directed by Dino Radojevié¢ (December 7, 1976). It
was the only guest appearance of Zagreb national thea-
tre on the stage of the famous Vienna theatre. The two
performances of Hasanaginica on December 8 and o,
1976 were also the first guest performances of Zagreb
Croatian National Theater in Gradiscée. The paper focus
primarily on the reception of Cyclops in Austria, looking
back on other performances - at the National Theatre in
Belgrade in 1976, at the Sterija Theatre in Novi Sad in
1977 and at the Teatro Stabile del Fiulli Venezia Giulia in
Trieste in 1980.
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U trajnom ocekivanju
i(li) potrazi kazalista za suvremenim
hrvatskim dramskim tekstom,
u sedamdesetim godinama 20. stoljeca
dva suromana, danas klasika hrvatske modernisticke proze — Mirisi, zla-
to itamjan (1968.) Slobodana Novaka i Kiklop (1965.) Ranka Marinkovi¢a
—-u svojim scenskim adaptacijamairezijamaujedno postalaiamblemat-
ske predstave toga teatarskoga razdoblja: Mirisi, zlato i tamjan u rezi-
ji BoZidara Violi¢a praizvedeni u Teatru &TD 1974. i Spaideva scenska
adaptacija i rezija Kiklopa praizvedena 1976. u Hrvatskome narodnom
kazali§tu u Zagrebu. Obje predstave — razlic¢ite po redateljskom pristu-
pu scenskoj transpoziciji proznoga materijala, ujedno i posve razlicite
po gabaritima produkcijske zahtjevnosti — iznimno su dugo igrale te su
nedvojbeno stekle status antologijskih predstava, ali kao §to utvrduje
Matko Botié, autor studije Igranje proze, pisanje kazaliSta (2013.): ,Ipak,
ako bi medu adaptacijama proze valjalo naéi istinskog predstavnika epo-
he, to bi vjerojatno bio Kosta Spai¢ i njegova dramaturska obrada i rezija
Kiklopa, modernoga romanesknog klasika Ranka Marinkoviéa.” (M. Bo-
ti¢, 2019: 46) Nakon praizvedbe bespogovorno se slozila i kazali§na kriti-
ka kako su se Spai¢evom predstavom razmaknule ,granice naSeg teatra”
(S. Snajder, 1976: 77), a s koje se god strane krenulo u analizu predstave,
koja je za glumiste niSta manje vazan datum od datuma pojave romana,
doista je ,teSko dotadi sve najbitnije §to smo dobili tim kazaliSnim os-
tvarenjem” (M. Grgicevié, 1976: 5). Bila je to produkcijski zahtjevna velika
ansambl predstava redatelja koji je istodobno bio intendant nacionalno-
ga kazalista. Tijekom priprema kontinuirano u fokusu medijskih naja-
va izlaska Kiklopa pred publiku, a nakon $est mjeseci ,opsjednutosti ro-
manom, adaptacijomiinscenacijom” (K. Spaié, 2004: 171) - glede scenske
transpozicije romanesknoga materijala — Kosta Spai¢ u vise je navrata
naglagavao: ,Ona je nastala kao S$to svaka slika u kazalistu nastaje tek
pri susretu teksta, glumeca i scene. Ono §to je u tim, nazovimo ih, vizija-
ma naslo princip moguénosti realizacije, jest ono prvo iskustvo, da se ne
smije htjeti ispric¢ati fabulu romana. Svaka namjera ilustracije dovela bi,
to je moZda jedina stvar u koju sam od pocetka posla bio sasvim uvjeren,
do iznevjerenja njegove vrijednosti, njegove slojevitosti. Ono $to je u pre-
dodzbenoj modéi nasega duha samorazumljivost, to u materijalnosti sce-
ne moze postati nedorec¢enosc¢u. Osjetio sam svoj posao kao izvanredno
tezak zadatak, naime, da scensko oblikovanje svakog pojedinog prizora
postane polazi§tem na putu povratka djelu. Savr§enstvo kruga ima svo-
ju neodoljivu, magi¢nu privlacnost. Pokusati zatvoriti taj krug mozda je
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ono najvise §to se moze htjeti u nasem poslu. Mi smo to pokusali” (K.
Spaié, 2004: 171)

Od praizvedbe Kiklopa 12. veljace 1976. na pozornici Hrvatskoga na-
rodnog kazalista u Zagrebu sve do danas govori se iz razlic¢itih kutova o
tom redateljevu kreativnom krugu ili kruznom procesu, odnosno Spaice-
vu scenskom pristupu cjelini svijeta romana, ali iz vremena nastajanja
predstave posebice je zanimljiv, iako rijetko citiran, dijalog Koste Spaica i
Vladana Svacova o romanu i adaptaciji , Kiklop izmedu pozornice i gleda-
lista” - kao najava objavljen u prvom broju ¢asopisa Termin koji je 1976.
pokrenulo Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu.* Zazalivsi §to i Marin-
kovié ne sudjeluje u razgovoru, Svacov je Spaiéu postavio najvaznija pi-
tanja o pristupu i razli¢itim aspektima rada na predstavi tijekom ¢ije su
pripreme redatelj i glumci na probama bili u intenzivnom procesu uobli-
¢avanja, odnosno u trazenju imanentne dramati¢nosti za scenu. Spaic je
tijekom proba naglasavao da se rjeSenje mora traziti ,na glumacko rezi-
serskom planu” (K. Spaié¢ i V. Svacov, 1976: 11), govorio je o sloZenosti pro-
cesarada na predstaviu kojoj je dramski ansambl inspiriran romanom, a
ne dramskim tekstom te kako se u tome ne moze posluziti ni jednim po-
znatim modelom, objasnio je kako se ,peripateticki roman o strahu” (K.
Spaié i V. Svacov, 1976: 10) ogleda u organizaciji scenskoga prostora, koje
teme i pitanja romana istrazuje predstava, pa, izmedu ostaloga, i pitanje
scenske dramati¢nosti i stalne napetosti u polariziranju Melkiora i nje-
gova alter ega Kora (lica vidljivoga samo Melkioru). U procesu shva¢enom
kao postavljanje pitanja i traganje za rjeSenjima u kreiranju duha kaza-
lisnoga svijeta Kiklopa, odnosno prostora u kojemu se mora scenski re-
alizirati, ali i atmosfere Zagreba uoc¢i Drugoga svjetskog rata, Spaic¢u je
iznimno vazna bila i suradnja sa scenografom Dragom Turinom u rjeSe-
nju tlorisa kojim se probija rampa zadanoga okvira scene tako §to staza
ulazi u gledaliste parketa: ,Sve mi se vi§e namece predodzba kotla u ko-
jem su se nasli i gledaoci i lica drame. To nije prostor u kojemu se osje-
¢amo ugodno, bezbrizno, opusto$eno. Ne uzivamo u njemu estetski. Ne
promatramo ga izvana, mi, tj. gledaoci, integrirani smo u taj prostor. U
odredenim situacijama predstave lica drame, glumci, smetaju nas, uzne-
miruju nas svojom fizickom prisutno$céu. Ustaljeni odnos gledali$ta i po-
zornice u HNK treba mijenjati za tu priliku. Zato ¢emo igrati i usred pu-
blike. Sto je scenska metafora za asfalt, to jo§ ne znamo.” (K. Spaié¢ i V.
Svacov, 1976: 10)

1 Glavni urednik bio je Dalibor Cvitan, a objavljena su samo dva broja Termina.
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Ranko Marinkovié, Kiklop, Hrvatsko narodno kazaliste, Zagreb, 1976.
Foto: Vladimir Pondelak.

Realizirav§i ansambl predstavu u kojoj je igralo trideset troje glumaca,
Spaicé je produkcijom Kiklopa pokazao da je u vremenu organizacijske kri-
ze glumista (o kojoj se tada, kao uostalom i sve do danas, govorilo) - kada
,komorno danas veé prelazi u tiraniju prilika” (S. Snajder, 1977: 81) - kao
i uvijek, snaga redateljske kreativnosti jedino $to okuplja i pokrece glu-
macki ansambl. Medutim za pocetak procesa i rezultate traganja najvaz-
nija je relacija povjerenja izmedu romanopisca i redatelja: Marinkovi¢ je
potpuno podrzao Spaica da ostvari autonomno kazali§no djelo te pronade
iostvari svoju scensku viziju romana koji je u odnosu na drustvo ,,ogleda-
loileéa s izostrenom fokusnom daljinom” (K. Spaié¢ i V. Svacov, 1976: 10),
kao §to je i puno kasnije s punim povjerenjem i bez uplitanja u redateljski
pristup prepustio scensku prilagodbu svojega romana Zajednic¢ka kupka,
objavljenog 1980., Georgiju Paru za istu nacionalnu pozornicu (praizved-
ba 21. sijeénja 1989.).

Od praizvedbe 12. veljace 1976. sve do 1983. godine Kiklop je odigran 123
puta, pa i obnovljen 1986. godine (10 izvedbi), ali je u svojemu dugom
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kazali§nom Zivotu ostvario i nekoliko vaznih gostovanja, kronoloskim sli-
jedom - veé krajem iste godine, u prosincu 1976. u Bec¢u, pa odmah i u Be-
ogradu (uz Operu i Balet u povodu proslave 100 godina utemeljenja Na-
rodnog pozorista 19., 20. i 21. prosinca 1976.) te potom na Sterijinu pozorju
u Novom Sadu u travnju 1977. i naposljetku u Trstu 1980. godine. Steriji-
no pozorje u Novom Sadu otvoreno je 15. travnja 1977. Kiklopom po izboru
Vladimira Stamenkovié¢a u prvoj godini selektorskog mandata, a izveden
je u Hali I. Novosadskog sajma pred 1.300 gledatelja: Kosti Spaic¢u dodi-
jeljene su dvije Sterijine nagrade (za dramatizaciju i reziju),* Hrvatsko-
mu narodnom kazali$tu za najbolju predstavu u cjelini, Dragi Turini za
najbolju scenografiju, Radi Serbedziji za ulogu Melkiora i Borisu Buzan-
¢i¢u za ulogu Uga, a Kiklop je osvojio i Nagradu Okruglog stola kritike. U
kontekstu tadasnjega domaceg jugoslavenskog prostora, izmedu ostalo-
ga, govorilo se mnogo o krizi dramskoga teksta, ali i kako je upravo Ki-
klop pokazao da je moguce realizirati veliku ansambl predstavu koja po-
tvrduje i afirmira vidljivost rezije, odnosno redateljski teatar. Selektor V.
Stamenkovié tvrdio je da je u Beogradu tada bilo nemoguce okupiti toliki
broj ljudi oko jedne ideje i angazirati ansambl da strpljivo radi na njezinu
scenskom ostvarenju, a o tome piSe i Dragan Klai¢ u povodu tribine na fe-
stivalu: ,Klaié pise o predstavi Kiklop kao o organizacionom-tehnickom
¢udu koje je istina paradoks i izuzetak u nasoj praksi, ali izuzetak koji po-
tvrduje da kada iza projekta stoji izuzetna umetnicka zamisao svaki pro-
blem moze biti prevaziden. Klai¢ o reditelju Kosti Spaic¢u pise kao o umet-
niku koji uspeva da mobiliSe i tehnicke i organizacione i umetnicke modi
ove glomazne pozori$ne kuée (HNK), da savlada glumacko zvezdastvo i ¢i-
novnicki mentalitet, da ambiciozno§céu svoje zamisli pobudi ambiciozno
umesto ravnodusja u svojoj uzoj, profesionalnoj i §iroj drustvenoj sredi-
ni” (M. Milivojevié¢ Madarev, 2018: 72-73) Na novinarsko pitanje kako se sve
produkcijski uspjelo postiéi u Kiklopu, mladi glumac Rade Serbedzija od-
govorio je: ,Cujte, tu postoji jasan odgovor. Kazaliste ¢ini li¢nost - jedan
¢ovjek u datim okolnostima. Kazaliste ¢ini Gavella, ¢ini Stupica, a danas
ga u tom smislu ¢ini Kosta Spaié. To su ljudi sa svojstvima generala, oni
pred kojima se stoji mirno kao u ucenickoj klupi. To su trenuci kada sva-
ki glumac Zeli viSe no u ostalih redatelja, mozda talentiranih, ali ga ovdje
jednostavno fascinira li¢nost. Spai¢ obiljezava jednu epohu kazalista, pa
smo stoga pred njim svi - bez rezerve - u stvari u stavu ‘mirno!” (R. Ser-
bedzijau: S. S., 1977: 10)

2 O izvedbama Marinkoviéevih djela na Sterijinu pozorju u Novom Sadu usp.: M. Milivojevié
Madarev, 2018.
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Ranko Marinkovié, Kiklop, Hrvatsko narodno kazaliste, Zagreb, 1976.
Foto: Vladimir Pondelak.

Recepcija Kiklopa kao ,predstave reprezentativnih dometa” (D. Foretic,
1976: 11), na kojoj je publika godinama punila gledaliSte, a i kritika joj tek
rijetko iskazivala disonantne tonove i primjedbe, danas u povijesti kazali-
$ta kanoniziranoga kao kultne predstave, imala je vrlo brzo nakon premi-
jere ne samo domacu nego i izvedbom na pozornici beckog Burgtheatera
rijetku prigodu za iznimno vaznu inozemnu recepciju. U povijesti hrvat-
skoga kazalista 20. stoljeéa rijetka su inozemna gostovanja dramskih te-
atara, pa tako i ona prvoga nacionalnog kazalista, posebice na uglednim
pozornicama: Drama Hrvatskoga narodnog kazaliSta u Zagrebu svoje
prvo inozemno gostovanje realizirala je tek 7. i 8. srpnja 1957. u Veneci-
jiigrajudi na festivalu posveéenom 250. godi$njici autorova rodenja Gol-
donijeve Ribarske svade u reziji Bojana Stupice (premijera 22. studenoga
1956.). Izvan granica Jugoslavije ansambl Drame izlazi tek u sedamdese-
tima i osamdesetima 20. stoljeca, a vaznoséu se izdvaja upravo gostova-
nje Kiklopa i Hasanaginice u Burgtheateru (6. i 7. prosinca 1976.). Po bro-
ju predstava do tada najvece gostovanje u povijesti Drame bila je turneja
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Ranko Marinkovié, Kiklop, Hrvatsko narodno kazaliste, Zagreb, 1976.
Foto: Vladimir Pondelak.

u Rumunjskoj, u Nacionalnom kazali§tu u Bukurestu, zapoceta 27. stude-
noga 1972. (M. Drzi¢, Dundo Maroje; M. KrleZa, Balade Petrice Kerempuha;
S. Grum, Dogadaj u gradu Gogi) i Temigvaru (W. Shakespeare, San Ivanjske
noci; S. Grum, Dogadaj u gradu Gogi). U Berlinu su gostovale Balade Petri-
ce Kerempuha (3. 1 4. listopada 1972. na Berliner Festtage), a u Narodnom
Divadlu u Pragu gostovale su Shakespeareov San Ivanjske no¢i, Voznja M.
Feldmana i Drziéev Dundo Maroje (26. - 30. ozujka 1973.). U osamdesetima
je ostvaren vedi broj gostovanja: Gogoljev Revizoru Trstu (8. 6. 1979.), Ma-
rinkovicéev i Spaidev Kiklop u Trstu (18. studenoga 1980.), Drziéev Dundo
Maroje u Moskvi (18. travnja 1982.), Krlezin Banket u Blitviu Trstu (6. pro-
sinca 1983.) te Krlezin Vudjak, Seviljski zavodnik i kameniuzvanik T. de Mo-
line i Homo novus A. Bukvi¢éa u Brnu (7. - 9. travnja 1988.).
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Burgtheater, Bec¢, 1976.

Medu gostovanjima jo$ uvijek neistrazenima u svim aspektima njiho-
ve recepcije, a time i vrednovanima po relevantnosti inozemnoga kazali-
Sta, kazali§ne kuce ili festivala na kojemu Drama Hrvatskoga narodnog
kazali§ta u Zagrebu kao ansambl nacionalnoga kazalista ‘igra u gosti-
ma’, nedvojbeno je to na pozornici beckog Burgtheatera - povijesnoga mo-
del-uzora u vrijeme svojega konstituiranja kao institucije — dotada najve-
¢i iskorak. U medijima je najavljeno u kontekstu gostovanja Hrvatskoga
narodnog kazali$ta u inozemstvu iste godine — Opere u Narodnom divad-
lu u Pragu, Drame u Becu s Kiklopom i Hasanginicom te u Gradi§éu s dvi-
jeizvedbe Hasanaginice. Sudjelujudi u proslavi 200. godi§njice utemeljenja
beckoga Burgtheatera, Drama Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu
igrala je dvije veceri zaredom — Marinkovié¢-Spaiceva Kiklopa (6. prosinca
1976.) i Ogrizovic¢evu Hasanaginicu (7. prosinca 1976.) u reziji Dine Radoje-
viéa - §to je u dosadasnjoj povijesti ostalo i jedino gostovanje nacionalno-
ga kazali$ta na pozornici toga znamenitoga teatra. Stoga je i apostrofirano
kao velik kulturni dogadaj u Hrvatskim novinama, tjednome glasniku gra-
diséanskih Hrvata, gdje se posebice najavljuju i dvije izvedbe Hasanagini-
ce 8.19. prosinca 1976.3, kao ujedno i prvi put u povijesti gostovanje zagre-
backoga Hrvatskog narodnog kazali$ta u Gradiséu: ,Osvidocen sam, da ¢e
ova drama predstavna od glumcev svitskoga glasa biti za nase ljude pravi
dozivljaj. Zato sve priredbe najtoplije prepuruéam svim Hrvatom u Becu i
Gradis$éu.” (A. Kornfeind, 1976: 1) U najavi Hasanaginice u idué¢em broju Hr-
vatskoga glasnika isti ¢e novinar za hrvatske glumce ,svitskoga glasa” na-
pomenuti da ,prispodobit se oni moru s onimi od Burgtheatra” (ak, 1976),
aliiaustrijske kritike doista su jednoglasno i utvrdile kako je rijec¢ o vrsno-
me glumackom ansamblu. Uoci gostovanja u foajeu Hrvatskoga narodnog
kazaliSta otvorena je izlozba o 200 godina povijesti Burgtheatera u surad-
nji nacionalnog kazali$ta i Austrijskoga kulturnog instituta, a intendant
Kosta Spaié i direktor Drame Petar Saréevié¢ odrzali su potom 2. prosinca
1976.u Becu i press-konferenciju zajedno s intendantom Burgtheatera Joa-
himom Beningom, koji je tom prigodom izrazio Zelju da to gostovanje pri-
donese daljnjem razvoju tradicionalnih veza izmedu dvaju teatara. Inace,
Burgtheater je gostovao u zagrebackome Hrvatskome narodnom kazalistu
1969. prigodom otvorenja obnovljene zgrade, ali, nazalost, dugogodi$nje
veze izmedu dvaju teatara nemaju kontinuiteta u zivoj kazali§noj praksi i
ostale su tako tek jedno poglavlje u povijesti nasega kazalista.

3 8. prosinca1976. u Farskom domu u Klimpuhu i g. prosinca 1976. u dvorani Derdak u
Velikom Boristofu.
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Recepcija Kiklopau nizu austrijskih kritika potvrdila je izniman umjet-
nicki domet predstave, o ¢emu svjedoce sa¢uvane novinske kazali§ne kri-
tike u Arhivu Hrvatskoga narodnog kazaliStau Zagrebu.4 Sli¢no jednom
od naslova - ,Arhai¢na narodna balada, moderna Odiseja” (Salzburger Na-
chrichten) - kriticar Kuriera Paul Blaha sublimirao je karakterizacije dvi-
ju posve razlicitih predstava, ve¢ u prvim rec¢enicama objema priznajuéi
visok umjetnicki doseg: ,Dva puta Hrvatsko narodno kazaliste; povijesna
prica prve veceri, narodno pjesnistvo druge; Apokalipsa prve veceri, fol-
klor druge. U oba sluc¢aja punokrvno, punokrvni teatar.” (P. Blaha, 1976) ili
pak: ,HNK Zagreb je izvrsno kazaliste §to je dokazalo i gostovanje u bec¢-
kom Burgtheatru. Ima izvrsne glumce koji njeguju osobiti smisao za ko-
micnost.” (V. Reimann, 1976), a za predstavu Kiklopa isti¢uéi i da je ,odli¢-
na, svjetskoga formata” (H. Neumayer, 1976). Paul Blaha u Kurieru zazalio
je §to, osim brojne ,jugoslavenske kolonije”, taj punokrvni teatar nije do-
zivjelo viSe becke publike, tim viSe $to je pracenje bilo omoguéeno simul-
tanim prijevodom. Doduse, kriticar H. Neumayer napomenuo je i da jeu
opSirnu programsku knjizicu valjalo ukljuditi i sadrzaj, ¢ime bi se prido-
nijelo boljem razumijevanju predstave — kad je ve¢ u njoj ,predstavljen
intendant, zatim autor, ukljucene su brojne fotografije, ¢ak i ravnatelja
Drame” (H. Neumayer, 1976). No, sudeéi po jednoj usputnoj primjedbi teh-
nicke naravi istoga kriticara, komparserija Kiklopa produkcijski se uklo-
pila u mjere burgteatarske pozornice (,Zagrebacka pozornica ima najbolje
tehnicke uvjete tako da su mogucénosti pozornice Burgtheatra bile dobro
iskoriStene.”), a posebno su svi kriticari istaknuli scenografiju Drage Tu-
rine, koji je projekcijama, rotacijom i hladno obojenim zidovima stvorio
,prijete¢i, urbani krajolik” (P. Blaha, 1976), §to je naglasilo dojam bespo-
mocénosti i umora u sablasnom svijetu, ali je i rotacijama i projekcijama
bitno pridonio tempu gotovo ¢etverosatne predstave.

4 Zahvaljujem voditeljici Arhiva Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu Silviji Kolar, koja mi
je za izlaganje dala na uvid najave i kritike iz austrijskih novina. Na fotokopiranim kritikama
rukom su navedene novine i datum objavljivanja, ali ponekad nije naveden i broj stranice, a
ni autor kritike ili pak nije vidljivo zabiljeZzeno iz kojih je novina ¢lanak: O Kiklopu i Hasana-
ginici: Gyorgy Sebestyén, , Archaische Volksballade, moderne Odyssee”, Salzburger Nachri-
chten, 9.12.1976.; Gyorgy Sebestyén, ,Grol3e Kunst aus der Tiefe der Folklore”, Wiener
Zeitung, 10.12.1976. O Kiklopu: Gyorgy Sebestyén, ,Ein Gribler bezwingt das Labyrinth”,
Wiener Zeitung, 8.12.1976.; Paul Blaha, ,Zagreber Apokalypse”, Kurier, Be¢, 9. 12.1976; H.
Neumayer, ,Der Zuschauer ohne Hilfe: Kroatisches Gastspiel in der Burg”, novine?, 1976.;
Viktor Reimann, ,Verwirrende Szenenvielfalt”, Neue Kronen Zeitung, Be¢, 8. 12.1976.; Horst
Ogris, ,Bilder aus ein Endzeit”, Kleine Zeitung, Graz, 8.12.1976., str. 27.; Walter Zeleny,
,Eine Geste der Freundschaft”, novine?, 1976. O Hasanaginici: Autor?, ,Abgesang und Klag-
gesang”, Die Presse, Be¢, 9.12.1976., str. 6.; Fritz Walden, ,Auch entschleiert voll Poesie”,
AZ,10.11.1976. Zahvaljujem Branku Mihanovi¢u na prijevodu kritika s njemackog.
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Ranko Marinkovié, Kiklop, Burgtheater, Bec, 1976.

Marinkoviéev roman i Spai¢evu teatarsku leéu s izoStrenom fokusnom
daljinom na atmosferu i duh vremena uoci pocetka Drugoga svjetskog
rata, a koncentrirajuéi se na nekolicinu likova iz zagrebackoga boemskog,
novinarskog drustvenog kruga, austrijska je kritika kontekstualizirala u
literaturu karakteristi¢nu za ‘male’ jugoistocne nacije ¢vrsto povezane s
drustvenom stvarno$éu §to ,ne bjezi od umjetnickih stranputica intelek-
tualne apstrakcije, ali se isto tako ne zaglavljuje u okvirima jezika, ve¢ se
probija u gotovo neogranic¢enu slobodu fantazije ste¢enu iskustvom” (G.
Sebestyén, 1976). Naglasivsi da scenska verzija dopusta ,,impresivnoj sna-
zi izvornoga romana da zablista kroz dijaloge” (G. Sebestyén, 1976) — uz
opasku i kako bi trebalo ¢itati djelo 63-godiSnjega Marinkoviéa u dobro-
me njemackom prijevodu - iz divovske slike predstave koja se sazima u
»Scenarij koncentrirane modéi i dalekosezne epopeje” (P. Blaha, 1976), kri-
ti¢ari su labirintsku zamrSenost strukture romana usporedivali s Kara-
mazovima Dostojevskog, Melkiorova lutanja Zagrebom s Uliksovim lu-
tanjima Dublinom, pa i Bjesovima Dostojevskog i Krausovim Posljednjim
danima &ovjecanstva (s jednom primjesom Svejka)” (P. Blaha, 1976): u
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osvit europske katastrofe i roman i predstava uspijevaju publiku uvuéi u
,abirint ljudskog beznada, neuspjeha, slabosti” i atmosferu prihvaéanja
propasti u ,zadivljujuéim i realisticnim” uli¢nim prizorima: ,Spaié nudi
poetski oblikovan, efektan, a opet vrlo jednostavan teatar, ispunjen fan-
tazijom. Lirski prizori izmjenjuju se s gorkom groteskom, suptilni razgo-
vori o teSkim prilikama redaju se uz ispade pijanstva ili naivne gluposti;
kratke slike zaiskre na trenutak a dugacki monolozi teku polako; veliki
osjecaji su, s obzirom na upitnu prirodu svijeta, dirljivi i smije$ni u isto
vrijeme; ovdje se ekscesivno moze pojaviti jednako kao i minijaturno. To
znaci da Spai¢ moze samouvjereno prekrsiti sva pedantna pravila dram-
ske umjetnosti, moze si to priustiti. Pri tome izvedba niposto nije bez for-
me ili prenapregnuta. Vlada umjetnicki stvoren ritam - pra¢en u dimenzi-
jama. Neke se Sire, postaju uli¢ne scene s mnostvom lica, da bi se odmah
nakon toga scenski prostor skupio, zgusnuo oko jedne osobe i zatim po-
novno pro§irio.” (G. Sebestyén, 1976) Bez obzira na tek jednu kriticku pri-
mjedbu da dramatizacija pati od obilja materijala koji je trebalo kratiti
(raspadajudi se u brojnim prelabavo povezanim prizorima, ¢ime se gubi
dramski intenzitet), paida je svojevrsna ,drskost” polusatna scena izme-
du Melkiora i Maestra, zapravo Maestrov monolog - ¢ak i usprkos izvan-
rednoj glumackoj kreaciji Jovana Lic¢ine - austrijska je kritika bez ostatka
fascinirana cjelokupnim ansamblom, izvrsnim glumcima koji posjedu-
ju i poseban smisao za komic¢nost, neizbjezno izdvajajuéi ,imponirajucu
intelektualnost” SerbedZijine interpretacije Melkiora, ali i pojedine druge
uloge: ,Nesvakidasnja i znacajna pouka ovoga gostovanja za nas je stvar-
na kvaliteta svakog od 33 sudionika. Mnogo toga je izrazajno, preneseno
iz zivota i sve ima pravi intenzitet. Zagrebu se treba pozavidjeti na ova-
kvom ansamblu. Teatralno tezak komad doveden je do pobjede.” (H. Neu-
mayer, 1976) No, uz Serbedziju, kriti¢ari su izdvajali i pojedine druge glu-
macke kreacije: ,Veé¢ina od 33 sudionika predstave uspjela se profilirati. U
glavnoj smo ulozi upoznali mladog glumca: Rade Serbedzija je zamigljen i
groteskan, entuzijasti¢an aliu najvaznijem trenutku ipak trijezan, potpu-
no o¢ajan ali neibez nade. Zvonimir Zorici¢ igra junakov alter ego, svjetla
strana njegove osobnosti je mentalno jasan pogled. Umjetnici poput Kru-
ne Valentiéa i Spire Guberine privlade pozornost; jedan od najsnaznijih
likova veceri, alkoholizirani maestro koji se sprema na samoubojstvo, u
interpretaciji Jovana Li¢ine poprima tragikomié¢nu formu.” (G. Sebestyén,
1976) Ili pak da se iz ,izvrsnog ansambla izdvajaju [se] Rade SerbedZija
(Melkior), Zvonimir Zorié¢ié¢ (Kor) i Zlatko Crnkovié (Don Fernando).” (V. Re-
imann, 1976) te da ,iznad svega stoje glumci dojmljivi zbog svoje Zivotno-
sti. Zbog njihovog strastvenog izraza. Rade SerbedZija je ulozi junaka kao
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Ein Griibler bezwingt das Labyrinth ¢

Burgtheatergastspiel des Kroatischen Nationaltheaters — ,Kyklop® von Marinkovié

Kriiftig zupackend, mit der . gesell-
schalfullchen Wirklichkeil fest wer-
bunder, sind die Literaturen der
kleineren eildosteuropdlschen MNa-
tlonen. Sie schauen nitht den kinst-
lerischen Umweg der intellekiuel-
len Absatraklion, bleiben aber im
Gehege der Sprache nlcht stecken,
sondern brechen durch in die Frei-
helt der durch Erfahrung gewon-
nenen und gerade deshalh fast
rRrenzenlosen Pharlasie, dan wolS:
unterwegs zur Melaphysik (80t sich
das Erieiden dgr physischen Weli
nicht umeehen.

Das Oasteplel des Kroatisthen Na-
tionaltheaters lm Burgiheater zelgt
dle Macht dieser Kunst Der ernte
Abend bietet dle Bihnenfassung
des wor zehn Jahren wverdtfentlich-
ten Romans ,Kyklop® von Ranko
Marinkavid Men sapt dag Buch
erinnert In eeinen lebyrinthischen
Verwicklungen und Uberschichtun-
zen an Dosiojewskis  Briider Ka-
ramasow”, Auch Dostolewski] ar-
beltete nach dem Dblodell der lhm

bekannten Menschen und Stidie;
auch er verdlchtele, durchleuchtets,
sublimierte das wrspriingliche Er-
lebnis, wverzerrte es der Wahrheit
zullebe,  Marinkovié schlldart die
Zustande In Zagreb vor dem zwei-
ten Wellkrieg, konzentriert sich aut
wenige Gestalten  eines  kleinen
Kreises: Auf ein paar GHste der
Wachtcafés, aul Ekfihne wirre und
verlelzllche Bohemiens, die mel-
gtens  als  Artikelschrelber leben.
Auch eln anderer Vergleich rcheint
dert Raman ung  begreltharer o
machen: Melkior, der Held it
durch Zagreb wle dor Ulysees wvon
Jamea Joyce durch Dubling die
Stadl bildel Schluchten und Tdler,
dtfnet Rilckblicke ln die Zeit und
suggeriert Hoffnungen, Doch  das
alles vermag die Natur dieser Eplk

nur anzudeulen. te miplich
sein, das Eﬂd%}gﬁﬁgﬁn
arincovié  in _ puten ﬂ%tscﬁen
TERLZLNEEN I Die -
nen!assuns 0t die _%gw.
en ' Ro-

len Malle des wrgpriingli
mons durch die Dialoge durchschel-

nen.

Diese Dramatslerung stammt wvon
Kosta Spall. Er #st der Intendanl
des Thealers und het such die In-
szenlerung  erarbeitet Sie  wurde
vor zchn Monaten zum eystenmal
gezeigt.

Spau’: bietet . T
n-
a ea "E‘he]g[g:_ das man i
antasie bewoh:

nen kann. Lynsd'le
Szenen stehen neben derber, ver-
bltterter Grotesks, mubtile Gesprache
Uber achwierige Gegenstinde refhen
tith an Ausbriiche der Trunkenhsit
oder der arglosen Dummheit; kurze
Bilder blitzen auf und langs Blono-
ioge strémen langzam dJahing die
grofiers Geffthle sind angesichts der
Fragwilrdigkelt der Welt rihrend

und kormisch zuglelch; hier kann sich
dag Mallose ebensa erelgnen wile die
Miniatur. Das heilit: Spai¢ darf ge-

trost en_alle antischen Regeln
dm%mfﬂJ—&Mn
ez sich lalsien.

Dahbai ist die Aufflihrung kelneswegs
formios oder iberspanni. Es herrscht
ein  kunstvoll erschaffener Rhyth-
mus, Ihm folgen die DEmensionen.
Manches dehnt sich aus, wird zur
Btrafienszcne mit vielen Personen,
gieich darauf zieht sich der bespielte
Elinnenraom  musammen, verdlchiel
gich um elne elnzlge Person, um zleh
danach wieder ru weilen Drehhilhne
und Projektionen disnen dem Tempo.
Die Blihnenbilder vor Drego Turina
machen e3 verstindlich, dad =lch die
Menschen diesar Eespensilschen
Weit schutzles und bedroht flihten
Den meisten der 33 Mitwirkenden
gellngt es, sich such In kurzen
Episcden zu profillieren. In  der
Hruptralle lernen wir- elnen jungen
Schauspleler kennen: Rade Ser-
bed2ija izt griiblerisch und grotesk,
achwirmerloch und im wichtigsten
Augenblick dech nilchtern, véllig
verzweifelt und doch nichl ganz
ohne Hoffnung Zvonlmir Zoridid
splelt das Alter ego des Helden: die
hells Seite seiner Personlichkeit,
dle gedankliche und klarsichtige.
Kinsiler wie Kruno Valsntlé und
Spiro Guberina machen auf sich auf-
merksam; eine der wuchtigsten
Figuren des Abends, der berauschie,
auf den Selbstmord zustrebende
Maeytro, erhdlt durch Jovan Lidina
tragikomlsche Cestalt,

Die _melsterhafte  Auffihvmg 1456t
Cleithwertlgts erwarten. —ATT zwei-
ten Abend spielen die Gista eine
bereits legenddre Bithnenfassung der
Vuolkshallade Gber die edlsn Frauen
des Haszan-Aga.

Gybrey Sebestyén

Gyorgy Sebestyén, ,Ein Griibler bezwingt das Labyrinth”,
Wiener Zeitung, Bec, 8. prosinca 1976.
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antijunak posebno ranjiv i senzibilan. Zvonimir Zori¢i¢ posjeduje stro-
gost, Zlatko Crnkovi¢ ogromnu snagu, a Jovan Li¢ina velicanstven tem-
perament.” (P. Blaha, 1976) Kriti¢arska recepcija Kiklopa u gostima na po-
zornici Burgtheatera nedvojbeno je potvrdila uspjeh i priznate umjetnicke
domete predstave sada i izvan granica prostora jugoslavenskoga glumis-
nog bazena, kao uostalom i Cetiri godine kasnije, na gostovanju u Trstu.

Teatro Stabile del Fiulli

Venezia Giulia, Trst, 1980.
U okviru kulturne razmjene izmedu Jugoslavije i Italije, odnosno razmje-
ne gostovanja izmedu Hrvatskoga narodnog kazaliSta u Zagrebu i Teatra
Stabile del Friulli Venezia Giulia u Trstu, Marinkoviéev i Spai¢ev Kiklop
gostovao je u Trstu 18. studenoga 1980. godine, a neposredno prije negoli
jevec odigrano sto predstava u 120. sezoni nacionalnoga teatra. Za razliku
od gostovanja u Bec¢u, u Arhivu Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu
nema sac¢uvanih talijanskih kritika kako bismo imali potpun uvid u recep-
ciju predstave, iako je u Novostima (list Hrvatskoga narodnoga kazalista,
sezona 1980./1981., str. 11) navedeno nekoliko citata iz talijanskih kritika,
kaoiu Vecernjem listu u ¢lanku o gostovanju iz istih novina. Poput austrij-
skih, i talijanski kriticari posebno su isticali glumacki ansambl, primje-
rice kao kriti¢ar Il Piccola — u tekstu pod naslovom ,Suoceni sa svijetom u
predvecerje kaosa” (,Affacciati sul mondo alla vigilia del caos”) - koji nala-
ziu predstavi ,zadivljujuéu ravnotezu intimizma i realizma”: ,U ansam-
blu HNK nema logih glumaca. Isti¢e se Rade Serbedzija u ulozi Melkiora
zbog bogate mobilnosti njegove interpretacije, pored njega Zvonimir Zori-
&ié, desto i dvojnik samog SerbedZije, na kratko se pojavila Etta Bortolazzi
udirljivoj uloziludeiizgubljene pijanistice” (Il Picollo, 1980). Il Messaggero
Veneto istaknuto je najavio gostovanje, a potom i kritika naglasava ,da do-
bro centriran Spaiéev rad daje gledatelju oblikovno jedinstvo visoke razi-
ne, osjetljivo za kulturni mentalitet u kojem su asimilirane mnoge velike
teme slavenskih literatura, te u preplitanju izvanjske akcije s tendencija-
ma povratnih projekcija (u pasazima intelektualne meditacije) gdje se na-
laze motivi - za izrazit uspjeh predstave!” Il Gazettino pise: ,Stigao je veli-
kiidobro pripremljeni ansambl iz Zagreba s predstavom postavljenom po
romanu Kiklop Ranka Marinkoviéa kojeg je dramatizirao i rezirao poznati
redatelj Kosta Spaié¢”, te kriti¢ar poentira da ,bogato nijansama i mnogo-
brojnim likovima, djelo postaje spektakl kao posljedica izvrsnog Spaice-
vog rada, koji, prelazeéi u scenski oblik, uspijeva zadrzati apstraktnu na-
petost i dodir sa stvarnoséu, ali ipak ne pojednostavljuje bogati zaplet” (I1
Gazettino, 1980).
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Sagledamo li cjelokupni novinski arhivski materijal o Kiklopu - najave,
vjestice i kritike — upadljivo je daleko vedéi prostor posveéen odjecima go-
stovanja u jugoslavenskome kazaliS$nom prostoru u odnosu na §turi broj
novinskih redaka kojima su popraéena relevantna inozemna gostovanja,
a Sto su tada bila viSe iznimka nego pravilo, posebice kad je rije¢ o tako
vaznim pozornicama. Koncizno obuhvativs$i u svojim kazali§nim kritika-
ma karakteristike Marinkoviéeva romana, Spaiceve scenske adaptacije i
rezije te stil ujednacene vrsne igre glumackoga ansambla bez slabe toc-
ke, i austrijski i talijanski kriti¢ari potvrdili su dakle da je Kiklop u izved-
bi Drame Hrvatskoga narodnog kazali$ta u Zagrebu predstava ¢ija umjet-
nicka sugestivnost prelazi granice pseudobaroknoga okvira nacionalnoga

kazalista u kojemu je nastala i potom niz godina igrana,
odnosno koja se, sudedi po kriti¢koj recepciji
u inozemstvu, s velikim uspjehom
okusalaiizvan
maticne
kuce.
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